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0oz

Bu calisma, 1950-1960 yillar arasinda iktidarda bulunan Demokrat Parti (DP)'nin
kiltir/sanat politikasi ve bu politikanin bir uzantisi olarak degerlendirilebilecek
olan sinema alanindaki yaklasim ve icraatlarini ortaya koymayi amaclamaktadir.
DP iktidari, kendinden 6nceki Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) iktidarinin devletci
politikalarindan farkl olarak kiiltiir/sanat alaninda liberal bir politika izleyip devletin
bu alandaki faaliyetlerini sinirlamis olsa da sinema alaninda sansurl kati bir sekilde
uygulamaya devam etmistir. DP'nin bu politikasiyla sinemanin gelisimine zarar verdigi
disUnlebilirse de durum bundan ibaret degildir; zira DP ayni zamanda tlkedeki ulasim
ve elektrik agini genisleterek sinemanin en Ucra yerlesim yerlerine kadar ulasmasini da
saglamistir. Turk sinemasi, gercek anlamda sanatsal degeri ylksek filmlerini bu yillarda
liretmeye baslamis, Yesilcam sinemasi bu dénemde ortaya cikmistir. Sinemacilar da
hazirladiklar raporlarla iktidarin dikkatini cekmeye calismislardir. Disiplinler arasi bir
yaklagimin benimsendigi bu calismada, ele alinan konu ve dénemin niteligi dolayisiyla
tarihsel arastirma yontemi kullaniimistir. Bu konuyla ilgili literattriin taranmasina ek
olarak Cumhurbaskanhgi Cumhuriyet Arsivi (CCA) belgelerine yer verilmistir.

ABSTRACT

This study aims to reveal the culture / art policy of the Democratic Party (DP) in power
between 1950 and 1960 and its approaches and activities in the field of cinema which
can be considered as an extension of this policy. Unlike the legal policies of the former
CHP government, the DP government pursued a liberal policy in the field of culture
/ art and limited the activities of the state in this field, but continued to apply strict
censorship in the field of cinema. This policy of the DP can be thought to undermine
the development of cinema, but this is not the case; Because, DP has also expanded the
transportation and electricity network in the country, it has enabled cinema to reach
the most remote settlements. Turkish cinema started to produce films with high artistic
value in these years and Yesilcam cinema emerged in this period. The filmmakers also
tried to draw the attention of the government with the reports they prepared. Due
to the subject investigated and the characteristics of the period the methodology of
the study that was conducted within an interdisciplinary approach, was the historical
research method. Next to literature review the study contains documents from the Pre-
sidential Republic Archive (CCA).
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GIRIS

Her siyasi iktidarin, kendi ideolojisi ve iilkenin siyasal, ekonomik, sosyal kosullari
dogrultusunda olusturdugu bir kiiltiir/sanat politikas1 vardir. Oyle ki kiiltiir sanat faaliyetleri,
Louis Althusser tarafindan “devletin ideolojik aygitlari”ndan (2008: 168-169) Nikos Poulantzas
tarafindan ise “devlet aygitlar’”’ndan (1980: 313-314) biri olarak kabul edilir. Tiirkiye’de 1950-
1960 yillar1 arasinda hiikiimet olan DP iktidar1 da bu baglamda, bir kiiltiir/sanat ve buna bagli
olarak bir sinema politikasina sahiptir. Ancak DP’nin sinema politikasinin tam olarak ortaya
konulabilmesi i¢in bu partinin iktidara gelis siirecine ve iktidar yillarinda uyguladigi ekonomik
ve sosyal politikalara kisaca deginmek gerekir: II. Diinya Savasi’nda Amerika Birlesik
Devletleri (ABD), Ingiltere ve Fransa gibi liberal demokrat devletlerin galip gelmesi, Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB)’nin ise Tiirkiye’den toprak ve iis talepleri, Tiirkiye nin
Birlesmis Milletler (BM)’e kurucu iiye olarak katilma istegi gibi etkenler, Tiirkiye’ nin yoniinii
Batr’ya daha fazla ¢evirmesine neden olmustur. Bu yonelim, 1946 yilinda ¢ok partili hayata
gegciste onemli faktorlerden birini olusturmustur (Akinci ve Usta, 2015: 47).

DP, Cumhurbaskani ismet Inénii’niin 1 Kasim 1945 tarihinde TBMM’deki agis
konusmasinda siyasi partilerin, demokratik bir rejimin zorunlu unsurlar1 oldugunu
vurgulamasmin hemen sonrasinda 7 Ocak 1946 tarihinde kurulmustur. Kurucular1 arasinda
Celal Bayar, Adnan Menderes ve Fuat Kopriili’niin de oldugu DP’nin parti programinda
demokrasi, hiirriyet ve liberalizm vurgusu hakimdir. Cok partili sistemin ilk se¢imi olan 1946
genel segimlerinde Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) 396, DP 62 ve bagimsizlar 7 milletvekilligi
kazanmis (Oziicetin, 2002: 769-770; Liileci, 2015: 159) ve bu sonugla CHP, hiikiimeti kurma
gorevini yeniden Ustlenmistir.

CHP’nin kazandigi 1946 secimlerinden iktidar1 DP’ye devrettigi 1950 se¢imlerine
kadar gecen dort yillik siirede Tiirkiye’nin ekonomik yapisinda énemli degisimler olmustur:
1946 yilindan sonra, 16 yildir kesintisiz olarak izlenen kapali, korumaci, dis dengeye dayali ve
ice doniik ekonomi politikalari, asama asama gevsetilmis ve bu tarihten sonra, dis yardim, kredi
ve yabanci sermaye yatirimlariyla ayakta duran bir ekonomik yapi tercih edilmistir (Boratav,
1998: 74). Siyasal ve ekonomik tercihlerin sonucu olarak bu yillarda Tirkiye’yi ABD ve
Avrupa’ya ekonomik agidan daha da yakinlastiracak adimlar atilmistir. 1947 yilinda ABD
Devlet Bagkani Truman’in ag¢ikladigi “Truman Doktrini” ¢ergevesinde uygulanan “Marshall
Plan1”1yla Tiirkiye, ABD’den ekonomik ve askeri yardim almaya baslamistir. Tiirkiye,
Uluslararasi Para Fonu (IMF)’na ise daha 6nceden basvurmus ve iiyelige kabul edilmek igin 7
Eyliil 1947 tarihinde “7 Eyliil Kararlar1” diye anilan kararlar1 almistir (Ziircher, 2006: 313;
Liileci, 2015: 163).

1950 yilindaki genel secimleriyle iktidara gelen DP, liberal bir goriise sahiptir. CHP
iktidar1 doneminde ihmal edildiklerini savunan koyliler, sanayide devletgilik politikalarimin
terk edilmesini isteyen ig adamlari, II. Diinya Savasi yillarindaki yiiksek enflasyondan olumsuz
sekilde etkilenen is¢i/memurlar ve CHP iktidarmin laiklik uygulamalarindan rahatsiz olan
muhafazakarlar, DP’nin dayandig1 toplumsal kesimleri olusturmuslardir. DP’nin parti programi
da her ne kadar laiklik ilkesine baglilik igeriyorsa da bu kesimlerden gelen taleplerin 6nemli bir
kismini barindirmaktadir (Hale, 2014: 126; Liileci, 2016: 186). DP’nin ilk yillarinda
muhafazakar kesimin dini alandaki en 6nemli talebi ezanin yeniden Arapc¢a okunmasidir. DP
hiikiimetinin bu konuda 16 Haziran 1950 tarihinde Meclis’e sundugu tasari, iktidar partisi DP
ve muhalefet partisi CHP milletvekillerinin “oy birligiyle” kabul edilmis ve ezan yeniden
Arapga okunmaya baglanmistir (Avsar ve Emre Kaya, 2017: 147-148).

1948 yilindan itibaren Marshall Plan1 ¢ercevesinde ABD’den Tiirkiye’ye para ve askeri
arag-gere¢ yardiminin yani sira basta traktdr olmak iizere tarim araglar1 da gelmeye baslamistir.
Zaten 1950°de iktidara gelen DP hiikiimeti de tarimsal iiriinlerin yurt disina ihracati yoluyla
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Tiirkiye’ye doviz akist saglamaya yonelik bir ekonomik kalkinma yaklasimi benimsemektedir
(Unsald1, 2008: 59). Boylece II. Diinya Savasi sonrasi Avrupa’da artan gida maddesi talebi
sonucunda Tiirkiye, gida ve hammadde ihracatina dayali bir ekonomik biiyiime yasamistir.
Diinyada tarim iiriinlerinin fiyatinin yiikselmesi ve Tiirkiye’de iiretimin artis1 Sonucunda kirsal
kesime ciddi bir miktarda para akis1 olmustur. Bunun sonucunda ekonomideki canlanmanin
olusturdugu talebi, ithal triinleri satarak karsilayan tiiccarlar, birer kiiciik sanayiciye
dontismiislerdir (Ahmad, 2007: 141). Ancak, 1954 yilina kadar olumlu bir sekilde seyreden
ekonomik gostergeler, bu tarihten itibaren gerilemeye baslamstir. 11k dort yil iyi giden hava
kosullar1 kétiilesmis, buna bagli olarak elde edilen tarimsal {irtin miktar1 da azalmis ve Tiirkiye
yeniden yurt disindan bugday ithal etmeye baslamistir. Biiylime hiz1 %13’lerden %4’lere kadar
gerilemistir (Ziircher, 2006: 332; Liileci, 2016: 186).

Bu dénemin dis politika agisindan en onemli olay1 ise Tiirkiye’nin NATO’ya iiye
olmasidir. Aslinda, 4 Nisan 1949 tarihinde 12 iilkenin katilimiyla Kuzey Atlantik Anlagmasi
imzalandiginda Tiirkiye, katilma girisimlerine ragmen, NATO’ya dahil edilmemistir (Ekici ve
Bahargicek, 2016: 156). Tiirkiye’nin NATO {iyesi olmak istemesinin temel gerekgeleri
SSCB’den gelebilecek tehdide karsit NATO’ nun destegini almak ve modernlesme politikalar1
dogrultusunda Batili iilkelerle yakin iligkiler kurmaktir. 1950 yilinda iktidara gelen DP de bu
yaklagimi devam ettirmis ve selefi CHP’nin NATO’ya katilma girisimlerini devam ettirmistir.
Haziran 1950 tarihinde baslayan Kore Savasi, bunun i¢in bir firsat olarak gériilmiis ve Tiirkiye,
ABD’den sonra Kore’ye asker gonderecegini aciklayan ikinci iilke olmustur. Buna ragmen
Eylil 1950 tarihinde Tirkiye’nin NATO’ya katilmak i¢in yaptigi ikinci bagvuru da
reddedilmistir (Ozalp, 2018: 409). Ancak, Tiirkiye’nin ABD’nin yaninda Kore Savasi’na asker
gondermesi ve SSCB’ye kars1 miittefik olmasinin faydali olacagini diistinen ABD, Tiirkiye’yi
NATO yolunda desteklemistir. 1951 yilinda diizenlenen NATO Atlantik Konseyi toplantisinda
Tiirkiye’nin NATO tyeligi kabul edilmis ve bu karar 15 Subat 1952 yilinda yiiriirliige girmistir
(Ozalp, 2018: 411).

1954 yilindan sonra hem parti dis1 hem de parti ici muhalefete maruz kalan DP yonetimi,
se¢im kanununda muhalefetin siyaset yapmasimi simirlayacak degisiklikler yapmustir. Yiirtirlige
konulan yeni kanunlarla memurlarin, hakimlerin ve akademisyenlerin is giivenligi ortadan
kaldirilmistir. Muhalif gazeteciler baski altina alinirken ana muhalefet partisi CHP’nin miting
yapmasina engeller konulmustur. Ekonomik veriler kotiilesmeye, enflasyon oranlari
yiikselmeye Ve bazi tiriinlerin piyasada bulunmasi zorlasmaya baglamustir (Findley, 2012: 307-
308). 1954 yilina kadar DP’yi Atatiirk inkilaplarina ve laiklige aykir1 hareket etmekle elestiren
CHP, bu yildan sonra elestirilerini hiirriyet ve demokrasi konularinda yogunlagtirmaya
baslamustir (Karpat, 2012: 171-172). 1955 yilmn 6-7 Eyliil giinlerinde Istanbul ve Izmir’de
yasayan Rum vatandaslara yonelik siddet eylemleri gergeklestirilince hiikiimet, bu iki sehirde
sikiyonetim ilan etmistir. Ayni1 yil, sonralart DP hiikiimetine karsi1 darbe yapacak olan
subaylarmn hiicreler seklinde teskilatlanmaya baslamislardir (Hale, 2014: 126; Liileci, 2016:
186-187).

Bahsedilen sorunlara ragmen 1957 yilinda yapilan genel se¢imlerde, oy orani diismiis
olsa da, DP yine en fazla oy alan parti olmay1 basarmistir. Fakat 1958 yilinda ekonominin iyice
kotiilesmesi sonucu hiikiimet tasarruf tedbirleri almak zorunda kalmistir. Yiikselen enflasyon
dolayisiyla maaglar1 aginan memurlar ve tutarsiz bulduklar1 ekonomi politikalarindan dolay1
sanayiciler sikayetlerini dile getirmeye baslamislardir (Findley, 2012: 307-308). Ozellikle sabit
maasla yasayan gen¢ subaylar, DP doneminde zenginlesen toplum kesimlerinden
rahatsizliklarini ifade etmeye baslamislardir (Ahmad, 2007: 148-149). Siyasal ve toplumsal
hareketliligin iist seviyeye geldigi 1960 yilinda DP tarafindan CHP hakkinda sorusturma
yiiriitmek icin bir Tahkikat Komisyonu kurulmus ve CHP lideri inénii ve milletvekillerinin
Meclis’e girmeleri engellenmistir (Findley, 2012: 309). Universite 6grencilerinin 19 Nisan
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1960 tarihinde Ankara’da yaptiklar1 yiiriiylis polis miidahalesiyle engellenmis ve Ankara ve
Istanbul’da sikiydnetim ilan edilmistir. Toplanti ve gosteriler yasaklanirken Ankara ve
Istanbul’da iiniversiteler bir ay siireyle kapatilmistir. Bunu mayis aymnda bazi gazetelerin
kapatilmasi izlemistir (Eraslan, 2005: 575; Liileci, 2016: 187). Bu gelismelerin sonucunda 27
Mayis 1960 tarihinde gergeklestirilen askeri darbeyle DP iktidardan uzaklastirilmistir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

DP’nin iktidarda oldugu 1950’li yillardaki siyasal iktidar ve sinema iligkilerini
aciklamay1 amaglayan bu ¢aligma, ele alinan donemin niteligi nedeniyle, tarihsel arastirma
yontemi kullanilarak hazirlanmistir. Tarihsel arastirmalar, incelenen dénemden intikal eden
belgelerin incelenerek ya da o donemde yasamis kisilerle goriismeler yapilarak ele alinan konu
hakkinda “Gegmiste ne oldu?” sorusuna cevap aranan arastirmalardir. Arastirmaci, konu
edindigi tarihsel donemde neler yasandigini miimkiin oldugunca dogru bir sekilde anlamaya ve
nasil oldugunu agiklamaya ¢alisir (Biiyiikoztiirk vd., 2018: 21). Bir tarihsel arastirma, “konu ya
da problem tespiti”, “ilgili olgularin taninmasi1”, “alann taninmasi”, “smirlama”, “konunun
boliimlemesi”, “okuma ve not alma”, “notlarmn tasnifi, analizi, kritigi” ve “yazma” gibi
asamalardan meydana gelir (Sakal, 2014: 72; Liileci, 2020: 1205) ve tarih disiplininin ugras
alanina giren donemlerin incelenmesinde kullanilir.

Sinema sektoriiniin Siyaset, ekonomi, sosyoloji ve hukuktan bagimsiz olarak ele
alinamayacagi ve siyasal iktidarla iliskilerinin ¢ok boyutlulugu sebebiyle bu calisma
disiplinleraras1 bir yaklasimla kaleme alinmustir. Zaten tarihsel aragtirmalarda insan
eylemlerinin biitiinsel yapisinin agiklanmaya calisilmasi, tarihgilerin birgok farkli disiplinle
etkilesime girmesini gerekli hale getirmis; bu nedenle de tarihyaziminda disiplinlerarasilik,
zorunluluk olmustur (Okumus, 2014: 35). Bu anlayisla déonemin siyasi, ekonomik, sosyal,
hukuki ve kiiltirel degerlendirmesinin yapilmasindan sonra 1950’11 yillar sinema tarihi
alanindaki literatiir taranarak konunun cercevesi ¢izilmistir. Literatiir taramasi, secilen konuyla
ilgili literatiiriin incelenmesi olarak tanimlanabilir (Yengin, 2017: 50; Liileci, 2020: 1205).
Literatiir taramasiyla elde edilen kaynaklara ek olarak Cumhurbaskanligt Cumhuriyet Arsivi
(CCA)’nden eclde edilen belgeler ve donemin gazetelerinde yer alan haberlerden
yararlanilmistir.

Calismanm Tirk sinemasinin estetik yoniinden ziyade sektorel yapisini ve siyasal
iktidarla iliskisini agiklamaya yonelik bir tarihsel arastrma olmasini nedeniyle iletisim
caligmalarinda kullanilan diger metotlar bu ¢alisma i¢in uygun bulunmamistir. Bunun nedeni
tarihin, “sosyal bir bilim degil, sosyal bilimlerle iligkileri olan beseri bir bilim” (Karabag, 2014:
223) olmasidir. Zira, tarih, her bir olay1 kendi biricikligi i¢inde tasvir etme niteligi gosteren
idiografik karakteriyle; genel yasalara ulasma iddiasindaki nomotetik sosyal bilimlerden
farklilagir (Gulbenkian Komisyonu, 2003: 18; Liileci, 2020: 1206).

Bu calismanin Girig bdliimiinde, DP iktidarini hazirlayan ¢ok partili diizene gecis karar1
ve DP iktidar1 donemindeki i¢ ve dis politik gelismeler genel hatlariyla ele alinmistir.
Calismanin birinci boliimiinde on yillikk DP iktidarinin kendisinden onceki Tek Parti
Dénemi’nden farklilasan kiiltiir ve sanat politikalarina kisaca deginilmistir. Ikinci bdliimde,
Tek Parti Donemi kiiltiir ve sanat politikalarmimn yiiriitiilmesinde 6nemli gérevleri iistlenen
Halkevlerinin, DP tarafindan kapatilmasi meselesi irdelenmistir. Ugiincii bdliimde, DP f{ist
yoneticilerinin sinemaya olan kisisel ilgilerine yer verilmistir. Dordiincii boliimde, siyasal
iktidarin 1950’ler boyunca sinema alanindaki yasal diizenleme ve sansiir uygulamalar1 ortaya
konulmustur. Besinci boliimde, donemin sinemacilarinin hazirladiklar: raporlar ve iktidarla
kurduklar1 iligkiler mercek altina alinmistir. Altinci boliimde, Sinemacilar Dénemi’nin
baslangicina, Yesilcam’m 1950’lerde gerceklesen dogus hikayesine ve iktidarin icraatlarmin
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buna etkisine yer verilmistir. Yedinci boliimde ise siyasal iktidarmn karar ve uygulamalarinin
sinemadaki yansimalar1 6rneklendirilmistir.

DEMOKRAT PARTI’NIN KULTUR VE SANAT POLITIiKASI

DP’nin ekonomi politikalarinin esasini devlet¢i ekonomik politikalardan liberal
ekonomik politikalara kademeli bir gegis, uluslararasi piyasalardaki talebi dikkate alarak tarim
sektoriindeki iiretime Oncelik verme, sanayilesme hamlelerini 6zel sektor oOnciiligiinde
gerceklestirme ve son olarak da dis ekonomik iliskilerde liberallesme egilimi olusturmustur
(Kanca, 2012: 48). 22 Mayis 1950 tarihinde goreve baslayan I. Menderes Hiikiimeti’nin parti
programinda yer alan “...devlet miidahalelerini asgariye indirmek, diger taraftan iktisadi sahada
devlet sektdriinii miimkiin oldugu kadar daraltmak ve buna ehemmiyet vermek suretiyle hususi
tesebbiis sahasini miimkiin oldugu kadar genisletmek...” (Siikkan, 1991: 7) ifadeleri DP’nin
ekonomide liberalizmi benimsediginin gostergesidir.

DP’nin 6zellikle ilk yillarinda benimsedigi liberalizm, sadece ekonomi alaniyla sinirlt
kalmamus, kiiltlir alaninda da etkili olmustur. Hifz1 Topuz, bu konuda, “Demokrat Parti
doneminde kiiltiir islerinde liberal bir politika izlenmis, devletin belirli bir kiiltiir politikas1
kalmamustir.” (Aktaran: Kasali, 2015: 163) ifadelerini kullanmaktadir. DP’nin 1950°1i
yillardaki kiiltiir alanindaki liberal tavrini, “politikasizlik” ve “kendinden olusumlara goz
yummak” seklinde yorumlayan baska yazarlar da vardir (Kogak, 2009: 370; Unsal, 2009: 157).
Oysa kiiltlir alanindan devleti ¢ekip bireysel ¢abalar ve 6zel kurumlarin 6n plana ¢ikmasini
saglamak ve bunlara miidahaleden kaginmak pekala liberal bir tavir olarak degerlendirilebilir.
Ancak DP’nin kiiltiir/sanat alanindaki bu liberal tavri, 6nciiliit CHP’nin sanata inkilaplar1 halka
ulastirma misyonu yiikleyen devlet¢i tavrindan radikal bir kopusu ifade etmektedir (Liileci,
2018: 243).

DP’nin kiiltiir/sanat alaninda devlet yerine 6zel tesebbiisii 6n plana ¢ikarma politikasinin
sonucunda sanatg¢ilarin kisisel sergilerinde bir artis oldugu goriiliir. Bu artista sayilar1 giinden
giine artan 6zel galerilerin katkis1 da biiyiik olmustur. Tek Parti Donemi’nden devralinan Devlet
Resim ve Heykel Sergileri ve Giizel Sanatlar Birligi Sergileri, DP déneminde de devam eder,
ancak DP iktidari, bunlarin iistiine yeni bir sey eklememis ve sonucunda 6zel tesebbiis bu
boslugu doldurmustur. Ozel galeriler disinda Merkez Bankasi, {s Bankasi, Ziraat Bankasi, Yap1
ve Kredi Bankasi gibi kurumlar, sanat alaninda etkili olmuslardir. Bu bankalar arasinda
ozellikle Yap1 ve Kredi Bankasi1 bir¢ok sanat kurumuna ve etkinligine sponsor olmustur (Kasali,
2015: 167).

DP’nin kiiltiir ve buna baglh olarak da giizel sanatlar alanindaki politikasmin en dogru
sekilde yansidigi metin, DP daha iktidara gelmeden Once hazirlanmis olan 1946 tarihli
Demokrat Parti Tiiziik ve Program’min 39. maddesidir:

Madde 39: ilmin, teknigin, giizel sanatlarin siiratle gelismesini saglamak icin biitiin
vasita ve tedbirlere bagvurmak, bu climleden olarak ehliyet ve istidatlar1 tesvik etmek,
kiitiiphaneler, miizeler, tiyatrolar, konservatuarlar kurmak, ciddi nesriyata yardimda
bulunmak, Tiirk dilinin, milli biinyesine uygun olarak, siiratle gelismesi yolundaki
caligmalara yardim etmek, kisaca, yurdumuzda milli ve insani kiiltiir seviyesinin
yiikselmesini saglayacak her faaliyeti desteklemek, kanaatimizce, devletin baslica
vazifelerindendir. Ancak, ilmin, sanatin ve her tiirlii fikir faaliyetlerinin, siyasi ve idari
miidahalelerden uzak kalmasini, Demokrasi’nin degismez bir esast olarak kabul
ediyoruz (Demokrat Parti Tiiziik ve Program, 1946: 26-27 Aktaran: Kasali, 2015: 163).

1953 yilinda basilan Demokrat Parti Tiiziik ve Programi’nda, yukarida verdigimiz 1946
tarihli Demokrat Parti Tiiziik ve Program’daki 39. madde, 40. maddeye doniismiis ancak
iceriginde, “Ancak, dilin, ilmin...” diye baglayan ciimlede goriildiigii gibi koyulastirilarak
yazilan “dilin” kelimesinin eklenmesi disinda, bir degisiklik olmamistir (Demokrat Parti Tiiziik
ve Programi, 1953: 58). Tabii burada tiyatro ve konservatuar gibi sanat kurumlarini kurmay1
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devletin baslica vazifesi olarak kabul etmek, sonra da sanatin her tiirlii siyasi ve idari
miidahalelerden uzak kalmasmi beklemek, kendi iginde sorunlu bir yaklasim olarak
durmaktadir.

DP donemindeki kiiltiir/sanat politikasini, partinin yazili belgelerinin yani sira
yoneticilerinin ¢esitli konusmalarindan da takip etmek miimkiindiir. Cumhurbagkan1 Celal
Bayar, -basta Atatiirk olmak tizere Tek Parti Donemi devlet adamlarmin sanat alanindaki
ilerlemeyi uygarlik gostergesi olarak degerlendirdikleri s6zlerini akillara getiren- (Liileci, 2018:
225-226) 1952 wyilinda Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi (TBMM)’nin agilisinda yaptigi
konusmasinda, giizel sanatlardaki basarinin, milletlerin uygarlik asamasinda ulasmis olduklar1
seviyeyi gosteren Olgiilerden biri oldugunu vurgulamis ve ardindan su ifadeleri kullanmistir:
“Her subesiyle Tiirk’iin ince zevkini temsil eden giizel sanatlarin, inkisafin1 saglayan gayretlere
devam olunacaktir.” (Dikilitag, 2007: 304).

II. Diinya Savasi, sonrast siyasal konjonktiir geregi Tirkiye’nin ABD ve Avrupa
tilkelerine yakinlagmasi, kiiltir alaninda da kendini gosterir: 1950°li yillar boyunca ABD ile
kurulan iligkiler sonucunda, yalnizca ekonomik ve siyasal alanda degil, kiiltiir/sanat alaninda
da bu iliskinin etkileri gdriinmeye baslar (Ustiindag, 2018: 60). Bu kapsamda Fransa ile
1952°de, Ingiltere ile ise 1957°de kiiltiir anlasmalar1 yapilmustir (Kasali, 2015: 164). SSCB
tehdidi, liberal Bat1 iilkeleriyle kurulan yakin iligskiler ve NATO iiyeligi sonrasinda DP
hitkiimetinin kiiltiir politikalar1 alanindaki diger bir 6zelligi ortaya ¢ikar: Anti-Komiinizm.
Komiinizm, bu donemde, toplumun genis kesimleri tarafindan “din ve namus diismanligi”
olarak goriilmiis ya da topluma bdyle sunulmustur. Buna bagli olarak ABD’nin komiinizmin
bag diismani ve Amerikalilarin “dinlerine bagli” bir toplum oldugu algist olusturulmustur.
Sovyetlerin temsil ettigi komiinizmden korunmak i¢cin ABD’ye yakin olmak ve dine 6nem
vermek gerektigi sdylemi 6n plana ¢ikarilmistir (Kirkpinar, 2018: 355).

HALKEVLERI, TARTISMALAR VE KAPATILMA SURECI

DP iktidarmin kiiltiir/sanat alanindaki icraatlarinin icinde en fazla elestiri alan
uygulama, CHP’nin 1932 yilinda kapatilan Tiirk Ocaklarina alternatif olarak kurdugu
Halkevleri ve Halkodalarmin faaliyetlerinin 1951 yilinda sonlandirmasi olmustur. Halkevleri,
Ik olarak 1932 yilinda her biri farkli illerde 14 subenin agilistyla faaliyetlerine baslamistir.
1950 yilinda Halkevlerinin sayis1 478, Halkodalarinin sayis1 ise 4322’ye kadar cikmustir.
Halkevleri faaliyetlerini, 1) Dil, Tarih, Edebiyat, 2) Ar (Sanat), 3) Gosterit (Tiyatro), 4) Spor,
5) Sosyal Yardim, 6) Halk Dershaneleri ve Kurslar, 7) Kitapsaray ve Yayin, 8) Koyciiliikk ve 9)
Miize ve Sergi olmak iizere dokuz sube altinda gergeklestirmistir (Yesilkaya, 2009: 113).

Halkevleri ve Halkodalar1 faaliyette bulunduklar: siirece CHP’ye bagli olarak hareket
eden kuruluslardi. Bu durum, CHP nin iktidarda oldugu Tek Parti Donemi boyunca sorun teskil
etmemis; ancak DP’nin 1950 yilinda iktidar1 devralmasindan sonra Halkevlerinin tiizel kisiligi
ve faaliyetleri sorun olarak goriilmeye baglanmistir. CHP de bu durumun sorun yaratacagini
tahmin etmis ve Halkevleri ile arasindaki baglantiyr ortadan kaldirmak igin hukuki
degerlendirmeler yapmustir; ancak bu gerceklestirilememistir. Sonugta DP, kendi politikasina
aykirt gordiigli Halkevlerini ¢ikarilan 6zel bir kanunla 1951 yilinda kapatmis ve tiim mal
varligini hazineye devretmistir (Catalbag, 2014: 81). DP, Halkevlerini kapattiktan sonra Halk
Egitimi Biirosu, Halk Egitimi Merkezleri ve Halk Okuma Odalar1 gibi ¢esitli kiiltiir ve egitim
kurumlar1 actiysa da (Catalbas, 2014: 82-83) bu kurumlarin Halkevleri ve Halkodalarinin
etkinligine ulastigini sdylemek ¢ok zordur.

Aslinda Menderes’in Halkevleriyle iliskisi onceki yillara dayanmaktadir. Kendisi Tek
Parti Donemi’nde uzun yillar Halkevleri denetciligi yapmis, birgcok Halkevinin agilisini katilmis
ve bu kurumlar hakkinda olumlu ifadeler kullanmistir. Fakat Halkevlerinin CHP’nin bir kiltiir
kolu ve toplant1 yeri olmasi, bu kurumdan sadece CHP’nin yararlanmasi, Menderes’in



Yeni Diisiinceler, 2020; 14: 28-46 /| 34

yaklagimini degistirmistir (Gezer, 2012: 84). Menderes, TBMM’nin 7 Agustos 1951 tarihli
oturumunda, Halkevlerinin kapatilmasi konusunda sunlar1 ifade etmistir:

Halkevlerini fiilen ortadan kaldiran bir tasar1 degildir. Bir siyasi parti kendi siyasi
maksatlar1 diginda islerle ugrasmamasi gerekir. Halkevleri, Halkodalar1 kurmak,
genglik teskilatini ele almak fagistvari anlayiglarin ve diigsiincelerin mahsulii olsa
gerektir. Bu miinasebetle eger bilmiyorlarsa surasini da haber vereyim ki, Halkevleri
¢oktan beri fiilen kapali bulunmaktadir. Bunlar, igtimai ve siyasi biinyemiz iginde
tamamiyle abes, beyhude, geri ve bir yabanci uzuv halindedirler. Bunlar1 demokratik
fikirlerin nesir ve tamimi i¢in bir mektep haline getirmek hayali gene eskimis, dar bir
anlayisin mahsulii olmaktan bagka bir mana ifade etmez (Gezer, 2012: 84).

Goriildigi gibi “fagistvari anlayislarin ve diislincelerin mahsulii” olmakla itham edilen
Halkevleri, 1954 yilinda kapatilan K6y Enstitiileri gibi (Karadmerlioglu, 2009: 286), dogrudan
dogruya komiinizm suglamasina maruz kalmamislar, ancak bu kurumlarin SSCB’de faaliyet
gosteren Narodni Dom isimli kurumlar 6rnek alinarak yapilandirildiklar: ifade edilmistir.
Kapatilan Halkevlerinin binalari, devlet parasiyla yaptirilmasina ragmen parti namina tescil
edildigi gerekcesiyle miisadere edilip hazineye devredilmis ve c¢esitli kamu kurumlar1
tarafindan kullanilmiglardir (Karpat, 2010: 461).

Halkevlerinin, kapatilmasinin iktidar sinema iligkisi bakimindan da 6nemli sonuglari
olmustur. Zira biitiin yurt sathina yayilan Halkevlerinde, 1932 yilinda itibaren vatandaslara
yonelik ¢ok sayida devlet destegiyle ¢ekilen ya da yurt disindan alman genellikle belgesel
tirtindeki filmlerin gésterimi yapilmustir. Bu filmler, 1- Milli bayramlar, 2- Siyaset, 3- Saglik,
4- Aktualite, 5- Askerlik, 6- Spor, 7- Seyahat ve 8- Ziraat ve sanayi ile ilgili olmak iizere baslica
sekiz tirde yapimlardir (Celiktemel-Thomen, 2015: 58, 62-63). Bu filmler genelde egitici-
ogretici kisa filmler, haber filmleri, propaganda filmlerinden olusmaktadir. Dolayisiyla
Halkevlerinin sinema faaliyetlerin, kiiltiirel ve sanatsal olmaktan ziyade didaktik ve politik bir
nitelikte oldugu soylenilebilir (Berktas, 2008: 207; Liileci, 2018: 235). DP, bu kurumlar1
kapatmakla, sinemanin egitim ve propaganda 6zelliklerinden devlet eliyle faydalanma imkanini
da ortadan kaldirmistir. DP yoneticileri, muhtemelen bunu liberalizmin bir geregi olarak
goriiyorlardi; zira donemin liberal {ilkelerinde Halkevleri benzeri bir kurum, alisildik bir sey
degildi.

DEMOKRAT PARTI YONETICILERININ SINEMAYLA ILISKIiLERI

DP’nin sinemaya yaklasimini, onlarin kiiltiir/sanat politikalarmin bir uzantisi seklinde
ele almak miimkiindiir. Sinema alaninda DP doneminde gergeklestirilen uygulamalara
gegmeden Once bu partinin kurucular1 ve donemin en Onemli siyasi figiirleri olan
Cumhurbagkan1 Bayar ve Basbakan Menderes’in sinemayla iligkilerine dair bilgi vermekte
fayda vardir: Bayar, ABD ziyaretinde, 8 Subat 1954 tarihinde ugradigi San Francisco sehrinde
bir sinemaya gitmis ve izledigi filmin gesitli sahnelerinin kendisini heyecanlandirdigimni
soylemistir (Bayar Los Angelese Gitti..., 1954: 7). Bayar, bundan bir giin sonra ise L0S
Angeles’taki Hollywood’a gegmis ve burada bulunan Universal-International Film
Stiidyolarr’m1 gezmistir. Giriste film firmasi miidiirii tarafindan karsilanan Bayar, “Atilla”
hakkindaki bir filmde rol alan oyuncularla tanismis ve film setlerini gezmistir (Bayar, LosS
Angeleste tezahiiratla..., 1954: 7).

Bagbakan Menderes’in sinemaya ilgisi konusunda ise iki farkli rivayet vardir. Bunlardan
ilkinde Menderes’in oglu Aydmn Menderes, anilarinda, aile olarak giinliik hayattan
kopmadiklarini, her zaman sinema ve tiyatroya ailecek gittiklerini soylemektedir (Aktaran:
Ustiindag, 2018: 65). Ikinci rivayet ise Samet Agaoglu’nun Menderes hakkinda kullandig: “On
yillik bagbakanlig1 zamanimnda mecbur kalmadikga, protokoliin kesin gerektirmesi olmadik¢a su
veya bu resmi suarede, yemekte, sefarette goriilmemistir. Tiyatro, opera ve ya sinemaya gitmez,
biitiin bu gesit yerlere karsi yabancilik duyardi.” (Agaoglu, 1972: 83-85 Aktaran: Ustiindag,
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2018: 65) seklindeki ifadeleridir. Goriildiigii gibi ilk 6rnekte Menderes, yogun mesaisine
ragmen ailesiyle sinemaya giden bir baba olarak tasvir edilirken, ikinci 6rnekte tiyatro, opera
ve sinema gibi sanatlara ilgi géstermeyen bir devlet adami portresi olarak ¢izilmistir.

DP yoneticileri, gesitli vesilelerle sinemacilarla da goriisiiyorlardi. Ornegin Tiirk sinema
tarihinin 6nemli figlirlerinden olan Cemil Filmer, hatiralarinda, Sisli’deki Site Sinemasi’nin
isletmesini nasil elde ettigini ve agilisina devrin bagbakani Menderes’i davet ettigini
anlatmaktadir. Menderes, bu davete icabet etmis ve kurdeleyi bizzat keserek sinemanin agilisini
yapmustir (Filmer, 1984: 201-202). 28 Kasim 1958 tarihinde Site Sinemasi’nin agiligimni yapan
(Bagvekilimiz Site Sinemasmin..., 1958: 2) Menderes, sinemanin salonlar1 gezdikten sonra
izlenimlerini soyle ifade etmistir: “Avrupada bukadar sinema gordiim, higbiri boyle gilizel
degildi.” (Umar, 1958: 2).

SINEMA ALANINDA YASAL DUZENLEMELER
VE SANSUR UYGULAMALARI

DP’nin iktidar yillarinda sinema alanindaki hukuki yap1 1930’larda yiiriirliige girmis
kanun ve nizamnamelerden olusuyordu: 14 Temmuz 1934 tarih ve 2559 sayil1 “Polis Vazife
ve Salahiyetleri Kanunu”, sinema filmlerinin denetimi hakkinda maddeler igeriyordu. Bu
kanuna gore yurt disindan ithal edilen filmlerin denetlenmesi ve yurt iginde film tiretilmesi polis
iznini gerektiriyordu (Coskun, 2009: 32). 09 Temmuz 1939 tarihinde ise bu kanunun 6.
maddesine dayanilarak 2/11551 sayili “Filmlerin ve Film Senaryolarmin Kontroliine Dair
Nizamname” yiiriirliige girmistir (Onder ve Baydemir, 2005: 115; Liileci, 2015: 437). Bu
nizamnameyle hiikiimet, halka gosterilecek olan yerli ve yabanci filmleri gosterimden once
denetlemeyi amaglamistir. Buna gore filmler, kurulacak komisyonlar eliyle, Ankara ve
Istanbul’da bir salon veya sinemada seyredilir ve hukuki durumlar1 hakkinda karar verilir
(Cantek, 2008: 142; Liileci, 2015: 437). Bu nizamnamenin 18. maddesi geregi, yerli veya
yabanci sinemacilara, senaryolarmmin kontrol gordiigiine dair tasdik belgesi alma kosulu
getirilmistir. Nizamnamenin 10. maddesinin genis yorumlamalara a¢ik olmasi ise, hiikiimete
sinema eserlerini tam anlamiyla kontrol altina alma imkan1 tanimistir (Seker, 2006: 135-136;
Liileci, 2015: 437; Liileci, 2016: 192).

1939 tarihli bu nizamname, 1948 ve 1957 yillarinda kiigiik degisikliklere ugramasina
ragmen DP iktidar1 doneminde de yiiriirliikte kalmaya devam etmis ve filmler ancak bu yasal
prosediirleri gegerek seyirciye ulasabilmistir (Coskun, 2009: 33-34; Liileci, 2016: 192).
20 Kasim 1957 tarihinde, Icra Vekilleri Hey’eti’nin 19/07/1939 tarih ve 2/11551 sayili karariyla
yiriirliige konulmus olan “Filmlerin ve Film Senaryolarmin Kontroliine Dair Nizamname”nin
6. ve 34. maddelerinde degisiklige gidilmistir. Buna gore, 6. maddenin ‘“Yabanci
memleketlerden getirilen filmlerin kontrolii, glimrilk muamelesi yapilmadan evvel icar edilir.
Filmler, kontrol yapilacak mahalle glimriiglin mhrii altinda ve memur vedaatile gonderilip,
kontrolden sonra da komisyonun miihrii altinda yine memur vedaatile giimriige iade
edilir.” (CCA, 030.18.01-02-147-59-07: 15) scklindeki metni aynen kalirken, bu metne
asagidaki kisim eklenir:

Harigte banyolar1 yaptirilarak yolcu beraberinde Tirkiyeye getirilen veya sair
suretlerle getirtilen sinematografik filmlerden, film yapmak veya yaptirmak vazifesile
gorevli devlet dairelerine ait filmler veya aile filmi olduklart vazifeli giimriik
memurlarinca anlasilanlar isbu nizamnamenin kontrole miiteallik hiikiimlerine tabi
tutulmaksizin sahiplerine tevdi edilir.

Bunun diginda kalanlar hakkinda kontrole tealluk eden hiikiimler tatbik olunur (CCA,
030.18.01-02-147-59-07-2; CCA, 030.18.01-02-147-59-07-3).

34. maddenin “Her Tirlii sinematografik filmlerin banyo i¢in memleket haricine
c¢ikarilmast hiikiimetin miisaadesine baglidir.” (CCA, 030.18.01-02-147-59-07: 15) seklindeki
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metni ise, “hiikiimetin” kelimesi yerine “Dahiliye Vekaletinin” kelimeleri eklenerek, “Her tiirlii
sinematografik filmlerin banyo i¢in memleket haricine ¢ikarilmasi Dahiliye Vekaletinin
miisaadesine  baghdir.” seklinde degistirilmistir (CCA, 030.18.01-02-147-59-07-3).
Nizamnamedeki bu degisiklikler 20-11-1957 tarih ve 4/9710 sayili kararnameyle isleme
konulmustur (CCA, 030.18.01-02-147-59-07-1).

1950’11 yillardaki sansiir uygulamalarindan en fazla ses getireni senaryosunu Bedri
Rahmi Eyuboglu’nun yazdigi, yonetmenligini ise Metin Erksan’m yaptigi Asik Veysel’in
hayatini konu edinen 1952 yapimi Karanlik Diinya adli filmdir. Sansitir Komisyonu, senaryonun
tasdiki asamasinda filmin isminin Asik Veysel in Hayat: seklinde degistirilmesini talep etmistir.
Cekim asamasmnda oyuncular Aclan Sayilgan ve Kemal Bekir, komiinist parti kurma
suglamasiyla tutuklaninca, film iyice politik bir meseleye doniismiistiir. Sonrasinda ise filmin
gosterimi, sansiir tiiziigiiniin 7. maddesinin 5. firkas1 geregince yasaklanmistir. Bir siire sonra
tekrar kurula gonderilen film, ancak sarth kabulle gdsterim izni alabilmistir. Kurul izledigi
filmde, 1) Ekinlerin boylarinin kisa ve ciliz olmasini, 2) Ziraat islerinin ¢ok ilkel yontemlerle
yapilmasini ve 3) Turna dans1 yapan dort kizdan ikisinin ¢iplak ayakli, ikisinin ¢arikli olmasini,
problem olarak gdrmiistiir (Ozgiig, 1976: 25). Sansiir Kurulu’nun ideolojik buldugu film, uzun
ugraslar sonucunda ve bir¢ok sahnesinin ¢ikarilip ya da degistirilmesi sonucu gdsterim izni
alabilmistir (Sim, 1996: 68).

1950’11 yillar boyunca DP’nin kiiltiir/sanat alanindaki icraatlarina etki eden faktorlerden
biri de komiinizm karsitligidir. DP’nin CHP’den devraldigi komiinizm aleyhtarligi, Soguk
Savas kosullarinda daha da yogunlasmistir. Sola karsi gelistirilen devlet refleksi, Tiirk dis
politikasindaki segimlerle dogrudan iliskilidir. Soguk Savas’in basladig1 1950°1i yillar boyunca
ABD ve Kuzey Avrupa iilkelerinin temsil ettigi Bat1 Blogu’na yaklasan Tiirkiye’de, DP iktidari,
karsit kutupta yer alan SSCB’nin tehdidi nispetince sola karsi bir tutum almistir. I¢ politikada
komiinizm, bazen oldugundan daha fazla biiyiitiilerek ona karsi kamuoyu olusturulmus ve
boylece komiinizme karst kurulan Bati Blogu’'nda elde edilen konum daha da
saglamlastiriimistir (Ozdemir ve Sendil, 2016: 27).

Komiinizme kars1 bu tavirdan sinema da etkilenir. Sosyalist oldugu diistiniilen Nazim
Hikmet, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Kemal Tahir ve Vedat Tiirkali gibi yazarlarin iirettigi
senaryolarin, beyazperdeye yansimasi zorlasir. Sansiir Kurulu’nun kara listesine giren bu
senaristler, eserlerinde miistear isimler kullanarak engeli asmaya calisirlar (Ustiindag, 2018:
77). 1959 yilinda Atif Yilmaz’in ¢ektigi Bu Vatanin Cocuklar: adli filmin senaryosunu yazan
Yagar Kemal, filmin jenerigine Sansiir Kurulu onaylamadigi i¢in kendi ismini yazamaz. Onun
yerine bu kurulda gorevli bir polis memuru olan Azmi Kiitiival’in ismi yazilir. Daha da ilging
olani ise filmin senaryo dalinda 6diile layik goriilmesi ve Kiitiival 6diil alirken Yasar Kemal’in
bunu seyirciler arasindan izlemesidir (Yilmaz Giiney Kara..., 1995: 12). Ayn1 y1l Memduh
Un’iin U¢ Arkadas filminin Cannes Film Senligi’ne katilmas1 Basmn Yaym ve Turizm Genel
Miidiirliigii tarafindan engellenir (Ozgii¢, 1976: 27). Sinemalarda gdsterime giren baz1 yabanci
filmlerde, komiinizm propagandasi yapildig1 gerekgesiyle, filmi gosteren miiesseseler ve filmi
ithal eden film girketi takibata ugrar (Bir sinemada gosterilen..., 1953: 1,7).

1950’lerde DP hiikiimetinin sinema alaninda goriilen anti-komiinist tavri akillara
ABD’de 1950’li yillarda ordu ve biirokrasi tizerinde oldugu gibi Hollywood {izerinde de ciddi
bir etkisi olan McCarthy Sorusturmasi’ni getirir. Bu doénemde Senatér McCarthy’nin
komiinistlik suglamasiyla baslattigi “Cadi Avi” Hollywood’a da uzanmis, kara listeye
eklenenlerin sayis1 400°{ gegmis ve ihbarcilik kahramanlik olarak goriilmeye baslanmistir. Bu
siirecin sonunda birgok yonetmen ve oyuncu islerini kaybetmek ya da iilkeyi terk etmek
zorunda kalmiglardir (Teksoy, 2009: 359-360).
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SINEMACILARIN HAZIRLADIKLARI RAPORLAR
VE IKTIDARLA KURDUKLARI ILISKILER

DP iktidarinin yukarida ayrintilariyla vermeye c¢alistigimiz sinema politikasina karsilik
sinemacilar da gesitli vesilelerle iktidar gevreleriyle iletisime ge¢mislerdir. Bu diyalogun en
onemli 6rneklerinden biri, 1953 yilinda Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin “Tiirk Filmciliginin
Dertlerile Carelerine Dair Rapor”dur. Cemiyet bu raporu, TBMM’ye, bakanliklara, bakanlara
ve belediyelere gondermistir. 1955 yilinda da Tiirk Film Dostlar1 Dernegi tarafindan “Tirk
Filmciligi ve Kalkinmas1 i¢in Halli Gereken Meseleler Hakkinda Rapor” bashikli bir rapor
yaymlar. 1958 yilinda ise Tiirk Film Imalcileri Cemiyeti, “Tiirk Filmciligi’ni Kalkindiracak ve
Cagdas Seviyeye Eristirecek (Tiirk Filim ve Sinema Kanunu)nun Gerekcesine Ait
Temennilerimiz” baslikli bir ¢alisma hazirlar. Bu ¢alisma o yillarda giindeme gelen Tiirk
Sinema Kanunu i¢in bir rapor niteligindedir (Giovanni Scognamillo’nun..., 2011: 279; Tiirk
Sinemas1 Hakkinda Raporlar, 2019).

Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin 1953 yilinda yerli sinema ile ilgili hazirladig: “Tiirk
Filmciliginin Dertlerile Carelerine Dair Rapor” baslikli rapor, 1. Dertlerimiz ve 2. Dileklerimiz
baslikli iki boliimden olusmaktadir. Dertlerimiz baslikli birinci boliimde a) Ham madde, b)
Vergi ve riisum, ¢) Ecnebi film ithalinin tahdidi ve d) Sansiir olmak tizere dort alt baglik vardir.
Dileklerimiz adli 2. béliimde de yine a) Ham maddenin serbestce temini, b) 5237 sayili kanunun
yerli ve yabanci filmler igin tespit ettigi riisum nispetinin bozulmadan tatbiki, ¢) Ecnebi
filmlerinin biinyemize gore tahdidi ve d) Senaryo ve filmlerin kontroliine dair nizamnamenin
degistirilmesi, seklinde dort alt baslik vardir (CCA, 030.01-125-802-1: 2). Raporda Tiirk
sinemastyla ilgili olarak “yurdumuzda sanayilesmeyi hedef tutan demokrat hiikiimetimizin
himaye ve yardimma en fazla muhtag¢ ve layik olan bir saha” ifadeleri kullanilarak DP’den
sinema alaninda yardim beklendigi vurgulanmistir (CCA, 030.01-125-802-1: 2). Bu raporda
ayrica, Tilrk sinemasinm, a8) Ham madde (bilhassa bos film) saglayamamasi, b) Belediye
gelirleri hakkindaki 5237 sayili kanunun 27. maddesinin yerli filmleri koruyacak sekilde tatbik
edilememesi, ¢) Memleketimizin ihtiyacindan fazla ecnebi film ithali ve rekabeti karsisinda
bulunmasi ve d) Senaryo ve filmlerin kontroliine dair (sansiir) nizamnamenin kifayetsizligi ve
yanlis tatbik edilmesi, gibi nedenlerden dolay1 bir kriz i¢erisinde oldugu ve sinema sektoriiyle
iliskili 2000 kisi ve ailelerinin issiz kalmasindan endise duyuldugu ifade edilmektedir (CCA,
030.01-125-802-1: 2).

Tiirk Film Dostlar1 Dernegi tarafindan 30 Aralik 1954 tarihinde hazirlanip 10 Ocak 1955
tarihinde diizenlenen basimn toplantisiyla kamuoyuyla paylasilan “Tiirk Filmciligi ve Kalkinmasi
Icin Halli Gereken Meseleler Hakkinda Rapor” baslikli rapor da alt1 boliimden olusmaktadir.
A) “ithal Filmlerin Tahdidi” baslikl1 béliimde, ithal edilen filmlere bir sinirlama getirilmesi
onerilmistir. B) “Olgiisiiz Ithalatin Zararlar1” bashikli boliimde, ithal edilen filmlerin gergekte
“B Pictures” diye tamimlanan niteliksiz filmlerden olustugu belirtilerek, bu filmlerin
gdsteriminin Tiirk sinemasina verdigi zararlar anlatilmaktadir. C) “Ithalatin Tahdit ve Kontrolii
Nasil Saglanabilir?” baglikli boliimde, yabanci filmlerin sinirlanmasi ve kontrolii konusunda
oneriler sunulur. Tiirkgeye duble edilen yabanci filmlerden 50 kurus yerine 100 kurus alinarak
kurulacak olan Tiirk Filmciligine Yardim Fonu’na aktarilmasi ve bu para ile ilerde bir Milli
Sinema Merkezi agilmasi 6nerilir. D) “Sinema Programlarinimn islah1” bashkli bdliimde sinema
salonlarmdaki film gosterimlerine Ingiltere, Fransa ve italya’dan orneklerle bir diizenleme
getirilmesi onerilmektedir. E) “Sansiir Meselesi” baslikli boliimde, 1939 tarihli “Filmlerin ve
Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname’nin ‘“Nazi memleketleri” film sansiir
mevzuatindan terciime edilen anti-demokratik ve tekelci bir devlet sansiirii oldugu ifade
edilmistir. Filmler i¢in Istanbul ve Ankara’da iki ayr1 sansiir kurulunun yersiz oldugu, kurulun
sadece sektoriin bulundugu Istanbul’da yer almasmin daha uygun olacag: belirtilmistir. F) “Bu
Mevzularla Ilgili Diger Hususlar” bashkli son boliimde ise sinema salonlarinin teknik
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donaniminin ve salonlarin konforunun yetersiz oldugu, kiicliik ¢ocuklarin yasaga ragmen
sinemalara alindigi, belediyelerin buralar1 yeterli derecede kontrol etmedigi gibi ¢esitli
konularda goriis beyan edilmistir (Tiirk Sinemasi1 Hakkinda Raporlar, 2019: 139-148).

Tiirk Film Imalcileri Cemiyeti’nin 1958 yilinda hazirladigi “Tiirk Filmeiligi’ni
Kalkindiracak ve Cagdas Seviyeye Eristirecek (Tiirk Filim ve Sinema Kanunu)nun Gerekgesine
Ait Temennilerimiz” baslikli brosiir ise i¢ bolim ve bir kanun taslagindan olugmaktadir.
Brosiiriin  giris kisminda, film endiistrisi ve Onemli sayida sinema salonu olan diinya
devletlerinin bu endiistri ve sanat dalina dair kanunlar1 oldugu vurgulanir. “Tiirk Filmciligi”
baslikli boliimde Tiirk sinemasinin vergi diizenlemesinin yapildigr 1948 yili ile brosiiriin
hazirlandigi 1958 yillar1 arasindaki on senede Tiirk film endiistrisinin 6nemli bir gelisme kat
ettigi belirtilmekte ve bu endiistrinin gelistirilmesi, ¢aliganlarin is giivencesinin saglanmasimin
milli bir vazife olarak goriildiigli ifade edilmektedir (Tiirk Sinemas1 Hakkinda Raporlar, 2019:
151). “Tiirk Filmciligi ve Onemi” adli baslik altinda ise, sinemanm diinyada itibar goriirken
Tiirkiye’de hakli veya haksiz yere asagilandigini itham edildigi iddia edilmektedir. Diinya
tilkelerinin organize ettikleri film festivallerinin o iilkelere ilgiyi artirip kiiltiirlerini tanitma
imkani sagladigini; ancak Tirkiye’nin Sinemanm bu O6zelligini yeterince kullanamadigi
vurgulanmaktadir. Islam diinyasinda lider iilke olmasi gereken Tiirkiye’nin sinemaya Verecegi
onemle ciddi bir propaganda vasitasina kavusacagi ileri siiriilmektedir. Batili iilkelerden ithal
edilen havadis filmleriyle halkin propaganda tesirine birakildigini; oysa Tiirkiye’nin kendi
imkanlariyla bu filmleri yapabilecegi vurgulaniyordu (Tirk Sinemasi1 Hakkinda Raporlar,
2019: 152-153). “Tiirkiye’ye Ithal Edilen Ecnebi Filmler” baslikli bdliimde ise, ithal edilen
yabanci filmlerin kalitesi ve fiyatinin kontrol edilemedigi, bu filmlerin Tiirk kiiltiir ve sosyal
hayatina uygun olmadig: vurgulanmaktadir. Gelen filmlerin kalitesinin diisiikligii dolayisiyla
Tirk halkinin sanat filmlerini seyretme imkani1 bulamadigi belirtilmektedir. Bunun yan1 sira
sinemalarin konulu filmlerden 6nce bir aktiialite veya egitici film gosterme zorunluluguna
uymadigi iddia edilir. Brosiiriin son kisminda ise Cemiyet’in dilekleri 6zet olarak siralanir.
Buna gore, 1) Bir sinema ve filmcilik umum midiirligi kurulmasi, 2) Acil olarak bir sinema
kanunu ¢ikarilmasi, 3) Film imalatinin rasyonel usullere gore diizenlenmesi, 4) Mussolini
[talyas1’nin kanunlarmdan terciime ile yapilan sansiir nizamnamesinin degistirilmesi, 5) Sinema
trost ve kartellerine kanun dairesinde miisaade edilmesi ve sinema salonlarinda asgari bir siire
yerli film gosterilmesinin temin edilmesi, 6) Halen oldugu gibi ham film stiidyo aksami ve
makineleri icin doviz tahsis edilmesi, 7) ithal filmlerin vasif, fiyat ve adet kontrollerinin
yapilmasi gibi dileklerde bulunulmustur (Tiirk Sinemasi Hakkinda Raporlar, 2019: 154-155).

SINEMACILAR DONEMI’NE GECIS, o
YESILCAM’IN DOGUSU VE DP’NIN BUNA ETKIiSI

1950’1 yillar Tiirk sinemasi icin bir atilim dénemi olmustur. Ozon, her ne kadar
Tiirkiye’de onceki donemlerde de filmler ¢ekilmis olsa da Tirk sinemasinin ger¢ek anlamda,
1950°1i yillarda basladigin1 belirtmektedir (2013: 194). Ozén, yine kendi dénemlendirmesiyle
1939 yilina kadar siiren “Tiyatrocular Donemi” ve oradan 1950’ye kadar devam eden “Gegis
Donemi”’nde Tiirk sinemasinin sinema dilinden yoksun kaldigini ifade etmektedir. Ona gore bu
donemlerde Tiirk sinemasinin kullandigi dil, sinema dili bir yana, sinemalastirilmig bir tiyatro
dili bile degildir, buna ancak tiyatrolastirilmig bir sinema dili denilebilirdi. Ancak 1950’lerde
baglayan “Sinemacilar Donemi”’nde, sinema terimleriyle diigiinmenin, sinema diliyle
anlatmanin ilk &rnekleri ortaya konulabilmistir (2013: 194-195). Esen de Ozon’le paralel
olarak, 1950’li yillarin basinda, Tiirk sinemasinin, artik sinema dilini 6grendigini, film yapim,
dagitim sirketleri, sinema salonlari, sinemanin ¢esitli asamalarinda ¢alisan meslek erbabi ve
teknik donanimla ticari bir ¢arkin kuruldugunu ve bir sistemin olusturuldugunu belirtmektedir
(2016: 48).
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1950’11 yillarda devletin dogrudan bir destegi olmaksizin sinema alaninda goriilen
hareketlenmeyi agiklamakta gesitli faktorler etkili olmustur: Anadolu’nun gesitli sehirlerinden
Istanbul’a gelen sermaye sahipleri, sinema alanma yatirim yapmis, yapimci ve isletmeci olarak
sinema alaninda tiretime katidlmiglardir. Sinemanm bu yillardaki gelisimdeki 6nemli
etkenlerden biri de ulagim alanindaki gelismelerdir (Yaylagiil, 2018: 122). DP’nin iktidara
geldigi 1950 yilinda, 47.080 kilometre olan karayolu uzunlugu, 27 Mayis Askeri Darbesi’yle
iktidardan indirildigi 1960 yilinda 61.542 kilometreye ulagsmistir. 1950 yilinda 32.564 olan
motorlu kara nakil araci sayisi ise, 1955 yilinda 71.237’ye, 1960 yilinda ise 114.208’e kadar
cikmistir (Kapluhan, 2014: 432-433). Diger bir faktor de elektrik iiretiminin artirilmasi ve
iretilen bu elektrigin daha genis bir alana ulastirilmasidir. 1950 yilinda 789,5 milyon
kilovatsaat elektrik {iretimi s6z konusuyken, bu iiretim 1960 yilinda 2 milyar 815 milyon
kilovatsaate ¢ikmistir (Yurtoglu, 2018: 267). Bu donemde elektrigin Anadolu’nun kasaba ve
koylerine kadar ulagmasi, sinemanin da buralara ulasmasina katki saglamistir. Bu faktorlerin
etkisiyle iretilen film ve sinema salon sayilarinda artis yasanmistir (Sim, 1996: 70).

Tiirk sinemasimin en 6nemli yonetmenlerinden sayabilecegimiz bir yonetmen kusagi da
bu dénemde film iiretmeye baslamislardir. Bu isimlere en giizel 6rnek Liitfi O. Akad’dur.
1952°de yapmis oldugu Kanun Namina filmiyle Akad, Tiirk Sinemasina goriintii yonetimiyle,
senaryosuyla, kullandig1 ara¢ gerecle, mekanlarla ve tiyatrocu olmayan oyuncularla 6nemli bir
eser birakmistir. Kanun Namina diginda Orhan Ariburnu’nun 1951 yapimi Siirgiin, Akad’in
1955 yapimi Beyaz Mendil, Erksan’in 1952 yapimi Asik Veysel’in Hayati ve 1958’de ¢ektigi
Dokuz Dagin Efesi, Atif Yilmaz’m 1958 yapimu Yasamak Hakkimdir ve Memduh Un’iin 1958
yapimi U¢ Arkadas filmleri, 1950°li yillarm 6nemli filmleri olmuslar ve Tiirk sinemasmin
1960’lardaki yiikselisinin isaretlerini vermislerdir (Sucuoglu, 2018: 86).

Bu donemde yukaridaki yonetmenlerin yani sira Bati sinemasimnin etkisinden uzak,
kendinden Onceki sinemacilarin teatral yaklasimmi benimsemeyen, sermayeleri ve teknik
imkanlar1 sinirhh bazi film yapimcilar1 Beyoglu’ndaki Yesilcam sokagina yazihane agmaya
baslamiglardir. Refig, DP’nin iktidara gelis yillarma denk gelen ve donemin sinemasia isim
veren Yesilcam sinemasini, siyasetin halka acilisina kosut olarak sinemanin da halka agilmasi
ve ulusal 6zellikler tasimas1 bakimmdan olumlu bir gelisme olarak karsilar (Refig, 2009: 89).
Yesilcam sokaginda basta Halk Film’in sahibi Fuat Rutkay olmak iizere Vedat Orfi Bengii,
Seyfi Havaeri, Memduh Un, Hiiseyin Peyda, Sinasi Ozonuk, Nuri Akinc1 gibi yonetmenlerin
yazthaneleri vardir (Refig, 2009: 89-90).

Ulkedeki ulasim agmm genislemesi, elektrik sebekesinin genislemesi ve sinema diline
hakim yeni bir yonetmen kusagimin sinemaya girmesi sonucunda Tiirk sinemasinda iiretilen
film miktar1 da stirekli bir artis gostermistir. Buna gore 1940 yilinda 5, 1945 yilinda 4 olan
iiretilen film sayis1 1950 yilinda 23, 1955 yilinda 57 ve 1959 yilinda 95 olarak gerceklesmistir
(Ozo6n, 1968: 252). Bu sadece niceliksel bir artis degildir. Sinema, Liitfi Omer Akad, Metin
Erksan, Memduh Un ve Atif Yilmaz gibi geng ydnetmenleri de kazanmustir. Bu gelismeler
sonucunda 1956 yilinda, Berlin Film Festivali’nde yarigan Sabahattin Eyiiboglu ve Mazhar
Sevket Ipsiroglu’nun Hitit Giinesi adl1 belgesel filmi, Giimiis Ay1 8diiliinii kazanmustir. Bu Tiirk
sinemasinin ilk uluslararasi 6diiliidiir (Giovanni Scognamillo’nun..., 2011: 124).

I"JRETiLEN FiLM_LER I"J.ZERi.NDE IKTIDARIN ETKILERI:
KORE FILMLERI, TARiHI FILMLER...

Sinema, iginde tretildigi toplumsal yapidan ve bu yapinin en 6nemli unsurlarindan biri
olan siyasal ortamdan bagimsiz olarak disiiniillemez. Siyasal iktidarlar, karar ve
uygulamalariyla dogrudan olabilecegi gibi, politik, ekonomik, hukuki ve sosyal icraatlariyla da
dolayl1 olarak sinema iiretimine etki ederler. Bu agidan DP de hem i¢ ve dis politika tercihleri
hem de kiiltiir/sanat yaklagimlariyla Tiirk sinemasi lizerinde etki birakmustir. 1950°1i yillarda
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sinemaya giren Aktor Fikret Hakan, 1951 yilinda Tiirk sinemasinda iki tiir film “salgminin”
yagandigini ifade eder: Bunlar Kore Savasi ile ilgili filmler ve tarihi filmlerdir (Hakan, 2016:
144). Sucuoglu da bir kisim siyasetgi, sanatkar ve vatandasin destegini almadan girilen Kore
Savagi’nin sinemaya dogrudan yansidigini, tarihi filmlerdeki artisin ise, sansiiriin etkisinde
kalan sinemacilarm kurtarici olarak gordiikleri bir tiir olarak on plana ¢iktigini belirtmektedir
(Sucuoglu, 2018: 89).

Bu donemde ¢ekilen Kore Savasi konulu filmler de kendi i¢inde kurgusal ve belgesel
olarak ikiye ayrilmaktadir. Kurgusal filmler sunlardir: Kore 'de Tiirk Stingiisii (1951), Kore 'de
Tiirk Kahramanlar: (1951), Kore'den Geliyorum (1951), Yurda Doniis (1952), Dokunulmaz Bu
Aslana (1952), Zafer Giinesi (1953) Simal Yildizi (1954), Aglayan Gelin (1957). Belgesel
filmler ise Kore Gazileri (1951), Mehmetcik Kore’de (1952)’dir (Isik ve Ozdemir, 2017: 129).
Bu filmlerde, Kore Savasi’nin sebepleri ve Tiirkiye’nin Kore’ye asker gonderme karari
sorgulanmaz. BM, savasi mesrulastirmanin bir araci olarak gosterilir ve Tiirkiye’nin bu savasa
katilmas1 dogal bir gorev olarak sunulur (Isik ve Ozdemir, 2017: 129). Dolayisiyla sinemacilar,
bu filmlerle DP hiikiimetinin Kore Savasi konusundaki tavrin1 desteklemislerdir.

Bu dénem sinemasinda 6n plana ¢ikan bir film tiirii de tarihi filmlerdir. Duruel Erkilig’in
“tarihsel film yapimminimn altin ¢agi” olarak niteledigi 1950’lerde Kurtulus Savasi ve Osmanli
Imparatorlugu dénemlerini konu edinen filmlerin sayisinda da artis olmustur (2012: 89). Bu
donemde tarihsel filmlerin sayisinda goriilen artismnin iki nedeni vardir: Bunlardan ilki
televizyonun yayginlagmasi karsisinda Hollywood’un genis perde gibi yeni teknolojileri
kullanarak gosterisli tarihsel filmlere liretmeye baslamasi ve Tiirk sinemasinin da bundan
etkilenerek bu tiire yonelmesidir. Ikinci neden ise, DP gibi, tarihe ilgili muhafazakar Kitle
tarafindan sahiplenilen bir partinin iktidar yillarinda Osmanli donemini ele alan filmlerin
seyirciye cazip gelecegi diistincesidir. Zira 1950’ler Tiirkiye’de popiiler tarih alaninda, tiyatro
oyunlarmin, romanlarin ve oykiilerin yazildig1 ve dergi yayimciliginimn gelistigi yillardir (Duruel
Erkilig, 2012: 92-93).

1953 yilinda Istanbul’un fethinin 500. y1l déniimii olmasinin da bu dénemde Osmanli
tarihine olan ilgiyi pekistirdigi sdylenilebilir. Nitekim bu donemin sonradan tizerinde en fazla
durulan filmi Aydin Arakon’un 1951 yilinda cektigi Istanbul 'un Fethi filmidir. Onun disinda
on plana ¢ikan tarihsel filmler olarak Vedat Ar’in 1950 yapimu Uciincii Selim’in Gozdesi ve
1951 yapmmu Lale Devri, Akad’in 1954 yapimi Bulgar Sadik ve Vahsi Bir Kiz Sevdim, Metin
Erksan’in 1958 yapimi Dokuz Dagin Efesi filmleri sayilabilir (Duruel Erkilig, 2012: 92-96).
Baslica Kurtulus Savasi filmleri olarak ise, Turgut Demirag’in 1951 yapim Fato - Ya Istiklal
Ya Oliim, Liitfi O. Akad’n 1952 yapimu Ingiliz Kemal Lavrense Karst, Seyfi Havaeri’nin 1953
yapimu Zafer Giinesi, Muharrem Glirses’in 1954 yapimi Hiirriyet Ugrunda Mukaddes Yalan,
Nejat Saydam’mn 1958 yapimi1 Bu Vatan Bizimdir, Atif Yilmaz’in 1959 yapimi Bu Vatanin
Cocuklar: ve Osman Seden’in 1959 yapimi Diisman Yollar: Kesti filmleri sayilabilir (Duruel
Erkilig¢, 2012: 90).

SONUC

Tiirkiye, II. Diinya Savasi sonrasinda SSCB’nin toprak talepleri ve savastan liberal
demokrat Bat1 llkelerinin galip ¢ikmasi sonucunda, politikalarmni degistirmek ve Batili
tilkelerle uyum iginde olmak geregini duymustur. Bunun sonucunda da ¢ok partili hayata
gecilmistir. 1946 yilinda yapilan ilk ¢ok partili genel se¢imi iktidar partisi CHP, kazanmis ve
ekonomi ve dis politikada liberal bir ¢izgi yakalamaya ¢alismistir. 1940’larin sonuna kadar BM,
IMF ve Diinya Bankas1’na iiye olunmus, i¢erde devletci politikalar gevsetilmis ve 1948 yilindan
itibaren Marshall Plan1 g¢er¢evesinde ABD’den ekonomik ve askeri yardimlar alinmaya
baslanmistir. Ekonomi, i¢ politika ve dis politikadaki bu degisimlere ragmen CHP, 1950
secimlerinde iktidarint DP’ye kaptirmistr. CHP’den iktidar1 devralan DP, CHP tarafindan
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baslatilan disa ag¢ilma, liberallesme ve ABD ile yakimlagma politikalarin1 daha da
yogunlastirarak devam ettirmistir. DP doneminde ekonomi ve politikalardaki liberallesme,
kiiltir ve sanat alaninda da kendini gostermis, devlet kiiltiir/sanat alaninda Tek Parti
Donemi’ndeki icract ve yonlendirici roliinii birakmis, bu alanda 6zel tesebbiisiin Oniinii
acmustir. Bunun sonucunda devletten bagimsiz birgok kurum ¢esitli sanat faaliyetlerinin
sponsorlugunu yapmustir.

Basta ABD olmak iizere Batili iilkelerle kurulan iligkiler sonrasinda, sanat alaninda bu
tilkelere benzer bir ortam olusmaya baslamis, sanat eserleri de bundan etkilenmistir. Soguk
Savas’in heniiz baglarinda, diinyanin iki kutuplu bir diizene dogru evrildigi yillarda,
ABD’dekine benzer bir sekilde Tiirkiye’de de komiinizm karsithigr onemli bir politik tavir
olarak ortaya ¢ikmis ve siyaset alaninda oldugu gibi sanat alaninda da komiinizm bir tehdit
olarak algilanmigtir. Bunun sonucunda komiinizm siiphesi tasiyan sanatgilar ve sanat eserleri
kovusturmalara konu olmuslardir. Tek Parti Donemi’nde devletin en 6nemli egitim ve kiiltiir
kurumlar1 olan Halkevleri ve Koy Enstitiilerinin kapatilmasinda bile komiinizm iddialar1
giindeme gelmistir. Komiinizmle miicadelede 6nemli bir karsi unsur olarak degerlendirilen din
ise, koktenci yorumlar1 digarida birakilarak, olumlu bir unsur olarak kendine yer bulmustur.

DP’nin 6nemli politik liderlerinin sinemaya gosterdikleri ilgiye dair elde bir iki
hatiradan baska onemli bir bilgi veya belge yoktur. Sinemacilar ise kurduklari meslek
birlikleriyle zaman zaman iktidarin ilgisini sinema sektoriine ¢ekmek amaciyla raporlar
hazirlayip devlet kurumlarina géndermislerdir. Donemin sinema sektoriiniin yapisini anlamak
icin 6nemli bir kaynak niteliginde olan bu raporlarda, 6zellikle, sinemalarda ithal filmlerin
gosterim yogunlugundan ve sansiir nizamnamesinin agir kosullaridan duyulan rahatsizlik dile
getirilmistir. Bunun yan1 sira Tiirk sinemasinin gelistirilmesi konusunda vergi diizenlenmesi,
alanla ilgili ¢esitli kurumlarm kurulmasi ve bir sinema kanununun ¢ikarilmasi gibi 6neriler de
bu raporlarda 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak ekonomi ve siyasette devlet miidahalesini en aza
indirmeyi amag¢ edinen hiikiimetin sinemacilarin bu taleplerini de fazla dikkate aldigini
sOylemek zordur.

DP’nin sinema politikas1 yukaridaki ekonomik ve politik siirecler sonunda
sekillenmistir. DP iktidar1 bir taraftan, sinema alaninda dogrudan bir destek ya da herhangi bir
yonlendirmeden kaginirken, bir taraftan da bir iki maddedeki diizeltmeler disinda, 1939
yilindan kalma sansiir yasalariyla sinema alanini kontrol etmeye ¢alismistir. DOnemin
taniklarinin anlatimlarindan yola ¢iktigimizda bu konuda son derece kat1 bir politika izlendigi
ve iilkenin politik, ekonomik ve sosyal goriiniimiiniin olumsuz bir sckilde perdeye
yansitilmasindan kaginildig1 goriilmektedir. Perdeye yansimasindan kaygi duyulan bir baska
olgu da komiinizmdir. DP, sansiiriin 6n plana ¢iktig1 bu politikasiyla sinema sektoriiniin
gelismesi 6niinde bir engel teskil etse de tilkenin ulagim aglarini genisletmesi, tasra kasabalarina
kadar elektrigi ulastrmasi ve Ozellikle ilk yillarda kirsal bolgelerdeki ekonomik refahi
yiikseltmesiyle sinemanin yurt sathina yayilmasina da 6nemli bir katki saglamistir.

Bu gelismeler sonucunda bir donem Tiirk sinemasina adim1 veren Yesilgam ortaya
¢ikmis, sinemada modern anlamda Tiirk filmleri tiretilmeye baglanmistir. Sinema dilini 6nceki
doneme gore daha wustalikli kullanan ve bugilin bile Tiirk sinemasmm en Onemli
yonetmenlerinden kabul edilen Liitfi Omer Akad, Metin Erksan, Memduh Un, Osman Seden
ve Atif Yilmaz gibi 6nemli sinemacilar bu donemde film {liretmeye baglamiglardir. Ancak bu
yonetmenler de gesitli filmleriyle Sansiir Kurulu’nun higmina ugramaktan kurtulamamis, bazi
oyuncular ve senaristler politik sebeplerle yasakli durumuna diismiislerdir. Bu konuda en
onemli 6rnek Metin Erksan’mn Asik Veysel’in hayatini anlattig1 Karanlik Diinya filmine yonelik
sansiirdiir. Film ozellikle Tiirk koyliisiiniin hayatini sefil bir sekilde gosteriyor iddiasiyla
sansiire tabi tutulmus, g¢orak topraklarin oldugu sahneler Amerikan filmlerinden alinan
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bicerdoverlerin ¢alistig1 verimli bugday tarlalar1 goriintiileriyle degistirilip, filmin ismi de Asik
Veysel’in Hayati yapilarak gosterime girebilmistir.

Siyasal iktidarin politik, ekonomik ve kiiltiirel politikalarina uygun olarak sinema
filmlerinin konular1 da sekillenmistir. Tiirkiye’nin NATO’ya girme arzusuyla BM’nin ¢agrisina
uyarak ve ABD’nin yaninda Kore’ye asker gondermesiyle beraber, ¢ok sayida Kore Savasi’ni
tema olarak segen film ¢ekilmistir. Bu filmlerde Tiirk askerinin kendi topraklarindan uzakta
gosterdigi kahramanliklar perdeye yansitilmistir. Bunun disinda muhafazakar Kitlenin
destegiyle iktidara gelen bir hiikiimetin kiiltiir politikalariyla paralellik arz eden ve bu kitlenin
arzularmi karsilama amaciyla g¢ekilen tarihsel filmler de dénemin sinema tiretiminin belirgin
ozelliklerinden biri olmustur.
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