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Oz

Sanatsal diizenleme 6gelerinden biri olan doku, gdrsel olarak algilanabilen yiizey calismalari
olarak tanimlanabilir. Doku 6gdesi, sanatta anlatim olanaklarinin zenginligini sunarken, islevselligi
ile izleyicide duygulu, anlamli etkiler birakir. Bu ylizden minyatir sanatinda da doku kullanimi
Onem arz etmektedir. Bu galismanin amaci; farkli yizyillarda yagsamis olan iki minyatir sanatgisini
kargilastirarak, Turk minyatir sanatinda dokunun ©nemini ve doku kullaniminda gorilen
degisimleri arastirmaktir. Bu baglamda, XVI. yizyll minyatir sanatgisi Nakkas Osman ile
gunimuz minyatir sanatcilarindan Taner Alakus drnek alinarak, eserlerindeki doku uygulamalari
incelenmigtir. Arastirmanin sonucunda, sanatgilarin birbirine benzer sekilde, farkli doku ve
teknikleri kullanarak, natiralist ve/veya gercekci bir UslGp kullanarak calismalar yaptiklari
belirlenmistir. Ayrica arastirmanin sonuglarindan biri de gelisen teknolojisi sayesinde, minyatir
sanatinda kullanilan malzemelerin oldukga ¢esitli hale gelisinin, giniimiz sanatgilarina sagladigi
kolayliklardir. Elde edilen bu sonuclar 1siginda; geleneksel ve c¢agdas minyatirlerde doku
kullaniminin ve tekniklerinin degismedigi, ancak ileri teknolojinin getirdigi cesitlilikle gelistirildigi
belirlenmistir. Bu galismada hem geleneksel hem gagdas minyatiir sanatgilarinin eserlerinde doku
ogesini, dikkat, 6zen ve ustalikla uyguladiklari ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Minyatir, Doku, Nakkag Osman, Taner Alakus, Sanat

Abstract

Texture, one of the artistic arrangement elements, can be defined as surface works that can be
visually perceived. While the texture element offers the richness of expression possibilities in art,
it leaves emotional and meaningful effects on the audience with its functionality. Therefore, the
use of texture is also crucial in miniature art. This study compares the two miniature artists who
lived in different centuries and investigated the importance of texture and changes in the use of
texture in Turkish miniature art. In this context, XVI. Century miniature artist Nakkas Osman and
contemporary miniature artist Taner Alakus were taken as examples, and the texture applications
in his works were examined. As a result of the research, it was determined that the artists made
works similar to each other, using different textures and techniques, which seem like a real texture
to the eye and can create different effects. In addition, one of the results of the research is that
the materials used in miniature art have become quite diverse thanks to its developing technology,
which provides excellent convenience to today's artists. In the light of these results; It has been
determined that the use and techniques of texture in traditional and contemporary miniatures have
not changed but have been developed with the diversity brought by advanced technology. It has
been revealed that both traditional and contemporary miniature artists apply the element of texture
in their works with attention, care, and skill.
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Girig

Genel bir tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan olaylari gérsellestirmek tizere yapilan
kitap resimlerine minyatir denilmektedir. Minyatir terimi, Ortagag Avrupasi’nda yazma
kitaplarin boélim baslarina yapilan tezhiplerde (sislemelerde) bas harfleri vurgulamak
amaciyla kullanilan kirmizi boya minium’dan tiretiimistir ve séz konusu tezhipleri
tanimlar. Daha sonra Latince miniare kékunden tiretilerek, italyancaya miniatura,
Fransizcaya miniature bigciminde ge¢cmistir. Zamanla yazma kitaplardaki resimleri ifade
etmek icin kullanilan terim, TUrk¢eye Bati dillerinden girmistir (Mahir, 2005: 15). Minyatur
terimi Osmanli déneminde, tasvir veya nakis ifadeleriyle kullaniimis; uygulayan kimselere
ise musawvirlveya nakkas? (Topaloglu, 2006) denilmistir.

Osmanl déneminin minyatir sanatina bakildiginda; istanbul'un fethinden éncesine ait
glinimuze ulasan minyatirld bir yazma bulunmamaktadir fakat kaynaklardan anlasildigi
kadariyla baskent Edirne’de bir nakkashanenin varligindan s6z edilebilir (Cagman &
Tanindi, 1979: 53). Fatih Sultan Mehmed'in (1451-1481) istanbul'u fethinden sonra ise;
istanbul’da yogun bir kiltir sanat faaliyeti baslamistir. Osmanli minyatiir sanatinin ilk
parlak donemi Kanuni Sultan Stileyman dénemine (1520-1546) denk gelmektedir. Kanuni
doénemi sonrasinda Il. Selim (1546-1574) ve 6zellikle Ill. Murad (1574-1595) donemleri
minyatir sanatinin doruk noktasi olmustur. Ayni zamanda Ill. Murad dénemi kiltir ve
sanat faaliyetleri ile dolu ve imparatorlugun altin ¢aginin yasandidi bir dénem olarak
dikkat cekmektedir. Bu donemin en parlak sanatgisi ise Nakkas Osman’dir (Cagman &
Tanindi, 1979: 53).

1. Sanatta Doku ve Minyatiir Sanatinda Doku Kullanimi

Gorsel tasarim 6gelerinden biri olan doku, gorsel yolla algilanabilen bir etkidir. Yizeyi
olugturan degerlerin renk ve gesitli teknikler uygulanarak, duyusal olarak insanda
uyandirdigi dokunma hissidir. Buna goérsel anlamda dokunma da denilebilir (Germaner,
1997: 479).

Minyatlr sanatinda ylzeyleri vurgulamak ve buna bagli olarak bir derinlik yaratmak, 6n
arka iliskisini saglamak icin doku o6gesinden siklikla faydalaniimistir. Her dénemin
minyatir sanatgilarinin ¢alismalarinda dokuyu titizlik ile kullandiklari, bdylece
kompozisyonlarinda bulunan bitki, hayvan veya mimari 6deyi en dogru haliyle
resmetmeye calistiklari goérulmektedir. Bu durum minyatir sanatinin belgeleme
Ozelliginin de bir vurgusu olabilir.

Dokuyu olusturmak icin minyatir sanatinin temel teknikleri olan noktalama, tarama ve
tahrirden faydalanilir. Bu teknikler yizyillardan beri minyatir sanatcgilari tarafindan
geligtirilerek, ginimize kadar ulasmistir. Genel 6zellikleri ile noktalama; bir ylizeye renk
gegisi ve doku kazandirmak igin kullanilir. Sonsuz noktanin bir araya gelmesi ile

1 So6zlikte “bir seyi bir tarafa dogru egmek, onu kesmek; bir seye yonelmek” anlamlarindaki savr kékunin
tef‘ll kalibindan tlremis bir sifat olan musavvir “sekil ve 6zellik veren” demektir. Bkz. Topaloglu, B. (2006).
“Musavvir’ maddesi. TDV. islam Ansiklopedisi. Cilt 31.

2 Nakkas: Sozlikte “birden fazla renkte boyamak, igne veya Ozel aletlerle isleme yaparak sislemek”
anlamindaki naks koklnden tiireyen nakkas bu isi meslek edinenlere verilen unvandir. Bu unvan aslinda
hakkak, oymaci, tezhip ustasi gibi sanatcilari da icermekle birlikte tarihte daha ¢ok “ressam, minyatlr
ressami” manasinda kullanilmistir. Bkz. Bozkurt, N. (2006). “Nakkas” maddesi. TDV. islam Ansiklopedisi. Cilt
32.
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uygulanan ylzeyde bir renk armonisi veya derinlik olusturulabilir (Taner Alakus, Kisisel
Gorisme, 28 Subat 2020).

Tarama ise; genellikle hayvan veya insan figurlerinin sa¢ ve kil dokularini gergege yakin
sekilde tasvir etmek igin kullanilir. Bdylece insanin gorsel algilamasinda olduk¢a gergekgi
bir his uyandinr. Kumas ve farkli desen dokularini olusturmak icin de yine tarama
yonteminden faydalanilir. Sonsuz g¢izginin bir araya gelmesi ile uygulanan ytzeyde
dogrudan bir doku olusmasi saglanir (Taner Alakus, Kisisel Gorisme, 28 Subat 2020).

Tahrir teknigi ise minyatur sanatinda kullanilan her bir figir veya 6genin sinirlarini
belirlemek icin kullanilir (Taner Alakus, Kisisel Gorlisme, 28 Subat 2020). Boylece tasvir
edilen formun biciminin ve niteliginin anlasilmasini saglar (Adigizel Toprak, 2015: 126).
Bunun disinda Ozellikle mimari yapilarda dokuyu vurgulamak i¢in de uygulanabilir.
Yapinin ahsap, tas veya tugla dokusunu bu gizgiler ile olusturmak mimkindir. Bunun
diginda tahririn en ¢ok kullanildigi yerlerden bir digeri ise ¢ini pano veya kaselerdir.
Burada da yine ¢ini dokusunu hissettirmek igin farkli renklerde ve nuanslarda tahrir
kullanilabilir.

2. Nakkag Osman ve Sanat Anlayisi

XVI. yuzyll Osmanh minyatiir sanatinin en énemli nakkaslarindan biri olan Nakkas
Osman’in hayati ile ilgili cok fazla bilgi bulunmamakla birlikte ismine ilk 1566 tarihli Ehli
Hiref defterlerinde® (maas defterlerinde) rastlanmis ve Kanuni Sultan Sileyman
déneminin son yillarinda nakkashanede c¢alismaya basladidi anlasiimistir (Bagci,
Cagman, Glnsel & Tanindi, 2006: 110-111; Mahir, 2005: 177; Tanindi, 1996: 33 vd.).
Ehli Hiref defterlerinde adi son olarak 1596 yilinda ge¢cmistir. Yasadigi dénemde diger
nakkaslar arasindan kendine has Uslubu sayesinde dikkat ceken Nakkas Osman’in hangi
eserlere katki sagladigi sanat tarihgileri tarafindan kolayca anlasilabilmektedir. Adinin
gectigi ve imzasinin bulundugu ilk eser, Kiyafetii'l-insaniye fi Sema’ilii’l-Osmaniyye’dir?.
Bu eserinde Orhan Gazi'den baslayarak Sultan lll. Murad’a kadar olan 12 Osmanl
padisahinin portre ve kiyafetlerini tasvir etmistir. Kendinden &énce yasamis olan
padisahlarin portrelerini yaparken, Batili ressamlarin eserlerinden yararlandigi
bilinmektedir. Osmanli padisahlarinin Batili ressamlara yaptirdigi portrelerden haberi
olan Nakkas Osman, s6z konusu portrelerin Avrupalilardan istenmesini talep etmistir. Bu
vesile ile sadrazam Sokullu Mehmed Pasa, Venedik elgisi araciligiyla Venedik Diki’nden
portreleri istemistir. Gelen portreler sonucunda, 3/4 profilden, diz ¢ékmus veya bagdas
kurmus oturur, bir elinde mendil, digerinde kitap veya gicek tutan portreler resmetmigtir.
Boylece Nakkas Osman, dizi padisah portreleri geleneginin baslamasinda etkin bir rol
oynamigtir (Tanindi, 1996: 35).

Nakkas Osman’in Turk minyatlr sanatina kattigi bir diger yenilik ise Surname®
gelenegidir. lll. Murad’'in oglu Sehzade Mehmed’in 1582 yilinda yapilan stinnet digunu

3 Osmanlilar'da el sanatlari ile ugrasanlarla gegimlerini mal ve hizmet Uretimi, alim ve satimi ile saglayanlarin
genel adi. Bkz. Kal'a, A. (1995). “Esnaf”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 11, 423-430.

4 1lI. Murad déneminde, Osmanl padisahlarinin dizi halinde portrelerini iceren yazmalardir. O gline kadar
hikiim slren on iki padisahin (Osman Gazi-1ll. Murad ) fiziksel 6zelliklerinin yani sira giysilerinin de anlatildidi
yazma bir eserdir. Sehnameci Seyid Lokman ve Nakkas Osman tarafindan hazirlanmistir. Bkz. Mahir, B.
(2005). Osmanli Minyattir Sanati. istanbul: Kabalci Yayinevi.

5 Sozliikte “dugin, ziyafet, senlik” anlamina gelen Farsga sar kelimesiyle “mektup, yazili belge” manasindaki
namenin birlesmesinden olusmustur. Osmanli déneminde padisah ¢ocuklarinin dogum ve siinnet térenleriyle
padisah kizlarinin dugun térenlerini anlatan manzum, mensur ya da manzum-mensur karigik yazilan eserler
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senliklerini detayli sekilde tasvir etmistir. At Meydani’'nda gergeklesen senliklerin 52 gin
52 gece surdigu bilinmektedir. Nakkas Osman, Surname eserini olustururken eserin her
bir sayfasinda, kompozisyonun arka kismini olusturan ve senligi buradan izleyen
padisah, sadrazam ve sehzadelerin yerini sabit olarak kullanmistir. Kompozisyonun 6n
bolimlnu olusturan, meslek erbaplarinin gegis térenini ve eglence sahnelerini ise surekli
degisken ve hareketli bir sekilde tasvir etmistir. Bdylece bu tasvirlere bakan bir kiside
akan bir film sahnesini izliyor etkisi yaratmayi1 basarmistir (Mahir, 2005: 64). Surname’nin
yazari intizami, kitabin sonunda nakkaslik hiinerleri nedeni ile Nakkas Osman’dan
Ovglyle bahseder ve kendisi gibi Foca isimli kiglk bir kasabadan geldigini belirtir
(Fetvaci, 2013: 131-133).

Nakkas Osman’in minyatirlerinin bulundugu yazma eserler su sekildedir: Tercime-i
Sahname (TSMK, H. 1522), Nuzhetu’l-ahbar der Sefer-i Sigetvar (TSMK, H. 1339), Tarih-
i Sultan Siileyman (Zafername) (DCBL, T. 413), Kiyafetl’l- insaniyye fi Semaili’l-
Osmaniyye (TSMK, H. 1563, iUK, T. 6087), Kirk Vezir Hikayesi (TSMK, iUK, T. 7415),
Sehnédme-i Selim Han (TSMK, A. 3595), Surndme-i Humaydn (Ill. Murad Surnamesi)
(TSMK, H. 1344), Mataili'l-Saada (Paris BibliothécueNationale, supp. Turc. 242, 1582t),
Sehinsahname | (IUK, F. 1404), Sehinsdhname Il ( TSMK, B. 200), Ziibdetii't Tevarih (
TIEM, T. 1973), Hinername | (TSMK, H. 1523), Hinername Il (TSMK, H. 1524), Yusuf u
Zuleyha(DCBT. 428), Tarih-i Feth-i Yemen (iUK, H. 1221, 1222, 1223, DCBL, T. 419,
NYPL, SpencerColl.), Siyer-i Nebi (1., 2., 6., cilt TSMK, H.1221, 1222, 1223; 3. cilt NCPL,
SpencerColl. 157; 4. cilt: DCBL, T. 419 (Renda, 1994:157).

Osmanl minyatir sanatinin klasik Gslubuna kavusmasini saglayan sanatgi bezemecilik
anlayisindan uzaklasarak yalin bir Usluba ydnelmistir. Onun minyatirlerinde abartili
yuzey bezemelerine rastlanmamaktadir. Bunun yerine minyatir sanatinin belgeleyici
6zelligini goz 6nunde tutarak tasvir ettigi sahnelerin gergek¢i olmasina énem vermistir
(Renda, 1994: 158).

Doénemin Sehnamecisi Seyyid Lokman® ile birlikte pek gok eser meydana getirmiglerdir.
Yukarida da belirtilen Kiyafetii'l-insaniye fi Sema’iliil-Osmaniyye adli eserde, portreciligi
en ust noktaya tagimistir. Burada onun gdzlem glcu ve portrelerin gercekgi olmasina
verdigi 6nem go6ze carpar. Tasvir ettigi kisinin portresinde kisilik ve karakter dzelliklerini
yansitmaya biylik énem vermistir (Bagci, Cagman, Giinsel, & Tanindi, 2006: 130).

Nakkas Osman’in kompozisyonlari oldukga hareketli ve cesitlidir. Ozellikle savas
sahnelerini betimlerken dénemin imparatorluk giiciinii vurgulamakla birlikte tim gereksiz
bezeme 0&gelerinden kacinmistir. Fakat yine de kompozisyonda yer alan cadir
ustlerindeki, at kosumlarindaki vb. motifleri aslina uygun ve birebir yansitarak donemin
motif o6zellikleri hakkinda bilgi edinmemizi saglamistir. Ayrica kompozisyonlarin
topografik unsurlarina dikkat ederek, resmedilen bdlgenin cografi 6zellikleri ve bitki
Ortisunu de anlayabilmemizi saglamistir (Parladir, 2007: 72).

genel olarak bu adi tasir. Bkz. Aynur, Hatice (2009). “Sarname”. islam Ansiklopedisi. Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari. C. 37. s. 565-567.

6 1569 yilinda sehnamecilik gérevine atanan Seyyid Lokman, XVI. yizyilin en énemli sehnamecisi olmustur.
Seyyid Lokman igin Ayrintili Bilgi Bkz. Tanindi, Z. (1996). Tiirk Minyatiir Sanati. Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi.
s. 33 vd. Bagci, S., Cagman, F., Giinsel, R., & Tanindi, Z. (2006). Osmanli Resim Sanati. istanbul: T.C.
Kdltur ve Turizm Bakanlidi. s. 110 vd.
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Gorsel 1 Gorsel 2 Gorsel 3

Gorsel 1. Nakkas Osman, Sultan Slleyman ve ordusu Zigetvara yuruyor. ‘Hinername’den,
Seyyid Lokman, 1588. TSMK, H. 1524; s. 278a.

Gorsel 2. Nakkas Osman, Sarayda Divan toplantisi. ‘Hinername’den, Seyyid Lokman, 1588.
TSMK, H. 1524; s. 237h.

Gorsel 3. Nakkas Osman, Tunus’ta Halk al-Vaad (Goletta) kusatmasi. ‘Sehname-i Selim Han'dan,
Seyyid Lokman, 1581. TSMK, A. 3595; s. 150a.

3. Taner Alakus ve Sanat Anlayisi

1966 yilinda Ankara’da dogan Taner Alakus, 1982 vyilinda girdigi Mimar Sinan
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tirk Sanatlari Tezhip Ana Sanat
Dal’'ndan 1986’da mezun olup, ayni Universitede yiksek lisansini tamamlamistir. Okul
yillarinda Yrd. Dog. Dr. Tahsin Aykutalp’ten tezhip dersleri alan sanatgi, mezun olduktan
sonra figuratif calismalar ilgisini ¢ektigi icin minyatir sanatina yonelmeye baslayinca
Mimar Sinan Universitesi 6gretim tyesi Yakup Cem’den dersler almistir (Adigiizel
Toprak, 2016).

Sanatginin esas dali tezhip olmasina ragmen, okul yillarinda muize ve derslerde klasik
minyaturleri gérmesi bu sanata ydnelmesine sebep olmustur. Bu sanatin tezhip sanati
gibi kati kurallarla ¢cergevelenmemesi ve ginimize rahat uyarlanmasi onun minyatire
génil vermesini saglamistir. Alakug, halen Mimar Sinan Universitesinde dgretim
gbrevlisi olarak ders vermekte ve 2010 yilinda Istanbul Kariye Miizesi'nin yaninda agtigi
‘Taner Alakus Minyatur Atolyesi'nde calismalarini surdirmektedir. Sanatgi ulusal ve
uluslararasi pek ¢ok sergi agmis ve dizenlemistir (Pestil & Tayar, 2020: 13; Tumcelik,
2018: 100).

Alakus, minyatir sanatinda yenilik¢i bir yol izlemektedir. Kompozisyon diizeninden, renk,
malzeme ve teknige kadar, uyguladigi sanatin her alaninda yeni bir yol agmistir (Adigtzel
Toprak, 2016). Minyatir sanatinin temel teknikleri olan noktalama, tarama ve tahrir
uygulamasini kendi sanat anlayisi icinde harmanlamistir. Minyatlir sanatina has oldugu
dagunulen iki boyutluluk ve kompozisyondaki duraganlk anlayisindan vazgecmis,
calismalarina minyatlr sanatinin geleneginden kopmadan derinlik kazandirmayi
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basarmigtir. Minyatur sanatini klasik baglamindan koparan sanatgi yarattigi 6zgun ve bir
o kadar hareketli sahneler ile bu sanatin kendi geleneksel ydontemlerinden uzaklasmadan
da neler yapilabilecegini gostermektedir. Taner Alakug’un minyatirlerindeki kompozisyon
duzenlerine iligkin olarak; 6zellikle betimlemeleri ana figlriin arkasina almayi tercih ettigi
soylenebilir. Ayrica Alakus, minyatir sanatinin temel 6zelliklerinden biri olan isgiligi Ust
seviyelere tasimistir. Bu sebeple onun minyatlrlerinde en ufak alanlarda bile dokuyu
hissetmek mumkundir. Sanat¢i galismalarinda insan ve hayvan figurlerinden, doga,
manzara ve mimariye kadar ¢ok cesitli 6geler kullandigindan, kompozisyon kurgulari
surekli farkllik gostermektedir (Adiglizel Toprak, 2016). Taner Alakus ise; ¢calismalarinda
istanbulun &zel bir yeri oldugunu belirtmektedir (http://www.istanbul.gov.tr/alakus-
minyaturler-donemlerinin-belgeleridir). Sehrin sahip oldugu zengin manzaralar, mimari
cesitlilik, strekli devinim halinde olugu, bir sanat¢inin dmri boyunca kullanabilecegi
malzemeyi sunmaktadir. Alakus’un kompozisyon dulzenlerindeki cesitliligi malzeme
kullaniminda da gérmek mimkiindir. Ozellikle kullandigi kagitiarda 6zgunlik yaratan
sanatgl, geleneksel sanatlar igin Uretilen aharli” kagitlar yerine suluboya kagitlari, asitsiz
ve pamuklu kagitlara ydonelmistir. Alakus, bir dénem kullanmig oldugu ebru kagitlan ile
zemindeki dogal doku etkisinden faydalanarak kompozisyonlarinda bir derinlik
olusturmustur. Sanatg¢i kullandidi boyalarin dogal ve uzun 6murli olmasina dikkat
ettiginden son yillarda genellikle calismalarinda tas suluboyayi tercih etmektedir. Béylece
Urettigi sanat eserlerinin de uzun Omdurli olmasini amaglamaktadir. Calismalarinda
kullandigi renkler genellikle pastel tonlarda olup, birbiri ile ahenk igindedir.

Gorsel 4. Taner Alakus, Ayasofya, 2021 (Taner Alakug Arsivi).

7 Hattatlarin kagit cilalamak igin kullandiklari nigasta veya yumurta akindan yapilan 6zel bir karigim.
https://sozluk.gov.tr/ erigim tarihi: 26 Eylil 2020.
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Gorsel 6. Taner Alakus, Nargile igen Dede, 2006 Hayellerimdeki Minyatir |
(Harmanci, 2013: 73).
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4. Nakkag Osman ve Taner Alakus’un Eserleri Uzerinden Doku Kullaniminin
Degerlendirilmesi

Doku kullaniminin minyatir sanatindaki gelisiminin ortaya konmasi agisindan Nakkas
Osman ve Taner Alakus’un eserlerinin karsilastiriimasi 6nem arz etmektedir. Secilen her
iki sanatci da kendi dénemleri icerisinde hem Uslup hem kompozisyon hem de isgcilik
bakimindan yenilik¢i olmuslardir. Bu baslik altinda iki sanatginin galismalarinda dokuyu
nasil 6zenle uyguladiklari ve ustaca kullandiklari, eserleri Gzerinden agiklanacaktir.

_— et =

Gorsel 7. Taner Alakus, Gul Koklayan Fatih, Gorsel 8. Nakkag Osman, Il. Mehmed

2002, Hayallerimdeki Minyaturler | (Harmanci, Portresi, 1579, Kiyafetl'l-insaniye fi
2013: 15). Semd'ili'l-Osméniye, (TSM. H. 1563).

Nakkas Osman’a ait olan ve 12 padisahin portre ¢alismalarini yaptigi Kiyafeti’'l-insaniye
fi Sema'ili'l-Osméaniye eserinde bulunan Il. Mehmet portresi (Gorsel 8) bagdas kurmus
sekilde oturmus ve % profilden gizilmistir. Kompozisyon dikey sekilde kurgulanmistir. Sol
elinde tuttugu kirmizi guli koklarken sag elinde ise kirmizi bir mendil tutmaktadir. Mavi
kiyafetinin Gzerinde kahverengi bir kaftan bulunmaktadir. Sarigi ise mavi ve beyaz
renklerde tasvir edilmistir (Konak, 2014: 197). Padisahlarin oturdugu kisimda bir Bursa
kemeri bulunmaktadir. Bu kemerli nis saltanat tahtini simgelemektedir (Mahir, 2005: 63).

Taner Alakug’un “Gll Koklayan Fatih” (Gorsel 7) eserine baktigimizda ise; figur yine
bagdas kurmus sekilde oturmus ve % profilden cizilmistir. Kompozisyon dikey sekilde
kurgulanmistir ve arka kisimda bir istanbul silueti bulunmaktadir. Sag elinde tuttugu
kirmizi glli koklarken sol elinde ise beyaz bir mendil tutmaktadir. Yesil kiyafetinin
Uzerinde yine benzer sekilde kahverengi bir kaftan bulunmaktadir. Sarigi ise kahverengi
ve beyaz renklerde tasvir edilmistir.
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Gorsel 9. Gorsel 7'den detay. Gorsel 10. Gorsel 8'den detay.

Nakkas Osman’in minyatir geleneginde yaptigi Kiyafeti'l-insaniye fi Sema'’ili'l-Osmaniye
portrelerinde, Venedik'te bulunan Veronese atdlyesine® ismarlanmis ve gemiyle
istanbul'a getirtilmis olan, Avrupali sanatgilarin calistigi yaglhiboya tablolarin esin kaynagi
oldugu bilinmektedir (Mahir, 2005: 62). Nakkas Osman bu portrelere ifade vermeye ve
aslina uygun sekilde tasvir etmeye olduk¢ca 6nem gdéstermistir. G6z ve gdz ¢evresindeki
tahrir ile bakiglara bir ifade kattigi gértlmektedir. Yiz detaylarina bakildiginda ise sakal
dokusunu olabildigince gergekgi sekilde yansitmayi basarmistir. Sanatgi sakal diz bir
alan seklinde boyamamis, kil dokusunu verebilmek igin tarama teknigini kullanmistir.
Ayrica yuz uzerinde kullandigi noktalamalar ile hem cilt dokusunu hissettirmis hem de
elmacik kemiklerini vurgulamistir.

Taner Alakus’un Gul Koklayan Fatih eserinin portre detaylarina bakildiginda bir ¢
boyutluluk etkisinin hakim oldugu gértlmektedir. Sarik Gzerindeki kivrimlarin, sepia ile
ndansl bi¢cimde tahrirle olusturulmasi G¢ boyut hissi uyandirmistir. Goéz ve g0z
cevresinde kullandigi tahrir ve noktalamalar ile hem bakiglara bir ifade katmis hem de
g6z cevresinde cilt dokusunu ve kirisikliklari hissettirmistir. Sakal ve kaglarda ise; tarama
teknigini kullanarak kil dokusunun g6z ile algilanmasini saglamigtir. Yine portre
genelinde kullandigi noktalama teknigi ile cilt dokusunu vurgulamistir. Ayrica Alakus’'un
noktalamalarda farkl renk ve ton degerlerini bir arada kullandigi da gérulmektedir.

Nakkas Osman’in portresinde Il. Mehmed’in yizinde tek renk Ulzerinden noktalama
yapildigi gérilirken Taner Alakus’un portresinde yizi uygularken farkli renkleri ve bu
renklerin ton degerleri ile yapmis oldugu noktalamalar ile farkli bir doku etkisi olusturdugu
gOzlenir. Bununla beraber sanat¢i minyatur gelenegine ait olan teknikleri kullanmis ve
gelistirmistir.

Yukarida anlatilanlar ¢cercevesinde, her iki sanatgiya ait tasvirlere bakildiginda; benzer
bir kompozisyon duzenini, kendi Usluplarinca yorumladiklar goriulmektedir. Nakkas

8 Geg¢ Ronesans doneminde maniyerizm tarzinda calismis olan Venedikli ressam Paolo Veronese'ye ait
dunyaca unli resim atlyesi. Veronese Atélyesi igin Ayrintili Bilgi Bkz. Turani, A. (2007). Dinya Sanat Tarihi.
Istanbul: Remzi Kitabevi. s. 394 vd.

29
MedeniyetSanat



Medeniyet Sanat - IMU Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakilltesi Dergisi, Cilt: 7, Sayi: 1, 2021, s. 21-40, E-ISSN: 2587-1684

Osman’in kurguladigi, bagdas kurmus sekilde oturan padisah kompozisyon kalibinin
kendinden sonraki sanatcilar tarafindan da érnek alinarak devam ettirildigini bu iki 6rnek
tzerinden gérmek mumkundur (Mahir, 2005:63).

Gorsel 11. Nakkas Osman, Sultan Il. Selim’e tebrik i¢in Belgrad'da diizenlenen resmi téren, 1569,
Sultan Sileyman’in Son Seferi, Nizhet-i Esrarii’l- Ahyar Der-Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar (Arslanturk,
2012: 213).

Gorsel 12. Taner Alakus, Otag-1 Himayun, 2000, Hayallerimdeki Minyattrler |
(Harmanci, 2013: 47).
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Feridun Ahmet Bey'in yazdigi ve Nakkas Osman ve ekibi tarafindan minyatirlerinin
yapildigi Nizhet-i Esrari’l-Ahyar der-Ahbar’i Sefer-i Sigetvar adli eser, XVI. ylzyilin
ortalarinda Uretilmigtir. 19 minyatir ve 305 varaktan meydana gelen eser, Sultan I.
Suleyman’in son seferi olan 1566 tarihli Sigetvar Seferi'ni, éncesi ve sonrasinda
meydana gelen olaylar ile birlikte anlatmaktadir (Arslantirk & Borekgi, 2012: 7).

Gorsel 5'te goriilen Nakkas Osman’a ait olan minyatir, Sigetvar Seferi sirasinda Sultan
Il. Selim’e tebrik icin Belgrad’da dizenlenen resmi bir téreni tasvir etmektedir. Bu
kompozisyonun merkezinde gorkemli bir c¢adir bulunmaktadir. Cadir, Turk
hikimdarlarinin sarayi yerine gecmektedir. Padisahin sehirdeki sarayi yerine etrafi
kumastan yapilmis sur duvarlari ile gevrili bir otag-1 himayun bulunmaktadir. Bu ¢adirlar
(otag-1 himayun, diger ismiyle gezer ¢adir) padisahin kudret ve gorkeminin de birer
simgesidir. Bu tasvirde de goruldigu uUzere, Il. Selim’in culus téreninin bir otag-i
himayunda yapilmasindan dolayr mimarinin yerini ¢adir ve sayebanlar® almaktadir.
Fakat yine de bu biat!° téreni digerlerinden daha az gérkemli sekilde olmamistir (Atasoy,
2002: 16).

Bu minyatir (Gorsel 11) dikey ve kapali bir kompozisyon seklinde tasarlanmigtir. Padisah
merkeze alinarak diger figurler alt seviyede kalacak sekilde diyagonal bir hat Gzerine
yerlestirilmigtir. Cift paftadan olusan bu tasvirde kompozisyonun arka planinda gérkemli
bir otag-1 himayun ve iki adet sayeban bulunmaktadir. Kompozisyonda genel olarak
kirmizi, turuncu, mavi ve sari renkler hakimdir. Nakkas Osman ve ekibi bu minyatir ile
bu térenin gérkemini anlatmayi basarmistir. Kompozisyon diizeninde, térene katilanlarin
kiyafetleri ve otad-1 himayunun sisleme desenleri vurgulanmis boylece donemin motif
Ozellikleri de belgelenmigtir. Taner Alakug’un Otag-1 Himayun isimli eseri (Gorsel 12) de
yine benzer sekilde dikey ve agik bir kompozisyon olarak tasarlanmistir. Tahtinda oturan
padisah kompozisyonun merkezine alinmig, diger figtrler buna oranla yerlestirilmistir.
Figurler yogun olarak kompozisyonun sag alt kismina yerlestirilerek, st kisma dogru
Ugcgen bir kompozisyon icine dizilmiglerdir. Kompozisyonun arka kisminda bir otag-i
himayun, bir ¢cadir ve iki adet sayeban bulunmaktadir.

Gorsel 13. Gorsel 11'den detay. Gorsel 14. Gorsel 12'den detay.

9 Sayeban: Golgelik. Bkz. Atasoy, 2002.
10 Biat: Osmanli Devleti'nde padisah oldiigiinde tahta gegecek oglunun devlet yonetimindeki etkili gruplarca
kabul edilip onaylanmasi. Turk Dil Kurumu So6zligu, https://sozluk.gov.tr.
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Her iki tasvire de bakildijinda otag-1 himayun ve sayebanlarin benzer sekilde gizildigini
gbrmek mumkindur. Cadirlarda genel olarak kumas dokusu gorsel algi ile hissedilebilir.
Goz ile algilanabilen bu kumas dokularinda farkh birka¢ kumasin kullanildidir da
goOriulmektedir. Her iki sanatgl da otag-1 himayunun kumas dokusunun daha kalin,
sayebanlarda kullanilan kumaglarin ise daha ince oldugunu, uyguladiklari doku ile
hissettirmiglerdir. Bu his 6zellikle ¢adir kumaslarinin tahrirlerinden anlasiimaktadir. Kalin
olan kumaslar icin kalin tahrirler, daha ince kumaslar icin ince ve zarif tahrirler tercih
edilmistir. Burada kumas dokularinin farkhihgini  vurgulamak adina ¢izgiden
faydalaniimistir. Cizgiler arasindaki vurgu farki doku olusumunun hissedilmesi icin yeterli
olmustur.

Gorsel 15. Nakkag Osman, Il. Beyazid'in ~ Gorsel 16. Taner Alakus, Av Sahnesi
Filibe civarinda Uzun Ova’da Avlanmasi, (Harmanci, 2013: 45).
Hinername (Anafarta, 1969: 18).

Ill. Murad devri kiltir ve sanatin gelismesi bakimindan en verimli donemlerden biri
olmustur. Bu dénemde birgok eser yazilmis ve minyatuirleri yapiimistir. Devrin en dnemli
sehnamecilerinden biri ise Seyyid Lokman’dir. Seyyid Lokman 1578 (sehnamecilik
gOrevine tayini) ve 1601 6lim tarihine kadar pek ¢ok eser yazmistir. Hiinername eserini
ise 1579-1585 tarihleri arasinda bitirmigtir. Lokman bu eserde Osmanli Devleti’nin
kurucusu Osman Gazi'den Yavuz Sultan Selim’e kadar olan Osmanh padisahlarinin
cllus toérenlerini, savas sahnelerini, av ve eglencelerini, karakter ve yasayislarini kisaca
anlatmistir. Hinername eserinde toplamda 45 minyatir bulunmakta ve bu minyattrlerin
yapiminda Nakkas Osman ile birlikte bir ekibin ¢alistigi bilinmektedir (Anafarta, 1969: 7).
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Nakkas Osman’in (Gorsel 15) tasvir ettigi av sahnesine bakildiginda; dikey ve acgik bir
kompozisyon olusturdugu gérilmektedir. Kompozisyonda kullanilan doda ve hayvan
tasvirleri, klasik Osmanli minyatur sanati Uslubunda ¢izilmigtir. Sanat¢i kullandigi dag
tasvirleri ile kompozisyonu iki pargaya bélerek, 6n ve arka iligkisi yaratmayi basarmistir.
Merkeze at Uzerindeki padisah figlrinu yerlestirmig, diger figlr ve 6gelerin dagilimini ise;
buna gbre yapmistir. Nakkags Osman avlanma sahnesini olusturan hayvanlar ise;
diyagonal bir hat Uzerine yerlestirerek kompozisyonda hareket saglamistir. Bu
minyatlirde acik pembe, lila, mavi, kahverengi tonlari ve altin rengi hakimdir.

Taner Alakus’un “Av Sahnesi” (Gorsel 16) isimli eserine bakildiginda; dikey ve agik bir
kompozisyon kullandigi gorulmektedir. Kompozisyonda kullanilan doga ve hayvan
tasvirleri klasik Osmanli minyatir sanati Uslubunda cizilmistir. Sanat¢i eserin arka
kisminda bulunan tepeler ile kompozisyon icerisinde 6n ve arka iligkisi yaratmayi
basarmistir.

Gorsel 17. Gorsel 15'ten detay. Gorsel 18. Gorsel 16’dan detay.

Alakus bu minyatlrin merkezine bir akarsu yerlestirmis ve diger figurleri diyagonal bir
hat Gzerinde olacak sekilde bu akarsu ¢evresine serpistirmistir. Minyattirde agirlikli olarak
yesil, kahverengi tonlari, kirmizi renkler ve altin kullaniimigtir.

Nakkas Osman’in hayvan tasvirleri (Gorsel 17) incelendiginde; dncelikle bunlarin klasik
minyatlr sanati Uslubunda stilize edildikleri gorilmektedir. Sanatgi sabirli, 6zenli ve
basarili bir sekilde hayvanlarin postlarinda doku olugturmustur. Nakkas Osman postlarda
bulunan renk gegislerini noktalama teknigi ile yapmistir. Renk gecisleri diginda geyik
Uzerinde yaptigi noktalamalar ile tavsan Uzerinde kullandigi siyah ve beyaz renkler
sayesinde bu hayvanlarin deri ve post dokusu gdz ile algilanabilir olmustur. Ayrica
zeminde uyguladigi ufacik bitkiler sayesinde bu alanin toprak oldugunu hissettirmektedir.

Taner Alakus’un hayvan figurleri (Gérsel 18) de klasik minyattr sanatinin Gslubuna uygun
sekilde stilize edilerek cizilmistir. Hayvanlarin post dokulari noktalama teknigi ile koyu ve
acik renkler olusturularak verilmigtir. Noktalama teknigi ile tarama teknigi de uygulanarak,
post Uzerindeki ¢ok kisa tlylerin bile dokusu olusturulmus ve bu dokunun gorsel olarak
algilanmasi saglanmistir.
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Ayni kompozisyon igerisinde bulunan ve kompozisyonu iki ana pargcaya bolen dere ise
kenar kisimlarina uygulanan noktalama teknigi sayesinde verilen toprak ve ¢imen dokusu
ile daha derinlikli bir hal kazanmigtir.

Her iki calisma da g6z 6ntinde bulunduruldugunda, minyatiir sanatinda klasiklesmis olan
kompozisyonlarin giunumizde Uslubunu kaybetmeden, fakat kullanilan teknikler
gelistirilerek ve gagimiza uyumlu bicimde devam ettigi gortlmektedir.

Gorsel 20. Taner Alakus, Yedi Ginah, 2020 Gorsel 21. Gorsel 19'dan detay.
(Pestil & Tayar, 2020: 92).
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Surname-i Humayun eseri (Gorsel 19) 1582 yilinda lll. Murad’in oglu sehzade Mehmet'in
stinnet tdreni senliklerini anlatmaktadir. Bu senlikler istanbuldaki At Meydani’nda
diizenlenmis ve 52 giin 52 gece sirmiistiir. Osmanl imparatorlugunun hilkiim sirdigu
yillarda Istanbul'da farkl senlikler her dsnemde goriilmektedir fakat Sehzade Mehmet'in
sunnet téreni senlikleri kadar gérkemli ve uzun bir senlik ilk kez yapiimistir. Bu gérkemli
senlik 1ll.  Murad'in emri dogrultusunda Surname-i Humayun kitabi ile
olumsuzlestiriimistir. Bu eser ayrica sanat tarihi ¢calismalari acgisindan ve XVI. yuzyilda
bagkent istanbul'daki ekonomi, kiiltir, sanat ve sosyal hayati anlamak bakimindan
oldukga 6nemli bir kaynak olusturmaktadir (Atasoy, 1997: 8).

Surname-i Humayun kitabinin sehnamecisi intizami’'dir**. Minyatirleri ise Nakkas Osman
ve ekibi tarafindan yapilmistir. Eser icerisinde bes ylize yakin minyatir bulundugu
dugunulmektedir; fakat bunlarin birgogu ginimuze ulagsamamistir (Atasoy, 1997: 14).

Surname-i Humayun kompozisyon dizeni bir film seridi seklinde olusturulmustur. Arka
kisimda padisah ve vezirin senlikleri izledigi bolim tum sayfalarda sabit tutulmus, on
kisimda gecis yapan meslek erbablari, cambazlar, maketler surekli degisken sekilde
tasvir edilmistir. Padisah ve yaverlerinin senlikleri, ibrahim Pagsa Saray’ndan izledigi
gorilmektedir. Neredeyse tim sayfalarda At Meydani’nda bulunan érme dikili tag, yilanli
siitun ve obelisk gorilmektedir.

Nakkas Osman’a ait ¢ok figurlii bu kompozisyonun doku incelemesi ‘Yilan Oynaticisr’
(Gorsel 21) figlra Uzerinden yapilacaktir. Yilan oynaticisi incelendiginde, figirin
Uzerinde yedi adet yilan gérulmektedir. Cizilen yilanlarin derisinin gergekligi, uygulanan
nitelikli doku sayesinde kolaylikla anlasiimaktadir. Ayrica Nakkas Osman’in kullandigi
ndansh tahrirler ile deri dokusundaki bogumlar agik¢a vurgulanmaktadir. Yine kullanilan
ahenkli tahrirler ve noktalamalar sayesinde yilanlarda bir hareketlilik saglanmaktadir.
Kullanilan farkli renkler sayesinde ise; yilan derisinin alt ve Ust kisimlarinda uygulanan
farkll doku gobzle algilanir hale getirilmektedir. Figurin etedi ve ayakkabilarina
bakildiginda da farkh doku kullaniimasi sayesinde, malzemelerinin de farkh oldugu
vurgulanmaktadir.

Taner Alakus’un Yedi Gunah (Gorsel 20.) isimli eserinde de benzer sekilde bir yilan
oynaticisi figurt goérilmektedir. Bu Surname-i Himayun eserinde bulunan yilan
oynaticisi figlrinden esinlenerek yapilmis bir calismadir. Yilan derisindeki tim dokular
noktalama teknigi kullanilarak uygulanmigtir. Yine yilanlar Gzerinde kullanilan ahenkli
tahrirler sayesinde deri dokusundaki bogumlar kolaylikla algilanir hale getirilmistir (Gorsel
22). Figurin Ust bedenini gevreleyen hale igerisindeki alevler ve figlirin tamamini saran
ve gokylzunlu simgeleyen hale igin noktalama teknigi kullaniimistir. Bu teknik ile
uygulanan doku sayesinde, figurin etrafinda yer alan her iki kire ustalikla birbirlerinden
ayriimistir (Gorsel 23). Bu baglamda noktalama teknigi kullanilarak ¢ok sayida farkh doku
meydana getirmenin mumkiin oldugu goérilmektedir. Ayrica noktalama tekniginin tahrir
ile desteklenmesi sayesinde, kompozisyon hareketlilik kazanmig, farkhh kalinhkta
cizgilerin bir araya gelmesiyle doku daha fazla vurgulanmistir.

11 Surname-i Himayun isimli eserin sehnamecisidir. Donemin inlii sehnamecisi Seyyid Lokman’in ekibinde
calistigi bilinmektedir. Ayrintili bilgi icin bkz. Atasoy 1997, 14 vd.
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Gorsel 24. Nakkas Osman, Galatasaray  Gorsel 25. Taner Alakus, Sarayli Kadin,
Rasathanesi’nde Astronomlar, Sahinsah- 2003, Hayallerimdeki Minyaturler | (Har-
name’den, Seyyid Lokman, 1581 IUK, F.  manci, 2013: 54).

1404; s. 56b-57a.

1558-1592 yillar arasinda Sehnameci Lokman’in yazdigi, Nakkas Osman ve ekibi
tarafindan resimlenen bircok sehname bulunmaktadir. Bunlar; Kanuni Sultan
Suleyman’in saltanatinin son yillarini konu alan Zafername (DCB No0.413), Il. Selim’in
saltanat yillarini igeren Sehname-i Selim Han (TSM Kutiphanesi A.3595) ve lll. Murat
dénemi 1574-1581 yillari arasindaki olaylari anlatan Sehinsahname’dir (IUK, F. 1404).

Tam sahnameler ayni boyutta ve hizada hazirlanmis ve padisahlarin térenleri, digunleri,
sefer ve zaferleri, padisahlarin tahta ¢ikis ve dlimlerini anlatan yaklasik iki ylize yakin
belgesel niteliginde minyatirden olugsmaktadir (Cagman, 1995: 199).
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Sehingahname igerisinde bulunan ve Nakkas Osman’in Galatasaray Rasathanesi'nde
astronomlar tasvir ettigi eserine bakildiginda (Goérsel 24) dikey bir kompozisyon
goriulmektedir. Kompozisyon U¢ ana pargaya bdllinerek 6n arka iliskisi mikemmel sekilde
olusturulmustur.

Bir ic mekan tasviri olan eserde en arka kisimda bir duvar, 6niinde bir kittiphane ve sol
kisimda disariyl géren bir pencere bulunmaktadir. Bu bolimde yer alan gri renkli, yatay
dikdortgen duvara uygulanan geometrik desenler sayesinde duvarin ¢ini dokulu bir
ylzeyden olustugu anlasiimaktadir. Yine tasvirin arka kisminda baskin mavi bir renk ve
Uzerine uygulanan periyodik desenler sayesinde duvar yizeyindeki cini doku hissiyati
titizlikle islenmistir. Orta kisimda bulunan kahverengi masada ise incelikli bir sekilde
ahsap dokusu verilmistir.

Kompozisyonun 6n kismina bakildiginda ise, en arka plandaki kuguk gri duvar ile renk
uyumu saglayan ancak, orta plandaki kahverengi masa ile acgik koyu kontrasti
olusturarak, bir zemin yaratilmigtir. Zemin hissi, renk farkiyla birlikte, zemin Uzerine
uygulanan petek deseni ile dokulandirilarak, pekistiriimistir. Kullanilan renk ve geometrik
desen sayesinde zeminin seramik benzeri bir dokudan olustugu sdylenebilir. Boylece
ayni mekan icerisinde yalnizca renk ve desen farklihgi ile ¢ ayri doku etkili bir sekilde
hissettiriimistir. Bu baglamda minyatlr sanatinda siklikla kullanilan geometrik, yuvarlak,
dalgali vb. desenler ile farkl yuzey dokulari olusturulabildigi bir kez daha ortaya
konmaktadir.

Taner Alakusg’un “Sarayli Kadin” isimli eseri tek figirlidir ve dikey bir kompozisyondan
olusmaktadir (Gorsel 25). Bir ic mekanda tasvir edilen figirtin arka kisminda yesil renkli
bir duvar ve duvar Gzerinde bir pano bulunmaktadir. Figtr mavi renkli bir zemin tzerinde
kompozisyonun sag tarafina meyleder sekilde ayakta dururken tasvir edilmistir.

Figurtn arkasinda bulunan duvar yesil renktedir ve lzerine geometrik desenlerle doku
verilmistir. Bu desen ve renk kullanimi sayesinde duvarin ¢ini dokusuna sahip oldugu
anlasiimaktadir. Zemin ve duvar dokulari yine renk ve desen farkhhgi ile birbirinden
ayriimistir. Zeminde kullanilan mavi renk ve tezhip desenleri izleyicide daha yumusak bir
zemin olan hali dokusu hissi uyandirmaktadir.

Her iki eser degerlendirildiginde; Alakus’un eserinde de tipki Nakkas Osman’in eserinde
oldugu gibi, renk ve geometrik desenler kullanilarak farkli dokularin elde edildigi
gorilmektedir. Bu durumda her iki sanat¢l arasinda bulunan ylzyil farkina ragmen,
gunimiz malzeme ve teknolojisinden yararlanarak, geleneksel desenlerin ¢agdas
yorumlamalarla kullaniimaya devam ettigi izlenmektedir.

Sonug

Bu makalede, XVI. ylzyil minyatir sanatgisi Nakkags Osman ve gunimiz minyatur
sanatgisi Taner Alakus’un eserlerinden segilen érnekler Gizerinden, minyatur sanatinda
doku kullaniminin geleneksel ve c¢agdas yaklasimlari incelenmigtir. Bu baglamda
sanatgilarin minyatir kompozisyonlarinda kullandiklari, portre, kumas, hayvan, doga ve
figur gibi farkli gorsel elemanlar incelenmigtir. S6zi edilen tim 6gelerde sanatgilarin,
birbirine benzer sekilde, bazen dokunarak hissedilmeyen, sadece gézlerle algilanan
dokular kullandiklari tespit edilmistir. Bu tlr dokulari renklerle, tonlarla, ¢izgilerle ve
motiflerden olusan iki boyutlu elemanlarla olusturduklari ortaya konmustur. Nakkas
Osman ve Taner Alakus’un eserlerindeki dokularin, géze gercek doku gibi geldigi ve
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degisik etkiler yaratabildigi gézlemlenmistir. Sanatcilar farkli dokularin ve tekniklerin
kullaniimasiyla, figlrlerde ifade yakalanmasini, nesnelerin ylzeylerinin farkhligini, Gg
boyutluluk etkisini saglamiglar ve kompozisyonda hareketlilik olusturmuslardir.

Ote yandan arastirmanin sonuglarindan biri de gelisen teknolojisi sayesinde, minyatir
sanatinda kullanilan malzemelerin oldukga cesitli hale gelisinin, ginimiz sanatgilarina
sagladigi buylk kolayliklardan biridir. Kullanilan boya, kagit ve diger pek ¢ok malzemenin
kolay ulasilabilir ve ylksek kalitede olmasi sanat Uretimlerinin belli bir olgunluga
erismesinde etkin bir rol oynamistir.

Elde edilen bu sonuglar i1s1§ginda; geleneksel ve cagdas minyatirlerde doku kullaniminin
ve tekniklerinin degismedigi, ancak ileri teknolojinin getirdigi cesgitlilikle, geligtirildigi
belirlenmigtir. Hem geleneksel hem ¢agdas minyatlir sanatgilarinin eserlerinde doku
Ogesini, dikkat, 6zen ve ustalikla uyguladiklari ortaya konmustur. Gérilen odur ki;
gelecek yuzyillarda da minyatir sanatinda doku 6nemini kaybetmeden uygulanmaya
devam edecektir.
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