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Yazar: Fatih DINCER"

OMER SEYFETTIN’IN “FON SADRISTAYN'IN KARISI” VE “FON SADRISTAYN'IN
OGLU” HIKAYELERINDE MIiTOLOJIK iZLER VE MODERN ISLEVLER

Ozet: Mitler, insanin hayal giicii tarafindan {iretilmis ilk anlatilar olarak nitelendirilebilir.
Inamiglarin insan diisiincelerinin merkezinde oldugu bir zamanda ortaya ¢ikan bu anlatilar,
olagan ile olaganiistiiliigiin bir arada goriildiigii, tanrisal ve yar tanrisal giiclerin 6n planda
oldugu olaylardan olusurlar. Islevselci yaklagima sahip sosyal antropologlar mitlerin
olaganiistiiliiklerinin ardinda ortaya ¢iktigi her topluluk i¢in bir normun gizli oldugunu
diistintirler. Kadim sOylence geleneginin kisinin ait oldugu toplulugun yasayisina ve
inanglarina uygun bir kimlik sahibi olmasini sagladigini ima ederler. Ozellikle Campbell ve
Eliade’'nin her anlatida goriilebilecek belirli erginlenme yapilarinin varhigina dikkat ¢ekmesi,
modern insan kimliginin bicimlenmesinde ayrnu isleyisin devam edip etmedigi sorusunu ortaya
cikarir. Mitik anlatilardaki metafizikle i¢ ige goriinen diinya, modern anlatilarda yerini
diinyevilesmis insanin hikayesine birakir. Fakat iddia odur ki, insan eski ¢aglara ait mitik
diisiince yapisindan kurtulabilmis degildir. Modern anlatilar mitolojik dongii 6zelliklerine gore
incelendiginde bu duruma ait ipuglart kendini gosterir. {lk dikkat geken, kahraman imgesi
insanlik tarihi boyunca biiriindiigii farkli rollerden yeni sartlara gére yeni sekiller kazanir.
Toplumun yapilandirilmas: agisindan bakildiginda modern ¢agin ulus kimligi 6nermesi ile
mitik kahramanlardan daha gercek¢i ama kutsallik atfiyla onlari ¢agristiran bir kahraman
imgesi dogar. Omer Seyfettin’in “Fon Sadristayn’m Karist” ve “Fon Sadristayn'in Oglu”
hikayelerinin mitik anlati yapilariyla benzesen ozellikler tagsimasi bakimindan bir 6rnek
sundugu diistiniilmektedir. Bu c¢alismada antropolojinin islevselci yaklasimdan hareket
edilmistir ve Joseph Campbell’in kozmolojik kahraman dongiisiinden faydalamlmistir. S6z
konusu iki hikdye arkaik anlatilarla benzesen isleyisi ve kimlik ve aidiyet gibi modern
Ozellikleri tizerinden tahlil edilmeye calisilmistir. Yine bu hikayelerde kimlige yapilan
gondermeler mitolojik sdylemle iligkilendirilerek izah edilmistir. Hikaye kahramanlarimn
dontisiimiinde bir taraftan mitik anlatilarin izleri aranirken diger taraftan, bir anlamda
kahramanin erginlenme hikayesinin kimlik etrafinda gerceklesen norm degisimi iizerinde
durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, Milli Kimlik, Tiirk Hikayeciligi, Omer Seyfettin, Fon
Sadristayn’in Karisi, Fon Sadristayn’in Oglu.

MYTHOLOGICAL TRACESAND MODERN FUNCTIONS IN THE STORIES OF OMER
SEYFETTIN "FON SADRISTAYN'S WIFE" AND "FON SADRISTAYN'S SON"
Abstract: Myths can be described as the first narratives produced by human imagination. These
narratives, which emerge at a time when beliefs are at the center of human thoughts, consist of
events where ordinary and extraordinary are seen together, and divine and semi-divine powers
are at the forefront. Social anthropologists with a functionalist approach consider that a norm is
hidden for every community in which myths emerge behind their extraordinary. They imply
that the ancient legend tradition enables a person to have an identity that is appropriate to the
life and beliefs of the community to which they belong. Especially, Campbell and Eliade's
attention to the existence of certain maturation structures that can be seen in every narrative
raises the question of whether the same process continues in the shaping of modern human
identity. The world that seems to be intertwined with metaphysics in mythical narratives leaves
its place to the story of the secular man in modern narratives. However, the claim is that man
has not been able to get rid of the mythical mindset of the ancient times. When modern

*Dr. Ogr. Uyesi, Kirgehir Ahi Evran Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat:
Boliimii /KIRSEHIR, email: fatihdincer@yandex.com ORCID: 0000-0003-3721-4347
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narratives are examined according to the characteristics of mythological cycle, clues about this
situation reveal themselves. The first striking image of the hero takes on new forms according to
new conditions from the different roles he has assumed throughout human history. From the
perspective of the construction of society, with the proposition of the nation identity of the
modern age, an image of a hero that is more realistic than mythical heroes but evokes them with
the attribution of holiness is born. It is thought that OmerSeyfettin provides an example in
terms of having similar characteristics with the mythical narrative structures of the stories "The
Wife of FonSadristayn" and "The Son of FonSadristayn". In this study, the functionalist
approach of Anthropology has been used and the cosmological hero cycle of Joseph Campbell is
used. The aforementioned two stories are tried to be analyzed through their functioning similar
to archaic narratives and their modern features such as identity and belonging. Again, in these
stories, it is desired to explain the references to identity by associating them with mythological
discourse. In the transformation of story heroes, while referring to the traces of mythical
narratives, on the other hand, the norm change of the hero's adult story around identity is
emphasized.

Keywords: Mythology, Nationalldentitiy, Turkish Narrative, Omer Seyfettin, Fon
Sadristayn’s Wife, Fon Sadristayn’s Son.

Giris

Mitos bilgelik icermeyen ve diisiincenin slizgecinden ge¢memis bir
sOylence, so0z seklinde ifade edilir. Modern oncesi olarak tanimlanan
toplumlarin hepsinde istisnasiz goriillen bu anlatilar, pozitivist diislince
yapisiyla birlikte ilkel ve insanin hayal giicliniin bir tezahiirii olarak kabul
edilmistir. Tanrilar, yar1 tanrilar, krallar, olaganiistii varliklar ve insanlarin
ayni diinyanin kahramanlari haline geldigi mitler, aydinlanma c¢agiyla
birlikte gelisen akilci yaklasim tarafindan gelistirilen bakis agisiyla, modern
toplumlarin gelismislik tasnifinde basite indirgenmis, ilkel toplumlara has;
varolusu anlamlandirma ve inanig etrafinda gsekillenen anlatilar olarak
algilanmistir. Bu hayal {iriinlerinin rasyonel diisiince ile karsilastirilarak
tasidigr  Dbilgi ve gerceklik bakimindan daha asagi bir seviyeye
konumlandirilmasi dogru bir yaklasim miydi? Bu yaklasim yine bilimin
cercevesinde  ¢oziilmeye c¢alisilacak bir anlamlandirma arayisini
doguracaktir. Sosyal antropoloji sahasinda Malinovski ve sonrasinda Levi
Strauss tarafindan yiiriitiilen antropoloji ¢alismalar: ile birlikte ilkel olarak
tanimlanan toplumlarin diisliniis diinyasina dair elde edilen bulgular,
mitolojik anlatilarla birlikte yaratilan olaganiistii diinyanin anlamina yonelik
onermeleri ve insanin anlatiyla olan iligkisini, var oldugu zamanlardan
glinlimiize kadar uzanan hikayesini kismen de olsa agiga ¢ikarmistir. Bu
calismalarla mitolojinin, kulaktan kulaga aktarilan sozlii anlati geleneginin
ilkel bir iirtinii olmanin Otesinde, toplumlarin hayatinin isleyisinde ve
diizeninde onemli bir yer tuttugu goriilmiistiir. Insana kitle olgusu
tizerinden yaklasan Jung, Erich Fromm gibi psikanalistler mitleri toplumsal
isleyisin gortinmez baglar1 olarak tanimlayarak onlar1 kolektif bilingaltinin
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irettigi sembolizm yiiklii anlatilar olarak goriirken, Malinovski gibi
antropologlar mitleri, toplum isleyisini temin eden fayda temelli yapilar
olarak algilamislardir. Dogrudan mitoloji bilimiyle ugrasan Joseph
Campbell ise mitlerin ‘kozmolojik dongii’ye sahip oldugu fikrinden hareket
ederek, biitiin mitlerin evrensel boyutta bir benzerlik tasidig1 ve bir dongii
iginde tekrarlandigini diisiintir. Bu bakimdan Campbellin kullandig:
‘kozmolojik dongii’ tanimlamasi dogrudan insanin ge¢miste ve gelecekte
stirekli olarak yasadif1 ve yasayacag: tekrarlanan olaylar dizisini niteler.
Kozmolojik bir dongiiniin i¢inde yasayan insanin tecriibelerinin de belirli bir
dongiiler kiimesi etrafinda tekrarlandig: fikrini Mircea Eliade de Ebedi Déniis
Mitosu (1994) adli kitabinda islemistir. Biitiin bu ve benzer yaklasimlar bir
araya getirildiginde mitolojik anlatilarin ve bu anlatilar etrafinda sekillenen
insanin, akilci ve deneyci diisiince tarafindan tanmimlanmis sekliyle basit ve
ilkel olarak algilanamayacagi, insanin soyut diisiinme bi¢iminin belli bir
amaca yonelik islevi oldugu ¢ikariminda bulunmak yanlis olmayacaktir. Bu
noktada iki Ornek, mitolojik Ogelerle bicimlendirilmis geleneksel
anlatilardaki islevselligi gostermede kullanilabilir. Dede Korkut Hikdyeleri'nde
yer alan Deli Dumrul hikayesi, insanin 6liim melegi ile miicadelesini anlatir.
Fakat bu hikaye tasidig1 olaganiistii 6gelerin yaninda, bir noktada, Tiirklerin
yeni bir dinin etkisine girmeye basladig1 siirecte dini kabulleri algilama
bigimini de yansitir. Oliim melegi ile miicadeleye girmek isteyen Deli
Dumrul, aslinda Islam inanigiyla karsilagan Tiirk’ii temsil eder. Kurdugu
kopriiyle ve eylemleriyle yeryiiziinde bozgunculuk yapan kahraman,
kendini kars1 konulamaz giicler sahasinda bulur. Deli Dumrul bas edilmez
giiclerin elinden, slam akidesinde kabul goren ritiiel ve davranisla kurtulur.
Kurban figiirii, fedakarlik davranisi ve dua ritiielini yerine getirmesi, Deli
Dumrul’un canini kurtarmakla kalmaz, onu Islam dairesine dahil eder.
Mitik anlatilardaki ikinci 6rnek Yunan mitolojisinden verilebilir. Eski Yunan
anlatilarinda goriilen ve tapinak mimarilerinde kabartma olarak sikca
islenen Kentauromache (Tanrilar, insanlar ve at govdeli yaratiklar savasi)
anlatilarinin, ilk bakista olaganiistiiliikler iceren, mechul bir devre ait
akildist mitolojik Ogeler oldugu disiiniiliir. Fakat bu anlatilarin ortaya
ciktigi doneme yasanan gerceklik agisindan bakildiginda yogun bir
sembolizm ve temsil ile inancin etrafin sardigl, Yunan ve Galat miicadelesi
ile karsilasilacaktir. Tapinak kabartmalar: ile tekrarlanan ve hatirlanan
dogatistii varliklarla Oriilmiis diinyanin aslinda Antik Yunan'in kendini
tanrisal yakinlikla kutsadigi ve ylicelttigi, Galatlar1 ise yaratiklastirarak
tanimladig1 ve bunu sembolik ve mitolojik anlatimla destekledigi gercegi
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dikkati ceker.! Tki farkl kiiltiirde rastlanan mitoloji ve sembolizm yiiklenmis
anlatilarin bir amaca ve isleve sahip oldugu agiktir. Bu nedenledir ki,
mitolojik anlati gelenegini ilkel ve basit olarak tasnifleme ve tanimlamaya
yonelik bir 6nermenin dogru olmayacag diistiniiliir. O, kavramlar1 ve
isleyisi tanimlanmamis bir diinyada, ulasilamayacak varliklara gorev
ylikleyerek bir idealizm meydana getirme ¢abasi olarak diisiiniilebilir. Askin
bir boyutla kurulan temas hem kahramarn yiiceltecek hem de hitap edilen
kitlenin kabullerini etkileyecek bir gii¢ saglayacaktir. Levi Strauss'un
soziiyle: “Soylensel diisiince, dil dedigimiz yapilasmig kiime araciligiyla
yapilasmis kiimeler kurar; ama yapi diizeyinde ele almaz onu: ideolojik
saraylarini eski bir toplumsal sdylemin molozlariyla kurar.”?2

Anlatma, ister sozlii ister yazili olsun soyut diisiinen insanin varlifi ve
bu varlik icinde kendini anlamlandirma arzusunun ortaya g¢ikardig:
kurmaca diinyadir. Giindelik hayatta kisiler arasi iletisim de bir anlatma
bi¢imi olmakla birlikte, muhatab: sekillendirme etkisinin yoklugu ve
kendine has bir amag ve forma sahip olmamasi nedeniyle anlat1 geleneginin
icine dahil edilemez. Anlat1 ise i¢inde farkli anlatma katmanlari bulunan,
belirli bir amag giidiilerek meydana gelen, kendini olusturan yapida
semboller, benzetmeler, anlamlandirma bigimleri, askin duygu ve fikirler
barindiran, kisiye degil var olan ya da varsayilan kitleye sunulmus gercegin
bir boyutudur. Mit, Onceki devirlerde yasayan insanin diinyasinda
kurguladigi ve belirli gondermeler, anlamlar tasiyan sembol ve
olagantistiiliiklerle ¢evrili, amag ve gorev yiiklenmis bir anlatidir. Toplumun
isleyisine yon verecek bir sekilde bicimlenen mit, insanin ¢evresiyle birlikte
kendini tanimlama ve anlamlandirmasini temin eder.

Mit ilkel kiiltiirde vazgegilmez bir islevi yerine getirir: inanci ifade eder, gelistirir
ve kodlar; ahlaki korur ve uygular. Ritiielin verimliligini garanti eder ve insanin
rehberligi i¢in pratik kurallar igerir. Bu nedenle mit, insan uygarliginin hayati bir
bilesenidir; bos bir masal degil, caliskan bir aktif giictiir; entelektiiel bir agiklama
ya da sanatsal imgelerden ibaret degil, ilkel inang ve ahlaki bilgeligin pragmatik
bir sartidir.?

Kahraman imgesi insanlik tarihi boyunca biirtindiigii farkli rollerden
yeni sartlara gore yeni sekiller kazanmir. Toplumun yapilandirilmas:
agisindan bakildiginda modern ¢agin ulus kimligi Onermesi ile daha
gercekci Orneklendirilebilir kahraman imgesi dogar. Fakat bu gercekgilik
gelecege bakan bir idealizmin ve aidiyet duyulan toplum adina fedakarlig

I R.R.R. Smith, Hellenistik Heykel, cev. Aysin Yoltar Yildirim, Istanbul: Homer Kit., 2002, s. 163.

2 C. Levi Strauss, Yaban Diisiince, ¢cev. Tahsin Yiicel, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1994, s. 47.

3 Bronislav Malinowski, Myth in Primitive Psychology, British Library Cataloguing-in-Publication
Data, 2011, s. 5.
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One ¢ikaran bir romantizmin yani basinda durur. Cagin bir geregi olarak
somutlasan, iyi ve kotii yanlariyla insanilesen, toplum yasaminin kurmacaya
tasindigi bu modern sdylence kahramanlari, ilk Orneklerinin (arkhe)
yiiklendigi amaca uygun bi¢cimde yeniden {iretilir. Gerek mit gerekse onun
kurmaca diinyasinin biitiin unsurlar1 (kahramanlar dahil) yapisal ve
goriiniim olarak degismis, fakat insanin hayatinda edindigi yer bakimindan
degismez bir sabit olarak kalmiglardir. Mitler arkhe hallerinden insanin gevre
ile degisen iligskisine bagh olarak yapisal (formel) bir degisim gecirmis, islevi
itibarryla insan muhayyilesinde iiretilmeye devam etmektedir. Bu yapisal
degisim tilsim, sihir, olaganiistiiliikler, insan dis1 varliklarin yasadigi bir
diinyay1 canlandiran destandan, halk hikayelerinden, masallardan siyrilarak
sadece insami ve onun algilayabildiklerini anlatan metinlere doniigserek
gerceklesmis olur. Fakat ilk ve yayginlasmis sembolizm etrafinda {iretilen
tarif ve tanimlamalari, zaman zaman bagvurulacak cekirdek 6geler olarak
yasamaya devam eder. Eliade, geleneksel insanin modern insandan ayrilan
tarafin1 tarihle iliskisinde bulur. Modern insan gec¢misini tarihle
kurgularken, gelenege bagl insanin tarihi, kendi disindaki olaganiistii
glicler tarafindan belirlenir ve bu tarih ritiiellerle tekrarlamir.* Bu farklilik
yapisal degisimin en bariz oOrneklerinden biri varsayilabilir. Insan,
‘medenilestirici kahramanlar1® olaganiistii diinyanin anlatilarindan ¢ikarip
kendi kurguladigi ve smurlarmmi algilar diinyasiyla belirledigi gercekle
iligkilendirilmis diinyaya tasiyarak onlarin degistirici giiclinii kullanmaya
devam eder. Modern kahraman ne kadar tarihin iirettigi muhayyile ile
ortaya cikarsa ¢iksin anlati disinda asla goriilemeyecek, ulasilamayacak bir
yerde durur. Bu yoOniiyle mitolojik kahramanlardan hicbir farkli tarafi
yoktur. Modern anlatinin kahraman anlamindaki ‘kahramanlar1” algilanan
diinya ile benzesen fakat hayal alemi diginda var olmayan kurgulardan
ibarettir. Mitin ulagilamaz olaganiistii kahramanlarla sembolize ettigi ve
idealler, erdemler ¢ercevesinde kurdugu ve ritiiellerle tekrarlanan anlatisi,
modern anlatilarda goriilme ihtimali olan fakat goriilmemis insan hikayeleri
tizerinde farkli karakterler {iretilerek gerceklesir. Bu algisal degisimin islevi
degismez.

Nereden geldigi ile ilgili bir sorgulamada edebiyatin bireyin yahut
kolektif bilingaltinin bir {irtinii oldugu, onun toplumun muhayyilesinden
gktigr varsayimu ilgi cekicidir. Fakat edebiyatin ne yaptigi, amacimn ne
oldugu yazara, okuyucuya ve arastirmaciya gore degismektedir. Bu

4 Mircae Eliade, Dogus ve Yeniden Dogus Mitosu, Istanbul: Kabala Yayinlari, 2015, 14.
5Bu kavram Mircea Eliade tarafindan kullanilmis ve Dogus ve Yeniden Dogus Mitosu (2015) adli
eserden alinmistir.
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cercevede anlatilar, toplumun isleyisine hizmet eden bir yapi, ekonomik
catismanin sinifsal araci, ilkel ve modern toplumlarin kiiltiirel tasiyicisi,
bireysel bir disavurum, geleneksel anlayis1 yikan ve okuyucuyu eglendiren
bir oyun bicimi seklinde belirli sosyolojik, ideolojik ve sanatsal fikirler
tarafindan igerigi ve hedefi noktasinda tanimlanmaya calisilmistir. Gerek
mitler gerekse modern olarak tanimlanmis anlatilar diistiniildiigiinde bu
anlatilarin degistirme, farkli olma, gercegi var olandan farkli gosterme,
kendi alami igerisinde farkli bir diinya kurma ve buna baska insanlar1 dahil
etme gibi amagclar dikkat ceker. Yazarin hangi kiiltiirin insaru oldugu,
siyasal ideolojisinin ne oldugu, bireysel ya da toplumsal bir kayg: tasiyip
tasimadigl, para kazanmak i¢in yazip yazmadigl eserine bir misyon
yiikleyip yiiklemedigi bu noktada hi¢bir anlam tagimaz. Anlati her zaman
var olani kullanarak hi¢ yasanmamais bir diinyay1 varolusun igine yerlestirir.
Okuyucu eninde sonunda tavsan deliginden igeri girer ve belirli bir stire
icine girdigi diinyamin etkisinde kalir. Dil, kelime ve sozle gerceklik algis1
tizerinde yapilan bir etkileme hedefine ulasilmis olur. Bu bakimdan anlatilar
gozbagcilik (illiizyon) hatta daha Gtede biiytii ile iligkilendirilebilir. Strauss
gozbagciligl mitoloji igin diisiiniir, fakat bu durum anlatilarin geneli igin
gecerlidir. Ciinkii ortada sayilar, Olciimler ve deneyler disinda bir
anlamlandirma bicimi vardir. Bu noktada gercegi oldugundan farkh
gosterme, hayran birakma ve inandirma gibi insana has anlamlandirma
cabasi ortaya ¢ikar. Strauss, anlatinin gerceklestirdigi illiizyonu, varolusu
anlama yamnilgisi ¢ercevesinde diisiiniir:
Bilimsel diisiinme vasitasiyla doga iizerinde egemenlik kurabildik -yeterince agik
olan bu noktay1 ayrintiyla ele almaya gerek yok- oysa mit, insana gevreye
tahakkiim edebilecegi maddi giicii vermekte agikca basarisizdir. Yine de mit
insana, ¢ok 6nemli bir seyi, evreni anlayabilecegi ve evreni anladigy illizyonunu
verir. Bu elbette sadece bir illiizyondur.¢

Anlatilarin islevi onlarin telkin kabiliyetiyle yakindan ilgilidir. Basari,
tekrarlanan kaliplarla miimkiin olur. Ciinkii bu kaliplar nesilden nesle
denenmis, damitilmis ve miikemmele yakin bir yap1 kazanarak aktarilmistir.
iglevsel kaliplar, kanaat, inang, kiiltiir, medeniyet ya da propaganda
olusturmanin temelidir. Tekrarlanan kaliplar degisiyorsa toplumsal isleyiste
bir seyler degisiyor demektir.

Mit tarihsel yoniiyle toplumsal hafizanin bir {iriinii olma 6zelligine sahip
olur. Modern anlat1 icin de bu durum gecerlidir. Heriye akan bir zaman
olgusu anlatiy1 eninde sonunda tarihe ait bir malzemeye doniistiirecektir. Bu
sayede gelecekteki insanlarin ge¢misi, simdide yazilmis olacaktir. Insan

6 C. Levi Strauss, Mit ve Anlam, ¢ev. Gokhan Yavuz Demir, Istanbul: Ithaki Yayinlari, 2013, s. 51.
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kendini anlamlandiracagr soyut kavramlar diinyasini kendi koklerini insa
eden metinlere basvurarak gerceklestirir. Anlatinin mitolojinin hakim
oldugu caglardan beri devam eden yapisi modern anlatilarda da aym
sekilde devam eder.

Mitolojik diistincenin ‘akilalik’ agisindan dogru olmadigi, fakat bir
gerceklige sahip oldugu asikardir. Birbirinden uzak ve nispeten kiigiik
topluluklar tarafindan {iretilen bu anlatilarin daha biiyiik ve biitiinlesme
arayisgi igerisindeki kitlelerin ihtiyacina yonelik anlatilara doniigsmesi {izerine
diisiiniilebilir. Fakat bundan once anlatinin evrensel bir dongii icinde
kendini nasil tekrarladigi {izerinde durmak gerekecektir. Mitlerde
kaliplasmis kahraman-olay dongiisiiniin modern bir anlatidaki izlerini
siirmek, anlatinin siiregelen dogasini gorme imkarn verecektir.

“Fon Fadristayn’in Oglu” ve “Fon Sadristayn’in Karis1” Hikayelerinde

Arkaik Semanin izleri

Mitler, olaganiistiiniin ve metafizik diinyamin araciiginda bir takim
kiiltiirel kodlarin kitleler tarafindan algilanabilir ve aktarilabilir hale gelmis
sekilleridir. Bizzat insan muhayyilesinin bir {iriinii kabul edilebilecek mitin
igslevi, ilk bakista bu temel tizerine kurulmus goriinmektedir. Ayrica
mitolojik sOylemin yerel anlatilarin disinda ¢ok daha genis ve genel bir
sisteme sahip oldugu diisiiniiliir. Joseph Campbell ve Mircae Eliade’nin bu
noktada {izerine yogunlastiklar1 sey, anlatilarin evrenin her yerinde
rastlanabilecek belirli bir dongiiye sahip oldugu diisiincesidir ve bu anlatilar
olaganiistii tarafindan belirlenmis sartlar iginde yani kendine has bir
yasanmis ve bitmis alinyazisi/tarih i¢inde tekrarlanmaktadir.

Campbell, bir oriimcek ag1 gibi semboller ve ritiiellerle oriilmiis kadim
anlatilar diinyasini yine bu mitlerin sdylemine uyacak bi¢imde tasnifleme
gayretine girisir. Sonug¢ olarak, anlatilarin hemen hemen hepsinde
gozlemlenebilecek kahraman tiirleri ve devasa dongiliniin i¢inde kendini
yineleyen olaylar dongiisii ile karsi karstya kalinir. Campbell’in kozmolojik
dongiisii bir olguyu ortaya koyarken, bu olgunun toplumsal islevini ne
kadar hesaba katmistir? Evrensel yasalarin anlatilar diinyasindaki
goriiniimii, toplumsal diizenin isleyisinde hayati bir role sahip degil midir?
Kozmolojik sistemin isleyisini saglayan kaliplar dizisi kendini tekrarlayan
stireclerin  iglevini sorgulamay1 gerektirir. Bu agidan bakildiginda
kozmolojik dongiintin hedefi —ki bu dongii bireyin kendini kesfetmesi
tizerine kuruludur- toplum gelisimi hesaba katildiginda kutsallik atfedilen
kahramanlar vasitasiyla olaganiistiiliikler i¢inde bir hayat sunarak, kiiltiirel
bir ingsa meydana getirmektir. Erginlenme anlatilar1 bireysel goriinse de
onlarin iglevi toplumsal etkiler dogurur. Mit bu etkiyi saglarken,
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olaganiistiiniin giiclinden ve sembolik sdylemden yararlanir. Ciinkii diis ve
hayal bu yorumlama bic¢imine gore, mitin asil kaynagidir ve bu kaynak
yasanan farkli gercekliklerden ayr1 olarak herkes tarafindan bilinir. Zamanla
toplum iginde kaliplasmis semboller insanlar tarafindan kolayca anlasilir.
Fakat bu semboller tek baglarina birakilmaz. Anlatilarin igerisine eklenerek
tekrarlanir. Bu tekrarlama ritiiellerle beslenerek bireyin olgunlasma siirecini
yasamasinda kullanilan bir unsura dontisiir. Campbell’in tabiriyle:

Efsane gergek bir tarihsel kisi tizerine olsa bile, zafer dolu eylemler yasam benzeri

degil, diis benzeri tasvirlerle aktarilir. Konu s6yle ve sdyle yapilmasi degildir;

konu (...) temel sey olarak hepimizin bildigi ve diislerinde ziyaret ettigi labirentin
iginden ge¢mektir.”

Boylelikle her mit, insanligin evrendeki degisim ve doniisiim seriivenini
yolculuga ¢ikarilan kahraman {izerinden anlatacaktir. Her anlatis farklh
maceralar, farkli kahramanlar tizerinden ilerler. Acaba mitlerin iglev ve
dongiisii var olusundan bugiine kadar devam ederek modern olarak
tanimlanan edebi eserlerde yer almakta midir? Bu sorunun cevabini bulmak
igin Oncelikle mitlerin kabul edilen dongiisiiniin modern anlatida
goriilebilecegi  diisiincesinden hareket edilebilir. Ciinkii olaylarin,
kahramanlarin, imgelerin 6tesinde anlatma isinin islevleri, amacin igerigine
dair kiiciik farkliliklarla degismeden devam eder. Soyle ki, ilkel zamanlarin
olaganiistii kahramanlar1 toplumun yagamasi gereken dongiiyii isletmek
i¢in kendi benliklerini ortadan kaldirirlar ve bu déngiiniin gizemini kutsallik
atfedilmis sahislarinda muhafaza ederler. Bu isleyisin modern anlatilarla
Ortiisen yoOnleri oldugu farkli bir bakis agisindan hareket edilerek
savunulabilir. Gizem, olagandisilik ve kutsal gerceklik arayisina doniismiis
fakat bu doniisimde bilinmezlik, karsi konulamaz bir dismanla miicadele
ve ideoloji etrafinda sekillendirilmis bir pantheon?® seklinde yeniden belirir.
Boylece mitin ve kahramanin islevinin bozulmadigi ve modern zamana
uzandig1 sonucuna varilabilir. Burada ‘dongili” bir tekrarlamanin 6tesinde
toplum ici diizenin devamliligin saglayici bir telkin anlami tasir. Diizenin
devam etmesi i¢in onu var eden anlatilarin igerigi ve tiirevleriyle devam
etmesi gereklidir. Tekrarlama ve telkin bu noktada 6nemli kavramlar olarak
dikkat ceker. Toplumun degerler ve erdemler alemi
baglamlarda/muhtevalarda kurgulanmis anlatilar iizerinden tekrarlanir.
Tekrarlar ise telkine doniiserek toplumun degerler diinyasina eklemeler
yapar, semalar c¢izer, bunlarin kalicihgini saglar. Bu salt bir ¢ikarim

7 Joseph Campbell, Kahramann Sonsuz Yolculugu, gev. Sabri Giirses, Istanbul: Kabalc Yayinevi,
2000, s. 40.

8 Toplumlarin tannlarimin, kutsanmis ve yiiceltilmis kahramanlarinin tamami, bunlar igin
yapilmig anit.
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beraberinde getirebilir. Biitiin siisler, mazmunlar, bilingleri cezbedici
metaforlar, hedefteki bilingleri ve fikirleri degistirme hedefinden baska bir
anlam tasimaz. Insanin mutluluk zaaflari, anlatinin kabullerini calistiran bir
ajana dontisiir ve anlat1 bir kodlama bi¢ciminden baska bir anlam ifade etmez
hale gelir.

Arkaik ve modern anlatilar arasindaki baglantinin nasil oldugunu
anlamak i¢in ilk olarak mitlerin kaliplasmis dongiisiiniin nasil bir siireg
izledigini agiklamak gereklidir. Bu bakimdan mitin dongiiye dayali seyrini
ve kahramanin anlati igindeki seriivenini, Joseph Campbell’in
yaklasimindan hareketle ortaya koymak yerinde olacaktir. Campbell
Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde mitik anlatilar1 kabaca ‘ayrilma’,
‘erginlenme’ ve ‘doniis’ biciminde tasnifler. Bu tasnifleme modern anlatilara
uyarlanabilecek bir mahiyete de sahiptir. Bu benzesmenin bir Ornegine
gecmeden 6nce Campbell’in mitolojik bir kahramanin gectigi siirecleri izah
ederken olusturdugu kavramlara deginmek yerinde olacaktir. ‘Ayrilma’,
temel olarak kahramanin maceraya cagirilmasi ile baglar. Bu ¢agri cogu
zaman ilk seferinde reddedilebilir. Maceradan bu sekilde yiiz g¢evirme
kahraman agisindan olumsuz seyrin tetikleyicisidir. Seriivene ¢agridan once
kahraman olma giiciinii iginde barindiran 6zne, ¢agriy1 reddedince kurban
halini alir. Eger maceraya davet kabul edilmisse, dogaiistii yardim koruyucu
bir figiir seklinde belirir. ‘Erginlenme’ asamasi sinirlanmis alanin Otesine
gecis yolu olan ‘ilk esik’i asarak yeniden dogumun simgesi olan ‘balinanin
karni'na girisle baglar. Erginlenmenin ilk asamasinin da ic¢inde bulundugu
bu siire¢ egonun ortadan kaldirilmasiyla sonuglanir. Ciinkii kahramanin
biitiin savasimi aslinda disa dogru goriinse bile ice dogrudur.
Sinirlandirilmis benligini asarak tanrisal giiciin kesfedilmesidir sertiven. Her
miicadele sonunda 6diillendirme anlami tasiyan ‘tanricayla karsilasma’ soz
konusudur. Genellikle biitiin engeller ve devler asildiginda gelen en son
macera, basarili kahraman ruhun diinyanin tanrigayla mistik evliligi olarak
sunulmustur. Ancak daha sonra bu kadin figiirii ‘bastan ¢ikarici kadin’
olarak kahramanin diinyevi yasam ile Ote yasam arasinda gelgitler
yasamasina sebep olacaktir. Ote yasama gecen, bir diger ifadeyle yiicelik
kazanan, kutsal bir mekéana ayak basan kahramanin erginlenmesinde rol
oynayan kuvvetin ‘baba’ figiiri olarak degistigi goriiliir. “Erginlenme’nin
ardindan doniis asamasi gerceklesir. Bu asamada kahramanin
macerasindaki basarisi ve bu basarisiyla elde ettigi -insanoglu icin gerekli
olan- seyler diinyaya gotiiriilmelidir. Son olarak kahramana bigilmis gorev
ya ayrilmak ya da 6lmektir. Campbell bu durumu s6yle tanimlar:

Her yerde ilgi alan1 ne olursa olsun, gercekten yaratici olan eylemler diinyada bir

tir oliimden tiiretilerek sunulmustur ve kahramanin var olmadigi ki boylece
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yeniden dogumu, yliceltilmis ve yaratici giicle donatilmis biri olarak geri

gelecektir.”

Kahramanin seriiven seyri, modern bir anlati Ornegi olan “Fon
Sadristayn’in Karis1” ve devami niteligindeki “Fon Sadristayn’in Oglu”
hikayelerine uygulandig1 zaman yukaridaki imgeler ve asamalarla benzer
yonlerinin var oldugu dikkat ¢eker. Diger varolus bicimlerinin dongiisti gibi
anlatilarin dongiisii zamanin gerekleri ve kiiltiirel yapisina gore bigim
degismesine ugrayarak gorevine devam eder. Bu hikdyeler donemi itibariyla
aidiyet kavraminin saglamlasmasina katk: saglayacak bir islevle kahraman
yaratim dongiisiinii ortaya koyarlar. Adi gecen hikdyeler bu igleyisi
yansitacak drneklerden ikisi olarak belirlenmistir.

Campbell’e gore kahraman, insanlarin icinde sakli bir bi¢imde duran,
yalnizca kesfedilmeyi ve yasama katilmay: bekleyen tanrisal yaratici ve
kurtarici imgenin ta kendisidir.’0 Omer Seyfettin’in kurguladigi hikaye
kahramani Fon Sadristayn’a bakildiginda bu isleyise kismen uyan fakat
zaman gectikce kahraman olma erdemini gosteremeyen bir karakterle
karsilagilir. Fon Sadristayn, icinde yasadigi milletin kahramam olma
potansiyelini iginde barindiran, fakat bunu gerceklestirmek icin kendisine
sunulan kutsallik atfedilmis seriiveni reddeden bir karakter olarak belirir.
Onun kutsalligim saglayacak olan olaylar silsilesi, daveti kabul eden baska
bir kahramanin hikayesi {izerinden anlatilarak verilir. Bu hikayeye Fon
Sadristayn’la birlikte okuyucu da taniklik eder. Birinci hikadyede
kahramanlik davetini reddetmesine ragmen mutlu goriinen Sadristayn,
ikinci hikayede siradan bir bigimde yasayan, hayattan bekledigini
bulamamis, miicadeleden kagtig1 i¢in hiisran yasayan bir ruh haliyle
gortiniir. Tki hikaye birlikte diisiiniildiigiinde Campbell’in tanimlamasina
uyan karakter Fon Sadristayn’in bosadig1 karisinin ikinci evliliginden dogan
¢ocugu Orhan Bey’dir. Orhan Bey’in babasinin Canakkale’de sehit olmasi
kahraman olma siirecinde yaratici bir gii¢ olarak dogusuna isaret eder.
Hikayede bu siire¢ acikca ilerleyise sahip olmasa da babasmin 6limii ve
Tiirk milletini verdigi eserlerle diriltmesi kahramanin mitlerdekiyle ortiisen
bir seriivenden gectigini gostermesi agisindan énemlidir. Hikayede etraflica
anlatilmamus, fakat sezdirilmis bir kahramanlik anlatis1 okunur.

Campbell’a gore monomitin karmasik kahramani sira dis1 yetenekleri
olan bir kisidir. Sik¢a toplumu tarafindan odiillendirilir taninmaz ya da
reddedilir. Anlaticinin, liseden arkadasi Sadrettin’i taniyamamasi, onu bir
Alman zannedip goriiniisiine hayranlik duymas: Campbell’in kahraman

9 Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, s. 47.
10 age., s. 50.
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tarifini animsatir. Ama iki hikdye metni temel alindiginda goriilecektir ki,
Orhan Bey’in isimsiz babasi -ki Canakkale’de sehit oldugu anlasiliyor- ve
Fon Sadristayn’in basta tanimadig1 Orhan Bey’in kim oldugunu arastirmak
igin evine gitmesiyle eski karisinin oglu oldugu gergegini 6grenmesi
Campbell'in belirttigi monomitin Odiillendirilen, taninmayan, reddedilen
akibetiyle benzesir. Buradaki énemli nokta, mitolojik anlatilarda tek olarak
beliren kahramanin ve yasadigi tek diize olaylar silsilesinin, modern
anlatilarin  parcalanmis diinyasinda farkli karakterler {izerine yansiyan
cesitli Ozellikleriyle goOriiniir olmasidir. Bir anlamda modernizmin
parcaladigl insan muhayyilesi gesitlenen kahramanlarimi farkli yetenekleri
anlatacak bigimde sekillendirir. Omer Seyfettin, Orhan Bey’in Tiirk milleti
igin yaptig1 isleri dogrudan anlatmak yerine, yarattifi kahramani bir
anlamda sona saklar ve efsanelesme davetini kabul etmeyen maglup
kahramanin vicdan azabi igerisinde kalisim1 hikdye eder. Dramin ve
trajedinin One ¢iktig1 modern anlatinin bir 6zelligi olarak mitik anlatilarda
¢ok da Snemsenmeyen kotii ve kaybeden tarafin trajedisi ile kahramanin
yliceligi daha gok belirginlestirilir.

“Nerede bir kahraman dogmus, edimde bulunmus ya da higlige
gecmisse, o yer belirlenir ve kutsanur.”’ Orada miikemmel merkezilik
mucizesini belirtmek ve yaymak igin bir tapmak dikilir; ¢linkii burasi
bolluga gecisin mekanidir. Bu noktada biri sonsuzlugu kesfetmistir.

Fon Sadristayn Orhan Bey’in annesiyle tanismak {izere gittigi konag:
‘kiigiik bir cennet’e benzetir. ‘Riiyalarinda bile gormedigi’ konagin
goriiniimii Fon Sadristayn’da hayranlik uyandirir ve “Bu sahnede dogan,
biiyliyen nasil dahi olmaz?”1? soziinii sarf eder. Campbell’in belirledigi
tanimlar dahilinde diisiiniildiigiinde, kahramanin dogdugu mekan maglup
karakterin agziyla kutsallastirmistir. Orhan Bey’in annesinin, kendisinin
yillar once bosandig1 karis1 oldugunu anlayan Sadristaynin konaktan
ayrilisinin dramatize edilerek anlatilmasi da ilgi ¢ekicidir. Bu sahnede kutsal
mekan tasavvuru iyiden iyiye belirginlesmistir: “Vaktiyle hakikatini inkar
ettigi bir mabetten kovulan perisan bir dinsiz nedametiyle bu ziimriit
yuvadan, milletin mukaddes Kabesinden hizla uzaklagt:.” 13

Campbell’in kutsal mekan tanimini Omer Seyfettin hikayesinde gormek,
kozmolojik bir kahraman dongiisiiniin izlerinin modern anlatilara
tasindigina dair iddialar1 destekleyecegi gibi, toplum degerlerinin

T age., s. 56.

12 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Hikdyeler 2, haz. Hiilya Argunsah, Istanbul: Dergah Yaynlari,
1999, s. 248.

13 age., s. 250.
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bi¢gimlendirilmesinde dogus sdyleminin islevselligine de isaret edecektir.
Mekanin kahraman vasitasiyla kutsanmasi, muhatap alinan kitlenin
yasayacagl ortak mekanin simrlarimi  ¢izmenin kurgu alanindaki
yansimalarini verir. Ote taraftan bu kutsama metafizik saiklere dayali bir
kutsama degildir. Metafizigin belirledigi kavramalarla maddi diinyanin
yahut degerlerin kutsanmasina agilan bir kapidan bahsedilebilir. Buradaki
kutsal, modern kimlik tanimiyla iligkilidir.

Campbell’in mitolojik dongiisiinde kahramanlik hikayesine davet, ortak
bir asama olarak sunulur. Bir haberci yahut davet seklinde tanimlanan bu
siire¢ secilmis kahraman igin bir hazirlayict oldugu gibi kahramanin
tanimlandigl ve anlatinin kurulu oldugu degerler sisteminin smnirlarinin
belirlendigi bir asama olur. “Haberci, doniisim igin hazir olan ruhta
kendiliginden belirir.”!* diyen Campbell’in ‘doniisim’ii burada asil iglevi
cagristiracak tabirdir. Bu noktada kahramanlasmanin ilkeleri zamana,
inanglara, toplum diizenine, ahlaki yasalara gore degisiklik gostermekle
birlikte doniistimiin esas oldugu acgiktir. Mitik anlatilar bu erginlenme
orneklerini kendi gercekliklerinden soyutlayarak tekrarlarken, modern
anlatilar hayatin gerceklikleri iginde bir erginlenme Ornegi verme cabasi
gosterirler. Ele alinan hikayede erginlenme yahut doniisiim daveti evlilikle
baglatilir. Burada deger sistemine uymamanin bedeli, milliyet tercihinin
sonuglar1 ve bu tercihin sebep oldugu erginlenmeyi basaramama bic¢iminde
sunulur. Kahraman olma yeteneginin var oldugu Sadrettin, hikdye boyunca
iki kere maceraya ¢agrilir. Bu macera evlenmek {izerine kurulmustur. 113
¢agr1 halasi tarafindan evlenmesi gerektigi konusunda ikna edilmesidir.
Cagriya karsililik vermesine ragmen kisa bir siire sonra karistyla anlasamaz
ve hastalanir. Bu durum ‘ilk esik’ olarak nitelendirilebilir. Kahramanin bu
esigi asamamasi, davet edildigi maceray1 yarida birakmasi, reddetmesi
ikinci ¢agriyr gerekli kilar. kinci gagri Almanya’ya hava degisimi icin
gittiginde arkadas1 tarafindan yapilir. Kahraman (Sadrettin) bu ¢agriy1 da
kabul eder ve maceraya atilir. Aslinda buradaki ikinci ¢agri, kahraman
olmasi igin gerekli olan asil ¢agriyr reddetmesi sonucu kendi icin zaman
ilerledikge sikint1 halini alacak Alman kadiniyla evlenme gafletidir. Ciinkii
kahraman olmasi1 igin gerekli olan c¢agri bosandigi karisidir. Yazarin
belirledigi erginlenme ve doniisiim kriteri Sadrettin’in yanlis tercihleriyle
daha da belirginlesir: Tiirk kadini ile evlenmek ve fedakarca savasim igine
girmek. Boyle bir doniisiim beklentisi ikinci hikayenin sonunda daha agik
bir bi¢imde ortaya konulur. Bir Tiirk olarak Sadrettin’den beklenilen seyin
ne oldugu, bosandig1 karisinin evliliginde saklidir. Kadinin esi Canakkale’de

14 Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, s. 72.
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sehit diismiis, gayba karismis, bu yoniiyle de kutsanmis bir kahramandir.
Ondan dogan ogul ise Tiirkler i¢in kurtaric kisilige dontismiistiir.

Sadrettin,  kahramanlagmamin  yok  olmakla  gerceklesecegini
kavrayamadig icin cezalandirilacaktir. Birinci hikayede fiziksel a¢idan diri,
manevi agidan mutlu bir adama dontisme hikayesi goriiliirken, ikinci
hikayede yaslanmis, Alman esinden bekledigi saadeti bulamamis, oglunu
kisilik ve kimlik bakimindan kaybetmis biriyle karsilasilacaktir. Sadrettin’in
yasantisi Campbell’in kahramanlasma c¢agrisim1 reddedenin akibeti
konusundaki c¢ikarimlariyla  ortiisiir:  “Cagriyr  reddedenin  biitiin
yapabilecegi kendi i¢in yeni sorunlar yaratmak ve adim adim parcalanip bu
sorunlarin altinda ezilmeyi beklemek olacaktir.”’5 Bu ezilme ve ¢okiis
milliyet gercevesinde Tiirk kadin - ecnebi kadin tercihiyle iliskilendirilerek
islev kazanir. Monomitin yolculugunda, diinya, viicut ve her seyden ote
kadin, zafer degil yenilgi simgeleri olur.! Basta Alman kadiniyla sagligina
sthhatine kavusan Sadrettin, ikinci hikayede yasli, hasta dolayisiyla gii¢siiz
olarak sahneye c¢ikar. Kahramanin gidisini tersine g¢eviren unsur, macera
yerine bastan ¢ikarici roliine biiriinmiis kadini tercih etmesidir. Egosunu
yikamayan kahraman olimii goze alamaz ve kendi bencilliginin kurbam
olur. Hikayede, kutsanmis Tiirk kadininin tercih etmek yahut etmemek
zafer ya da maglubiyetin ve kahraman olup olmamanin sebebidir.
Sadrettin’in tercihini belirlerken su sekilde konusturulmasi yukaridaki
tariflerle uyusur:

Istanbul’a donmek, borg iginde, rezalet iginde siiriinerek ag, sefil 6lmek... yahut

Alman kadmi denilen bir mesudiyet makinesi alarak her seyi silkip atmak...

Rahat, miisterih, mesut yasamak... Bu iki yoldan birisine mutlaka gidecektim

Oliime mi? Yasamaya mi1? Oliimii tercih edemiyordum.'”

Campbell kahramanin akibetini nihayet olarak babada sonuglandirir.
Baba, gen¢ varligin biiyiik diinyaya gec¢mesini saglayan erginlestirici
rahiptir. Daha 6nce iyi ve kotiiyli anne temsil ederken, artik baba temsil
eder. Ikinci hikayede Sadrettin kahraman olmay1 reddetmis siradanlasmis
yeryliziine donmiis bir insandir. Bu hikayede baba figiiriiniin ortaya ¢iktig
goriiliir. Sadrettin kutsallasamadig: i¢in oglu da ayni yolu takip etmis ve o
da siradan insanlarin arasina karismistir. Bu nedenle Sadrettin ogluna kars:
kin ve nefretle doludur. Bu onun ‘tiran” yoniinii yansitir. Oysa Orhan Bey’in
babasi Canakkale’de sehit diiserek kendisine bicilen maceray1 yasayarak
kahraman olmus, dolayisiyla kutsal bir varlik halini almistir.

15 age., s. 73-74.
16 age., s. 148.
17 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Hikdyeler 2, s. 198.
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“Fon Sadrigtayn’in Karis1” ve “Fon Sadristayn’in Oglu” hikayeleri
modern anlatinin Ornekleri olmalarina ragmen yukaridaki benzerlikte
goriilecegi {lizere, mitin, mitin i¢inde olusmus kahramanin ve seriivenin
kalintilarini tasimaktadir. Bu hikayeler mitin olusumundan farkli olarak
birden fazla kahraman, yol gosterici ve bastan ¢ikarici figiirii icinde
barindirmaktadir. Campbell’in mitolojik anlati kaliplarmin stirekli
tekrarlandig1 ve bu itibarla kahraman figiiriiniin kendini gerceklestirme
seriiveninin tekrar tekrar anlatilarda goriindiigii tezinden hareketle “Fon
Sadristayn” gibi kahramanin omiirliik seriiveninin kurgulandig: hikayeleri
(burada anlati anlaminda) okumak miimkiin goriinmektedir. Toplumlarda
goriilen ‘erginlenme’ siirecinin farkli yapilarda yeni fonksiyonlar/islevler
kazanabilecegi de hesaba katilmalidir. Insanin dogasinda var olan
degisme/olgunlasma siireci ve bu siirecin anlatilarla bi¢im kazanmas:
yaninda degisme/olgunlasmanin ¢aglar ve cografyalar icindeki goriintimii
degisim arz etmektedir. Mitolojik devridaim, burada modernlesmenin
getirdigi yeni kavramlar ve tanimlar yoluyla kendisine eklemlenen degerler
silsilesini vurgulamaya baslayacaktir. Kahraman imgesinin kozmolojik
doniisimii milli aidiyetler yoluyla gerceklesen ‘erginlenme’ siireciyle
oriilmeye baslayacaktir. Islev, zamanin yardimiyla katmanlara kavusacaktir.
Erginlenme anlatis1 form ve muhteva olarak degisirken, islev olarak sabit
kalmaktadir. Modern bir hikayenin monomitle ortiisen yanlarinin kuvvetli
bigcimde goriinmesi, Orneklendirilebilir olmas: islevin degismezligini
gostermesi agisindan onemlidir. Cagin gereklerine gore bigim kazanan
mitlestirme yahut mitin fonksiyonunu devam ettirme ¢abasi modern
tanimlamalarla yeni yapilara kavusur. Bu yapi, mitin metafizik alemlerle
iligkisinden ziyade onun degerinin yerini alacak yeni degerlerle islenmesiyle
mimkiin olur. Bu asamada monomitin kahramani artik kisi olmanin
Otesinde kimlik sahibi olmanin 6nemini gosterir hale getirilecektir.

Arkaik Semaya Eklenen Yeni Yapilar: Tarih ve Milliyet Tasavvuru

Mitolojik anlatilarin bireyi ve bireyin yasadig1 toplulugu bicimlendirme
islevinde kullanilmasi, toplulugun devami i¢in hayati bir 6neme sahiptir.
Bireyin hayat asamalar1 mitoloji ve ritiiellerle belirlenirken toplulugun
devamliligi igin gerekli sinir ve asamalar korunmus olur. Modern toplumun
olusumunda sartlar degismekle birlikte birey ve toplum biitiinliigiiniin
saglanmasinda uygulanan bazi isleyislerin devam ettigi varsayimi tarihin
roliinii degerli kilar. Tarih, toplumun ge¢mis ve gelecegini sekillendiren
gerceklik bicimi olarak kullanilmaya baglar ve kolektif hafiza denilen
kavram tarihte yerini bulur. Destanlar millet ingasinin ilk evrelerinde
kendini kesfetmenin bir niivesi olarak kullanilmissa da artik biiyiik kitlelerin
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aidiyet duygusu, diinyevi bir ge¢misin anlatilar1 {izerine kurulmaya
baglanir. Ciinkii mitolojik kurulus hikayeleri gercek¢i toplumun aidiyet
ihtiyaglara cevap veremeyecek kadar soyut ve fantastik 6gelerle doludur
ve bu durum kendinden baska bir varliga inanci kalmamis insan igin yeterli
goriinmemektedir. Ote taraftan modern devlet yapilari sekiiler degerler
silsilesine duyulan ihtiyagtan Otiirii ge¢misi Olgiilebilir, tartilabilir ilkelere
gore se¢meyi, derlemeyi tercih edecektir. Boylelikle gecmis, ‘tarihin
glvenilirligi’ tasavvuru etrafinda gergek¢i bir goriiniime kavusturulur.
Modernizm, olaganiistiiniin etrafinda sekillenen mitolojinin yerini tarih ile
doldurmay1 basarmistir. Bir anlamda pozitivist diisiince bigiminin goreceli
sosyal bilgiye tesirinin bir sonucu olarak tarihin bir disiplin olarak ortaya
caiktigr diigliniilebilir. Yine bu disiplinin kendi seriivenini irdeleyenler,
tarihin efsaneden, menkibelerden, saray tarihciligine ve oradan da delile
dayal1 bir metodolojiye evrildigini vurgularlar.

“Insan dogas1’” denilen kaypak sey, iilkeden iilkeye, cagdan ¢aga o kadar gok

degismistir ki onu egemen toplumsal kosullarin ve goreneklerin bi¢imlendirdigi

bir tarihi olgu saymamak giictiir.”1?

Ote taraftan tarihin kitle suurunu bi¢imlendirmede etki alari kisitli kalr.
Bununla birlikte kitleyi ortak kimlige kavusturacak, yasamilan hayatin
gercekligi ile uyumlu gercekligin agiga kavusturulmasindan ziyade,
beklenilen gercekligin yaratilmasmin gerekli oldugu bir evreden s6z
edilebilir. Tarihin somut veri ¢abasinin yaninda beliren modern edebiyat,
modern insan modelini olusturma siireci igerisinde rol almaya baslar.
Modern diinya, olay silsilesinden, mekanlara, kahramanlara kadar yaganilan
hayatin mitini iiretmeye baglar. Burada Campbell’in monomit kurgusundan
yahut Eliade’m  kozmolojik dongiisiinden ziyade, kahramanlari
belirginlestiren Otekinin hikayesi, kahramanin yanina eklemlenen anti
kahramanin trajedisi ve bir tek kahraman sablonu yerine farkli yonleriyle
one cikartilan farkli kahramanlarin kurgulandig1 bir polimitle kars1 karsiya
kalinir. Aidiyetlerin ve sosyal tabakalasmanin cesitlendigi ve c¢ogaldig:
toplumsal degisimde erginlenme tasvirlerinin ve kurgularinin tekdiizeligi
ortadan kalkmaya baslar.

Milli edebiyatin suurlu, teorik ve somutlagmis anlayisi igerisinde Omer
Seyfettin’in ortaya koydugu hikayecilik, yazarin kahraman yaratmanin
onemini kavradigini gosteren Orneklerle kuruludur. “Sanatkar hal iginde

18 Carr, Ortagag tarihgiliginden hareket ederek tarih disiplininin taraflihgina vurgu yapar. Bu
konuda 19. yiizy1l tarihgiligine deginir ve bu donem tarihgiliginin tarihin felsefesini yapmaktan
ziyade dénemin ruhuna uygun yer yer ilahi taraflara vurgu yapan bir yapida oldugunu ifade
eder. bkz. Edward Hallet Carr, Tarih Nedir?, istanbul: Hetigim Yayinlari, 2018, s. 57-82.

19 Carr, Tarih Nedir?, s. 85.
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mefk{iresini olanca heyecaniyla duyamayinca romantik maziye doner.
Orada ezeli efsanelerini yasayan binlerce tayf vardir. Bu tayflara tarihin
hayalinde renkler, sekiller verir. Onlara meftun olur. Destanlarini terenniim
eder...”? Hikayelerini “Eski Kahramanlar” ve “Yeni Kahramanlar”
{istbagliklariyla tanimlamasi bile Omer Seyfettin’in modern milletin kendiyle
Ozdeslestirebilecegi kahramanlara sahip olmasi gerektigi gercegini
kavradigini gosterir. Bu kahramanlarla birlikte millet, tarih, dil ve yasayisin
yeni degerler sistemi ve bu sistemin ortaya ¢ikaracagi umulan “Yeni Hayat”
anlatilir. Ideolojik, toplumsal ve ekonomik gesitliligin fazlalastig1 bu hayatta
duragan, ice kapali, disa acilmak icin metafizigi kullanan bir anlatilar ve
kahramanlar kiimesi yerine, miicadele ve catisma kollar1 ¢ogalmis amaglari
hayat1 stirdiirmek ve gelecegi kurmak etrafinda bicimlenmis anlati ve
kahramanlara yonelmek gereklilik halini alr.

Modern toplumun millet esaslarinin yeniden belirlenmesi, arkaik
anlatilarin ortaya koydugu kahraman kimligini ve mitolojik erginlenmenin
belirledigi degerleri degistirir. Yeni degerler sisteminde islev olarak
olgunlasip olgunlasmama Onemini korumaya devam eder. Ama bu
olgunlugun sinirlar1 millet suuruna sahip olup olmama, millet icin miicadele
edip etmeme, millet adina fedakarlik yapip yapmama gibi eylemlerle cizilir.
Modern Tiirk kimliginin bi¢cimlenmesinde O6zellikle hikayeleri vasitasiyla
Tiirk insaninin zihin diinyasina yon veren Omer Seyfettin hikayeleri, arkaik
kahramanlarin kendini kesfetme dongiisiiniin izlerini barindirmanin
yaninda, modern kahramanlarin milll kimliklerini kesfetmelerini yahut
asimile olmalarini anlatir. Mutluluk ve 1stirap duygular: ‘millet’ ve ‘aidiyet’
kavramlari etrafinda agiga cikar. Omer Seyfettin’in hikayelerinde hayatin
farkli safhalarinda yasanan olay, farkli sosyal tabakalara mensup ve farkl
zaman dilimlerinde yasayan kahramanlar yoluyla islevi sabit kalmak
kosuluyla Tiirk milletini esas alan bu degerler sistemini igererek siirekli
tekrarlanir.

S6z konusu hikayelerin tarih ve kahramanin yeni erginlenme kriterleri
etrafinda bigimlendigi soylenebilir. Tkinci hikdyede Orhan Bey’in arkaik
tabirle tanimlanabilecek ‘erginlenme’ siireci Ozetlenir. Bu siirecgte yticelik
atfedilmis metafizigin yerini Tiirk milletinin tarihi, cografyasi ve sanat1 alir.
Kahraman yaptig1 calismalarla Tiirk’iin var olmasimni engelleyen biitiin
daginik ve bozulmus anlayislar1 diizeltir. Modern ¢agin Prometheus’u olan
kahraman, ‘milletin yaratici giicii’ ve ‘kutsal giines’ benzetmeleriyle Tiirkleri
bir araya toplayan doniistiiriicii bir kahraman olarak tasvir edilir. Mitolojik

20 Muharrem Kaya, Tiirk Romaninda Destan Etkisi, Istanbul: Kesit Yayinlari, 2004, s. 181.
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anlatinin tanrilara ait kutsal atesi, tarih ve dil gibi modernitenin talep ettigi
yapilara dontistiirtiliir.

Ey gen¢ dahi sen bizim halikimizsin! Senden evvel Tiirk milleti birbirini

tanimazdi. Hive, Buhara, Semerkand, Kasgar, Kafkasya, Azerbaycan, Anadolu,

Istanbul’'un lisanmi anlamazdi. Istanbul'un iginde yasayanlar bile kendi

memleketlerinin edebiyatlarmi duymazlardi. (...) Dinin sirri derinliklerine

isrigrak ederek orada lahttivecdler yasamazlardi. Edebiyatimiza asri bir diyaneti,
bugiinkii felsefeye uygun bir tasarrufu ilk defa sokan sen oldun. Sen mukaddes
bir giines gibi dogdun!..?!

Orhan Bey’in Tirk milletini yeniden o6ziine dondiirme konusunda
yaptig1 ‘sira disi’lik Prometheus’un atesi insanliga getirmesi ile ortiisiirken,
Prometheus'un trajik sonuyla zit bir yol izler. Monomitlerde bir
kahraman/kurban biitiinliigii oldugu varsayilirsa bu biitiinlitk modern
anlatilarda ayristirilir. Bu anlamda parcalanan kahramandan bahsedilebilir:
Orhan Bey ve Fon Sadristayn milletin akibetini degistirmeye davet
edilmeleri bakimindan ayniyken, secimlerinden dolay: ayrisirlar ve daveti
babasindan miras alan Orhan Bey -ki babasi Canakkale cephesinde
savasirken milletin kurtulusu igin sehit olmustur- Prometheus gibi
kahramanlastirihir. Fon Sadristayn ise Prometheus’un eyleminden otiirii
carptirildig1 cezayn yiiklenen kisi olarak var olur. Daveti kabul etmemesinin
cezasini yaptigr hatalar1 hatirlayarak, kimligini ve kisiligini kaybetmis
oglunu diisiinerek ¢eker.

Mitler soy, klan ve kabile evresinin vazgecilmez anlatilarina sekil
vermiglerdir. Ozellikle kabile iginde sdz sahibi giicler arasinda atalar
zikredilir. Modern cagin toplum yapilanmasinda biitiin kabilenin sayg:
duydugu atalar yerine, anne ve baba One ¢ikar. Bu bakimdan modern
anlatilarin topluma bakisinda ve fertlerin olgunlasmasinda neden-sonug
iligkisi kurmak i¢in ¢ekirdek aileyi konu edindiklerine sik sik tamiklik edilir.
Atalar makamini, tarihin 6ne cikardigr sahsiyetler alir. Bireyin hayatinin
anlatim1 s6z konusu oldugunda ise anne ve baba figiirleri kahramanlarin
sonraki hayatlarina yon veren giicler olarak gosterilir. Modern toplumda
kiiltiirel aidiyetin basladig1 yer ailedir. Bu kiiltiirel aidiyeti temin edecek
kisiler ise anne ve babadir. Bu nedenle kimligin, kisiligin ve aidiyet
duygusunun islendigi anlatilarda aile gec¢misine yer verildigi siklikla
goriilecektir. “Fon Sadristayn'mn Oglu” hikayesinde Tiirk milletinin dehas:
olarak goriilen Orhan Bey’in annesi idealize edilmis bir Tiirk kadinimin
temsil eder. Sadrettin’in haksiz bir bicimde Alman kadinla evlenmek icin
bosadigr bu kadin, Tiirk milletini birbirine baglayan, yazdig1 eserlerle

21 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Hikdyeler 2, s. 243.
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Tirkliik suurunu canlandiran Orhan Bey’i yetistirir. Orhan Bey, her seyi
annesinden 6grendigini anlatir:

Ben her seyi annemden &grendim. Annem beni milll bir vecd iginde biiyiittii.

Siirimde duydugunuz lirizmin membai ondan aldigim milli terbiyenin

heyecanidir. Siirlerimi, trajedilerimi evvela masal halinde ondan isittim. Onun

halktan olan ruhu bana halk sevgisini, halk agkin1 nefhetti.??

Orhan Bey’in annesinden dgrendikleri, onu Tiirk milletine hizmet eden
birine doniistiiriirken, annenin ¢ocugunu milli bir bilingle yetistirmesi
degerler sisteminin tasiyicisi ve aktaricis1 olarak Tiirk kadinini isaret eder.
Hikayede adi1 konulmamis bu Tiirk kadini beklenen bir Tiirk kadin tipini
canlandirmis olur. Kadin kahramani bu kimlik bilincine getiren sartlar
hikayenin kurgusunda yer almamakla birlikte, esinin Canakkale’de sehit
oldugu bilgisi verilerek onun Tirkliigii Oziimsemesinin ve ogluna
aktarmasinin arkasinda yatan bilincin savas yillarinda olustugu hissedilir.
Fon Sadristayn’in eski esi ve Orhan Bey’in annesi arkaik anlatilarda “kralice’
yahut ‘iyi anne’ye? tekabiil eder. Kendi ¢caginin iyi tanrigasi, Tiirklere dnder
olan bir sanatkar ve diisiince adamini yetistirir. Bu iyi annenin karsisinda
bastan ¢ikarict kadin?* olarak Fon Sadristayn’in ilk hikayede saadet makinasi
olarak tamimladigr Alman kadini goriiliir. Hayatinin merkezinde c¢alismak
olan bu kadin figiirii, bir anlamda Sadrettin’i ileri yaslarinda hayatindan
pismanlik duyacak bir kurban kahramana dontistiiriir. Ama asil mesele bu
‘kotiictil anne’?nin kimliksiz ve ikiylizlii Hasip’i yetistirmesidir. Hasip’in
kimliksizligi onun karakterini bi¢imlendiren temel kusurdur. Biitiin kotii
huylar1 kendinde toplayan yabancinin (Hasip) mekani, milli kimligin
silindigi ve goglerle kozmopolit bir yer haline gelen Amerika olur. Modern
anlat1 diizleminde annelerin davranislari, ¢ocuklarini Tiirk kimligine gore
yetistirip yetistirmeme noktasinda ayristirilmis olur.

Ailenin diger yonetici giicii olan baba figiirii agisindan bakildiginda
arkaik acidan baba ve ogulun bir kabul edilmesi fikri dikkat geker.

Erginlenmenin iki derecesi babanin yasadig1 yerde ayirt edilebilir. Ogul ilkinden

temsilci olarak, fakat ikincisinden “ben ve babam biriz” bilgisiyle déner. Bu ikinci,

en yiiksek aydinlanmanin kahramanlari, en yiiksek anlamiyla bedenlenme diye
bilinen diinya kurtaricilaridir.?

Arkaik anlamda anlatilara sirayet eden kurtaricilar, modern anlatilarda
babanin kaderine bagli olarak hayatlarim1 = siirdiiriirler. Orhan’in

2 age., s. 244.
2 Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, s. 127.
% age., s. 138.
% age., s. 127.
% age., s. 381.
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Canakkale’de sehit diisen babasi bu anlamda kurtarict kimligi kazanan
Orhan Bey’in hazirlayicisidir. Buradaki baba figiiriinii degistiren etken,
metafizik kuvvetlerle oriilmiis tanrisal bir baba figiiriinden kopulup, tarihe
yon verme gayretine girismis bu anlamda somut bir hal almis baba
figiirlinlin insa edilmis olmasidir. Giindelik hayati yasayan ve tarihin
sayfalarina karismis isimsiz kahraman olan iki baba figiirii, kimlik ve aidiyet
ekseninde iki farkli ogul tipi ortaya g¢ikarmistir. “Fon Sadristayn’in Oglu”
hikdyesinde Orhan Bey karakterinin Tiirk milletinin dehasi olarak
tanimlandigr goriiliir. Sadrettin’in gazete okumalarindan verilen bilgilerle
Orhan Bey’in Tiirk milleti igin yaptig1 hizmetler anlatilir. Oyle ki, Orhan
Bey’in dogum giinii milli bayram olarak kutlanir:

Bin seneden beri bir milletin ruhunda akmadan biriken rebabiyeti tasirmak,

yetmis seksen milyonluk bir milletin uyuyan vicdanimi uyandirmak yapilacak

ilahi iglerin en biiyligiiydii! Hi¢bir dahi bu kadar gencken milleti tarafindan
anlagilmamisti. Tiirk memleketlerinin her tarafindan onu selamlamak igin
heyetler gelmisti.?”

Sadrettin’in ve oglu Hasip’in kendi milli kimliklerine yabancilasmalar1
sebebiyle kurban/suglu konumuna geldikleri goriiliir. Aidiyetin 6nemli hale
geldigi bir evrede bu karakterler Oteki olmanin verdigi Ozellikleri
yliklenirler. Sadrettin birinci hikdyede geng¢ ve giirbiiz gosterilirken, ikinci
hikayede yash ve aciz bir ihtiyar olarak tasvir edilir. Ayni zamanda ikinci
hikayenin sonunda Sadrettin’in bosadig1 Tiirk karisini yazar arkadasina
anlatirken kadina iftira attigi ortaya cikar. Birinci hikdyede Sadrettin’in
miisrif ve kendini begenmis biri olarak tanittig1 Tiirk kadini, ikinci hikayede
kutsal bir gorevi yerine getirmis ilahe olarak tasvir edilir. Buradan &teki
konumundaki Sadrettin’in hem ahlaki yozlasmigligi hem de fiziksel zafiyeti
one ckarihr. Ote yandan Sadrettinin oglu Hasip Tiirk kimligini
sahiplenmeyen kimliksiz bir karakter olarak zikredilir. Hasip’in kimliksiz
olusu, onun ahlaki olarak olumsuz biri olmasina yol agan temel unsurdur.
Oyle ki, biitiin kotii huylar onun mizacinda toplanmustir:

(...) Halbuki oglu hodgam, azimsiz, miisrif, tembel; karaktersiz bir serseriydi.

Daha kiiciikken riyakarliga baglamisti. Annesine: ‘Ben Almanim! Tiirkler esektir!”

kendisine ‘Ben Tiirkiim; Almanlig: kabul etmem’ diyerek ikisinin arasinda gizli

gizli buz daglar yiikseltir, sonra yalanla diizenle her birisinin muhabbetini ayr1
ayri galar, ¢aldig1 iki muhabbeti sahiplerine kars: birer santaj aleti yapard1.?

Sadrettin’in bir anlamda millet davasindan kagip kendi arzularinin ve
heveslerinin pesinden gitmesine sebep olan figiir, Alman kadindir. Bastan
cikarict bir karakterin 6rnegini tegkil eden bu kadin, Sadrettin’deki kimlik

27 Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri Hikdyeler 2, s. 244.
2 age., s. 245.
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yitiminin ve yabancilasmanin sebebidir. Yeni zamanin biiyiisii olarak beliren
tasarruf, temizlik ve caligkanlik kriterleri, Sadrettin’i kahraman olma
seriiveninden koparir. Alman kadin Tiirk Sadrettin’den kendi milli
kimligine uygun bir Fon Sadristayn yaratmayi basarir, onu kaderinden
koparir. Sadrettin goriiniim itibariyla tam bir Alman’a benzemistir. Anlatict
kahramanin, arkadasini tanimadan gozlemleyisi Sadrettin’in goriinim
itibariyla degisimini gostermesi bakimindan énemlidir.

Kim bilir ne giizel yiyor, ne istahla i¢iyor, ne kadar kolaylikla hazmediyordu. Ince
ceketin {izerinden kalin viicudunun kabarikligi belli oluyor, sag cebinden
kocaman bir gazete tomari goriiniiyordu. Bir riiya kadar rabitasiz, intizamsiz
tedailerle Almanya’yl, Almanliktaki sirr1;, Almanlarin sihhatini, saadetini,
neselerini hatirhyordum. Bu nasil milletti! Kendi gibi fertleri de kavi, muntazam,
mesuttu.?

Fon Sadristayn’in Tiirk kimliginden soyutlamip ¢ikmasi ekonomik ve
fiziki bakimdan vurgulanir. Sadrettin Tiirk’iin mizact yerine Alman’in
maddi hayatin tercih ederek kendi milli kimligine yabancilasmis olur. Bir
anlamda seriivenden aldatilarak koparilan potansiyel kahramanin
destandan trajediye doniisen hikayesi ortaya cikar.

Mitolojik sdylemin dogast kahramani kutsallastirdig: gibi onun degistigi,
doniistiigii, hedefledigi mekani da kutsamay: gerekli kilar. Mekana
yoneltilmis bu kutsallik atfi modern anlatida kullanilmaya devam eder.
Kutsamanin hedefi kahramanin degerler sistemine uygun olarak tanimlanir.
Mekan, kahramanlagsmay: reddeden Sadrettin’in goziinden hayranlik icinde
tasvir edilir. Evi sekillendiren esyalarin haricinde cennet, siir ve musiki
tanimlamalar: Orhan Bey’in ve annesinin agkin bir makama sahip oldugunu
gosterir:

Buras: kiigiik bir cennete benziyordu. Orhan’in nefis misralari kadar hiilya, haz,

hayat doluydu. Istemeye istemeye kendi hayatin1 hatirladi. Boyle bir bahgenin

hayali riiyasina bile girmemisti. Dar merdivenler, kalin mdbleler, kaba dolaplar...

Halbuki bu muhit bastan asag1 bir siirdi. Kendi hayat: bu samimi siirin yaninda

agir bir nesre, bir bakkal diikkaninin ilanma benziyordu. (...) Tavanin

nakiglarinda yerdeki halinin désemelerinin renklerinde &yle bir ahenk vard: ki,
insan bakarken kendisini bir siikin musikisi i¢inde sanacakt1.3

Sadrettin’in ¢igekler, agaglar, kus sesleri arasinda gordiigii bu ev, bir
Tirk evidir. Bu ev aym1 zamanda Orhan Bey gibi bir dahinin iginde
bliyiidiigii mekandir. Evin kutsal bir mekan gibi gosterilmesi, Sadrettin’in
bu evde eski karisi ile karsilasmasindan sonra gergeklesir. Sadrettin,
bosandigr karisinin milli sair Orhan Bey’in annesi oldugunu O6grenince

2 age., s. 192.
0 age., s. 248.
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biiyiik bir pismanliga kapilir. Evden ayrilirken kendini ilahi bir makamdan
kovuluyormus gibi hisseder:

“Urkmiis bir deli gibi kendisini bahgeye atti. Vaktiyle hakikatini inkar ettigi bir

mabetten kovulan perisan bir dinsiz nedametiyle bu ziimriit yuvadan, milletin bu

mukaddes Kéabesinden hizla uzaklagti.”3!

Sadrettin’in goziinden insam bigimlendiren ve insanla birlikte kutsanan
yahut siradanlasan mekan izlenir. Omer Seyfettin mekana insan ruhunu
yansitmanin disinda, onun kimlik vurgusunu tasidigimin farkinda olarak
Orhan Bey’in evini “Kabe” metaforuyla birlestirir. Kimlik mekaninin
kutsanmast boylelikle gerceklesmis olur. Evin kutsal bir mekan olarak
tanimlanmasi Orhan Bey’in Tiirk milletini birlestiren, Tiirk milletinin
gelismesine katki saglayan bir karakter olmasiyla dogrudan iligkili
goriinmektedir. Yazar, mekan: milli kimligi bi¢imlendiren bir unsur olarak
nitelemekle kalmaz, evi kutsal bir yer olarak tanimlayarak Tiirk’iin yasadig:
mekana istiin 6zellikler yiikler. Buradaki kutsallik fizik 6tesi olmaktan ¢ok
modern milli kimligin degerler biitiinii iginde, maddi hayatin gereklerini
yerine getirmekle ilgilidir. Tasvir yoniinden metafizigi cagristiran yer,
giindelik yasantinin stirdiigii, fakat yazarin dikkat ¢ekmek istedigi kimlik
vurgusuna uygun olarak, kahramanin algilar diinyasinda tasvir edilerek
Tirk kimligine baglanan mekandir. Bu noktada maddi kutsal mekanin
olusabilmesi igin metafizige kendini baglamasi gerektigi soylenebilir.

3l age., s. 250.
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Omer Seyfettin’in “Fon Sadristayn’in Karis1” ve “Fon Sadristayn’m Oglu” Hikdyelerinde
Mitolojik Izler ve Modern Islevler

Sonug¢

Omer Seyfettin’in “Fon Sadristayn’in Karis1” ve “Fon Sadristayn’in Oglu”
adli hikayelerinde mitoslara ait belli isleyislerin siirdiigii anlasilmaktadir.
Monomit olarak adlandirilan ve hemen hemen her kiiltiirde benzerlerine
rastlanan kahraman semalarinin sadece arkaik anlatilarda gomiilii
kalmadigi, modern anlatilarin igerigine de sizdig1 goriilmektedir. Omer
Seyfettin’in iki hikdayesinde bu monomit 6zelliklerinin farkli kahramanlara
paylastirildigi, bunun yaminda kahramanlarin hikayelerinin erginlenme,
‘kahramanlagma’ {izerine kurulu olarak devam ettigi sdylenebilir. Islevi
devam eden bu olgunlagsma seriiveninde olgunlasmanin Olgiileri, arkaik
anlatilarin metafizik etrafinda olusmus degerler sisteminden kopmus
goriinmektedir. Bu kopus, modern anlatida sekiiler degerler sistemini
anlatiya yerlestirirken, Omer Seyfettin’in birbirini tamamlayan iki
hikayesinde Tiirk kimligi ve aidiyet meselesinin O6ne c¢iktig1 goriiliir.
Kahramanlasma ya da siradanlasma tercihlerini hikayelestiren yazar,
milletlesme evresinin yeni degerler sistemini tanutmakla kalmaz,
kahramanlagsma seriivenini kimlik {izerinden kurgular. Kadim insanin
metafizikle irtibatindan dogan kahramanlasma hikayesi, modern insanin
degerler sistemine uyarlanarak anlatilarda yasamaya devam etmektedir.
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