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OzZET

Rock muzigin Turkiye’deki etkisi ve goérinurliagi 1980’lerin sonunda gecmis yillara
oranla daha da artmigtir. Darbe sonrasi dénemde siyasetten uzaklasan genglerin
onemli bir kismi muzige tutunmuslardir. Rock muzik de bu noktada genglerin ilgi
g0sterdigi bir alan olarak 6ne gikmistir. Rock muazige olan tutku, yalnizea bu muzi-
ge olan ilgi ile sinirli kalmamis, rock bir hayat tarzi olarak gengler arasinda yaygin-
lasmustir. insanlarin rock’t algilama bigimi ise farkliliklar géstermis ve herkes rock’a
farkli anlamlar yUklemistir. Bazi insanlar rock’t bir alt kaltir olarak kabul etmis,
bazilarn ise ona bir kargi kultir anlami yukleyerek ondan ¢ok daha bulyuk seyler
beklemislerdir. Kiiresellesmenin uluslar arasindaki akisi glglendirmesi ile birlikte
rock da zaman iginde endustrilegsmis ve ona kimligini veren ruhunu kaybetmistir.
Buna ek olarak rock’in, ona karsi kulttr yakistirmasi yapilmasini saglayan muhalif
niteliginin de bozuldugu sdylenmistir. Bu fikirler, rock muzisyenleri ve rock muzik
dinleyicileri igin paralel olarak gelismistir. Bu arastirma, Turkiye’de de belirgin
sekilde gelisen bu surecin daha iyi anlasilmasi ihtiyaci oldugu distncesiyle yapil -
mistir. Arastirma dahilinde, ilgili ddnemi bizzat yasamis ve haléd muzik sektériinde
calisan kigilerle mulakatlar yapilmistir. Arastirmanin teorik altyapi agisindan gugla
olmasi igin ise konuyla ilgili literatir detayli bir sekilde incelenmis ve gegmisten
gUinUmuze uzanan derinlemesine bir analiz yapilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Rock kultrd, rock muzik, alt kaltdr, karsi kaltar, kltir endist-
risi.

ABSTRACT

The impact and visibility of Rock music in Turkey gradually increased in the late

1980s. In the post-coup period, a significant number of young people who moved
away from politics clung to music. The passion for Rock music has not only been
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limited to the interest in this music, but rock has become widespread among
young people as a way of life. The way people perceive Rock has differed, and
everyone has placed different meanings on rock. Some people have accepted
rock as a sub-culture, while others have expected much bigger things from it,
loading it with a counter-culture meaning. As globalization strengthened the flow
between nations, rock also became industrialized over time and lost the spirit that
gave it its identity. In addition, it has been said that rock’s oppositional character,
which allows him to ascribe a counter-culture, has also deteriorated. These ideas
developed in parallel for rock musicians and rock music listeners. This research
was conducted with the idea that this process, which is also developing markedly
in Turkey, needs to be better understood. As part of the research, interviews were
conducted with people who personally lived in the relevant period and still work in
the music industry. In order for the research to be strong in terms of theoretical
infrastructure, the literature on the subject has been examined in detail and anin-
depth analysis has been tried to be made from the past to the present.

Keywords: Rock culture, rock music, sub-culture, counter-culture, culture indus-
try.

Giris

“Kaltar” kelimesinin kullaniminda bir miphemlik oldugunu belirten
Wallerstein (1998: 268), antropologlarin, kiltGrl bir halkin, bir toplumun
mali olarak addettiklerini; ancak halkin, kGltird sanatin muadili olarak
goérdiguni, baska bir deyisle kultirin topluma yayilamadigini ifade et-
mistir. Wallerstein ayrica yuksek kultir ve asagi kultar gibi kavramlarla bu
ayrismanin agiklanmaya c¢alisildigini, ancak bunun mevcut karmasayi
ortadan kaldirmadigini belirtmistir. Kavramin hangi anlamlarla ele alindi-
gina iliskin literatirde en ¢ok atif yapilan siniflandirma ise Bozkurt Gu-
veng’e aittir. Glveng (1998: 99), kultlrin bilimsel, beseri, estetik, teknolo-
jik ve biyolojik alanda olmak UGzere 4 ayri anlamda kullanildigini tespit et-
mig olup bu siniflandirmaya goére bilimsel alanda kullanilan kaltar kavra-
mina, uygarliklar nitelemek icin (Ornegin Cin uygarligi, Hint uygarligi vb.)
basvurulmaktadir. Beseri alanda ve gunlik dildeki kullanimlarinda ise
esas amag ¢ogunlukla egitim olup genel, mesleki ve teknik egitim; tip,
hukuk, din, sanat ve fen egitimi; 6rgiin ve yaygin egitim konularda basvu-
rulmaktadir. Estetik alanda ise odak noktasi sanattir ve Gotik, Barok, R6-
nesans ve Modern sanat; resim sanati ve mizik sanati; romantik ve ger-
cekgi sanat gibi konularla birlikte vurgu yapilmaktadir. Teknolojik ve biyo-
lojik alanda ise daha gok Uretimle ilgili konularda adi gegcmektedir. GU-
veng’e (1999: 96) gore kultlr; 6grenilmis, saklanmis, 6gretilen, egitim ile
sonraki nesillere aktarilan bir igeriktir. Malinowski’ye (1992: 44-45) gére



ise kultur; kullanim ve tiketim maddelerinden, turld halk topluluklarinin
yapisal hak ve gdérevlerinden, insan disunce ve becerilerinden, inang ve
aligskanliklardan olusan bir batin olup hem gegmisten devraldiklari hem
de gelecege aktaracaklariyla sosyal bir mirastir.

Theodor W. Adorno ve Max Horkheimer tarafindan ortaya atilan, ge-
listirilen ve kullanilan bir kavram olan “kGltlr endustrisi”, Osman Ozkul’a
gore (2013: 81) popdller kultirli meydana getiren tim diizenleme ve faali-
yetleri, kulturel organizasyonlar ve kultirin standartlagmasini ifade et-
mek i¢in kullanilan genel bir terimdir. Ayni zamanda kiresellesme mantig
uyarinca hareket eden, piyasadaki belirli kesimleri hedefleyen, pazarlama
yontemleriyle ulusal izleyicilere ulagip 6lgek ekonomileri yaratma amaci
glden bir ¢cabadir (Morley ve Robins, 1997: 156). Buna karsin Adorno’ya
(2003: 76) gore kultur endustrisi, yoneltilmis oldugu kitlelerin bilinglerini
ve bilincaltlarini yonlendiriyorsa da kitleler birincil degil ikincil role diger-
ler ve bir anlamda hesaplanabilir nesneler ve makinenin tali parcalar
olurlar; bu baglamda tuketiciler, kiltir endustrisinin ikna etmeye calistigi
gibi hikmedici yahut 6zne degil, nesnedirler. Bdylece kultirin endustri-
lesmesi; endustri toplumu iginde bulunan insanlarin da bir endustri Grint
gibi addedilmesi ve bdylece insanin basit nesnelere dénlsmesiyle, bir
baska deyigle seylesmesiyle sonuclanmaktadir (Ozkul, 2013: 82).

“Kulturlesme”, iki ya da daha gok kulttran karsilikli etkilesimleri neti-
cesinde degisime ugrayarak yeni sentezler ve dinamik bileskeler yaratma-
s1; toplumun kendi iginde gergeklesen kultlrlenme slrecinin dig dinyaya,
yabanc dil ve kiltarlere agilmasidir (Glveng, 2002: 87). Yasar Cosut’un
(2005: 59) aktardigina gore kultirlesme, bireysel Olgekte ve baski ile
meydana geliyorsa “transkultirasyon”; bir toplumun basgka bir toplumu
yutmasi, sindirmesi seklinde gergeklesiyorsa “asimilasyon” adini almak-
tadir. Hacisalihoglu (2000: 72) bu konuda, gérilen her kiltirlesme 6rne-
ginin ayni agirlik veya oranda gergeklesmedigini, basarili ve olmasi gere-
ken bir kultirlesmeden ancak iki kultir temasa girdiginde degis-tokus
icinde olan kulturlerin birbirini dengelemesi ve yabanci 6gelerin butin-
lesmesinden sonra her kultiran kendi kimligini ve dinamizmini korudu-
gunda s6z edilebilecegini belirtmistir. Yaganan etkilesim neticesinde den-
geli bir aligverig s6z konusu olmuyor ve tek yénlu bir akis géraliyorsa, alici
konumdaki kaltGran bir istilaya ugradigi, variginin tehdit altinda oldugu
anlami gikmakta ve bu da kultirlesme olarak degil, kulturstzlestirme ola-
rak addedilmektedir. Kulttrlesme bu nedenle ideal bir durumu yansitan bir
sonug olarak, ktlturstzlestirme ise kuresellesmenin yarattigi bir olumsuz-
Lluk olarak nitelenmektedir.



Loraine Gelsthorpe’a (2020: 62) gore “alt kGltlr” kavrami geleneksel
anlayista yerel kulturlerin alt gruplan igin kullanilmaktadir. Toplumsal
karsitliklarin sembolik temsilini ifade etmekte, kurulu ve yerlesik diizenden
sembolik bir bicimde kendini sakinma anlamina gelmektedir. Bir baska
tanimda “Gyeleri bir toplumun degerleri, inanglari ve geleneklerinin blyuk
bir kismini kabul ederken, bazilarinda farklilastigr igin toplum genelinde
ayri ve farkli olarak goérilen bir grup” olarak ifade edilmektedir (Tomley
vd., 2019: 340). Chris Jenks’in (2007: 22) Milton M. Gordon’dan aktardigina
gore alt kaltdr, ulusal kaltdr igerisinde; sinif, etnik kéken, bélge ve kirsal
bdlge, dini inang gibi dgelere ayrilabilen toplumsal kosullarin birlesimin-
den olusan, ancak bir araya geldiklerinde o kulttrdeki birey Gzerinde bu-
tincul bir etkiye sahip islevsel bir butin olusturan bir alt bélimdur. Dick
Hebdige (2004: 11) ise alt kaltir olgusunun olusumunda genel bir reddi-
yenin énemli payi oldugunu belirtmistir. Genel olarak gelenek ve normlara
karsi bir direnig ortaya koyma yéntemi olarak addedilen alt kultarler, yal-
nizca reaksiyoner bir sekilde olusmamakta; aligkanliklar, distnceler, ilgi
alanlari ve zevklerin érttigsmesi nedeniyle de ortaya ¢ikabilmektedirler.

“Kargi kultur”, ABD’de 1960°l yillarin sonlarinda ortaya gikmis ve
1970’li yillarin sonlarina kadar stirmus olan genglik hareketi etrafinda yay-
ginlik kazanmig olan bir kavram olup gengler bu hareket ile Orta Ameri-
ka’daki yaygin kultir ve degerler karsisinda, kendilerine ait, bir bagka kal-
tar ve degerler sistemi olugsturmayir amaglamislardir. Toplumsal galisma-
lar igerisinde ise 1960°l yillarin sonundan itibaren halk protestosu, beat
siiri, yol kalturd, toplum digina itilenler, savas karsitligi, hippi hareketi gibi
kavramlar gevresinde karsi kulturle gakisan bir “alt kaltdr” vurgusu gok
daha belirgin héle gelmeye baslamistir (Kabas, 2012: 55-56). “Kars! kil-
tar” kavrami ginimuzde bazen alt kalturlerin karsisinda konumlandiril-
makta, bazen alt kaltdr igerisinde konumlandirilmakta, bazen ise alt kal-
tar karsi kaltartn dogurdugu bir kavram olarak ele alinmaktadir.

“Rock muzik”, elektrigin dinyada yayginlastigr bir donemin mauzigi
olup buradan da anlasilacagi Gzere elektronik muzik altyapisi, elektronik
amfiler ve gelismis kayit teknolojileri olmadan dustnilemeyecek bir mu-
zik tOradir (GOrin, 2011: 24-25). 1950’lerde blues ve jazz muziklerinin
etkisiyle geligen, elektro ve basgitar gibi enstrimanlara bateri ve klavye-
nin eslik ettigi, etkisi 1960’larda gittikge artan ve glnumuze kadar suren,
Bati Avrupa ve ABD kaynakli bir muzik tarGdir. Temelini, 1950’lerde Bill
Haley, Elvis Presley ve Chuck Berry gibi isimlerin 6nculigini yaptigi rock’n
roll (rock and roll) tUrlntn olusturdugu rock muzik, 1960’larla birlikte geh-
re degistirip bilinen formuna kavusmus, The Rolling Stones, The Animals,



The Doors, Pink Floyd gibi gruplar ile Bob Dylan ve Steve Harley gibi isimle-
rin katkilanyla popdlerligini arttirmig, etkin bir konuma gelmistir (Duran,
2012: 232).

Bir muzik turt ve ayni zamanda yagsam tarzi olan rock, muzik endist-
risinin giderek ticarilesmesi ve iletisim teknolojilerinin gelisim kaydetmesi
ile birlikte, dogdugu yer olan ABD’den birgok llkeye yayilmig olup ingiltere
bu Ulkeler iginde 6ne ¢ikmig, rock mizigin gelisiminde verimli bir toprak
olmustur (Sahinsoy, 2010: 7). Dogdugu glinden itibaren baskaldirinin ve
isyanin simgesi olagelmis, farkli ktlturlerle bag kurmus ve karakter degis-
tirmis olan rock muzik; dogdugu, yayildig, icra edildigi ya da dinlendigi
cografyalarda farkli anlamlar tesgkil etmis, sebep oldugu tartismalarla
birlikte 2000’li yillara ulagsmistir (Hakarar, 2016: 1). Rock muzigin tarihine
bakildiginda, uzun muzik tarihi iginde kisa olarak goérilebilecek bir zaman
dilimine yayildigi, ancak bu slrecte gesitli dallara ayrildigi, birgok séylem
insa ettigi ve evrimini basindan beri strdUren bir mizik ttrd oldugu goéral-
mektedir (Yanikkaya, 2004: 165).

1960°lL yillara gelindiginde rock’n roll, Buddy Holly’nin 23 yasinda ha-
yata veda etmesi, Chuck Berry’nin hapis sureci, Elvis Presley’nin askerde
olmasi gibi gelismeler nedeniyle etkisini kaybetmistir. Bu strecle es za-
manli bicimde ingiltere’de rock’n roll’un bir déniisime ugramasi sz konu-
sudur. ingilizler, rock’n roll’u kendilerine 6zgl bir bicimde yorumlamuslar,
yeni teknikler gelistirmisler, muzikal anlamda sinirlari zorlamiglardir ve bu
yeni muzik formu rock ismiyle anilmaya baslamistir. The Beatles, bu yUk-
seliste 6ncl olmus, bunun yani sira muzik sektérinde grup olarak var ol-
ma dénemini yaratmistir. The Beatles’in 1964’te ABD’ye gelmesi ise rock
mizik igin énemli bir dénim noktasi olmustur (Gurtn, 2011: 22-23).
1960°L yillara gelindiginde, dinya genelindeki kutuplagsmanin tehlikeli
boyutlara gelmesiyle beraber hélihazirda rock mizikte mevcut olan mu-
halif tavrin sertlik dozaji artmig; buna ek olarak ilgili donemde genglerin
basini gektigi muhalefeti gérinir kilma ¢abasinda rock’tan daha etkili bir
yéntem s6z konusu olamayacadi gériust de hakimdir (Ay, 1993: 38). Bu
sUregte siyahilere yoneltilen irkgi politikalara karsi tepkiler yogunlagmis,
Ozellikle ABD’de kilise ve devlet karsiti tepkiler artig gdstermigtir. ABD ve
ingiltere’de sisteme karsi ylkselen tepkiler, sonrasinda bazi Avrupa Glke-
lerine de yayilmig, ancak bunlar daha ziyade toplumsal temelli bir sdy-
lemle sinirli kalmistir. Rock mizik de tim bu tepkilerin dile getirilmesinde
gruplarin bir anlamda marslari olarak kendini géstermistir (Duman, 2007:
240). Rock muzigin giderek politiklestigi o ddnemde Bob Dylan’in muhalif
muziginin etki alaninin genislemesi, Greenwich Hareketi, Paris ve Ber-



lin’den baslayarak tim dunyayi etkisi altina alan 1968 Hareketi ve Woods-
tock Festivali gibi gelismeler de tetikleyici nitelikleriyle sireci besleyen
onemli olaylar olarak kayitlara gecmistir (Giler, 2018: 20). Rock muzik,
giderek yuUkseldigi ve 6zellikle gengligi derinden etkiledigi bu yillarda sis-
teme kargi muhalefetin birincil araci haline gelmesi sebebiyle bir karsi
kaltdr niteligine kavusmus, kitlelere yon vermistir (Gariin, 2011: 24).

Rock gengcliginin karsi ¢iktigi sorunlar irkgilikla sinirli kalmamustir; zira
zaman gegtikge teknoloji de ilerlemis, insanin karsilastigi sorunlar da gin
gegtikge artmistir. Diinya gevresel olarak daha da kirlenmeye baslamis,
dinyayi ilgilendiren sorunlar yogunlagsmistir. Genglik artik nukleer silah-
lardan, hayvanlar ve insanlar Gzerinde yapilan genetik deneylere; ekolojik
dengenin bozulmasindan, doganin tahrip edilmesine kadar birgok konuda
ses ylkseltmeye baslamis, rock miizik de buna kayitsiz kalmamigtir (Ok-
tem, 2000: 124). Muzisyenler tim bu sorunlar sarki sézlerine yansitmis,
rock dinleyicileri de daha aktif bir durus ortaya koymuslardir. ABD’nin Viet-
nam’da uzun yillar boyunca bir savas durumunda olmasi, rock gengliginin
protest tavrinin glig¢ kazanmasinda da 6nemli bir etken olmustur. 2. Diinya
Savasgi’nin tzerinden yalnizca 20 yillik bir sGrenin gegmis olmasi, yeni bir
savasin gikabilecedi fikri ve korkusuna sebep olmusg, genglik de buna bagli
olarak savas karsiti séylemlerini yogunlastirmistir. Bu baglam rock muzis-
yenleri de aktif bir tutum sergileyerek sarkilarinda géruslerini agikga yan-
sitmislar, protest durusglarini pekistirmiglerdir.

Rock muzigin protest tavri, gegmisten beri siregelen tepkilerin artig
gostermesine sebep olmustur. Ailelerden polise, 6gretmenlerden kiliseye
kadar genis bir kesimin rock’a yénelen baskisi giderek artmisg; fakat rock
taviz vermedigi gibi séylemlerini de sertlestirmistir. Bu tepkisellik séylemle
de sinirli kalmamis ve rock, bir yagam tarzi olarak benimsenmistir (Oktem,
2000: 124). Tum bu ytiikselise karsin kitlelerin sokaklar, meydanlar ve kon-
serlerde devrim istegiyle haykirmalari ve dizene sert sekilde muhalefet
etmeleri, politik bir 6rgttlenmeyi ortaya gikarmaya yetmemis, bu da ilgili
genglik hareketini goéreceli bir bakisla basarisiziga mahkdm etmistir (Du-
man, 2007: 240).

1970’lere gelindiginde rock muzik ABD sinirlarini asarak diinyada ¢a-
pinda moda olan bir mizik héline gelmis, bir moda sektdrtine déntsmus-
tlr. Led Zeppelin, Deep Purple, The Beatles, The Doors, Rolling Stones,
Animals gibi gruplar ile Jimi Hendrix, Eric Clapton gibi muzisyenlerin Unleri,
onlardan 6nceki dev grup ve muzisyenlerin gitasina yukselmis, tim bu
isimlerin imaj ve giyim tarzlari ile tavirlan taklit edilmeye baglanmistir.
Rock muzik, boylece bir anlamda kabina sigmamisg, plak endustrisinin



basta gelen kazang kaynagi olmus, moda ikonlarinin blyk etkisiyle de bir
pazar haline gelmistir. S6z konusu dénemde teknolojinin de gelismeye
devam etmesi ve mizigin gegirmekte oldugu evrimle birlikte, rock kelime-
si, icra edilen muzigi tanimlamada yetersizlik géstermis; progressive rock,
psychedelic rock, heavy metal, acid rock, hard rock, folk rock, punk, glam
rock gibi dallar tiremistir (GUrtin, 2011: 25). Gelinen noktada rock muzigin
iyiden iyiye kultir endustrisinin bir pargasi haline gelmesi; protest tavrinin
zayiflamasi; modanin konusu olmasi; onun, baslangig déneminden itiba-
ren muhalefet etme, 6teki olma, tepki koyma, karsi gcikma gibi kavramlarla
birlikte algilanmasi gergegini degistirmemistir. Rock’in, sasirtan, tepki ko-
yan, ses ylUkselten yapisi bir sekilde varligini strdirmus, ginimuze kadar
ulagmistir.

1. Tuirkiye’de Rock Miizik

Rock muzik, dinyadaki gibi Turkiye’de de macerali bir seriven yasa-
mig, birgok zorlu asamadan gecgmistir. Degisik isim ve formlarla 1950l
yillarin sonlarindan giinimuze kadar varligini strdirmuasg, muzikal anlam-
daki aykiriigi, alisitmisin disindaki sembolleri ve protest tavri sebebiyle
birgok tepki, midahale ve yaptinma maruz kalmigtir. Rock mizigin gelisi-
mi, Ulkenin yasadigi degisimlerden dogrudan etkilenmis olmasi ve top-
lumsal tarihimize iligkin birgok 6nemli olayla yakin iligkisi olmasi nedeniy-
le, Gzerinde dikkatle durulmasi gereken bir konudur.

1.1. Rock’in Yiikselisi

Rock muzik Turkiye’de 1990°li yillarla beraber belirgin bir yUkselis giz-
gisi izlemistir. ilk ddnemlerde toplum ve medya nazarinda kabul gérmese
de alt kaltdr olarak degerlendirilebilecek bir etki yaratmig olan rock kultt-
ri gunden gline asama kaydetmis ve popllerlesme yolunda buyuk bir
sicrama yapmanin kiyisinda olmustur. 1993 yilinda muzik kanali MTV’nin
kablolu televizyonda 24 saat seyredilebilecek sekilde ulke insaninin evine
girmesi; istanbul’un merkez semtlerinde modern gériinimlii rock barlarin
acilmasi; Calinti, Stidyo imge, Rock Kazani, Rock Diinyasi ve Laneth vb.
dergilerin yayinlanmasi gibi adimlar, rock’in yukseliginin sebebi ve sonucu
olarak addedilebilecek geligmelerdir.

istanbul’da giinimiizde dahi sikca anilan stadyum konserleri furya-
slysa rock’in genglik 6lgeginde kitlesellestigini gdsteren en dnemli faktor-
dir. Bu furyada 1993 yilinda inénii Stadyumu; Metallica, Guns N’ Roses,
Bon Jovi, Scorpions gibi efsane mertebesinde gdsterilen muizik gruplarina
ev sahipligi yapmis ve stadyum bu konserlerde hinca hing dolmustur.



Rock, genclik basta olmak Uzere toplum katmanlarindaki yayilimini
strdurtrken medya kaynakli 8nemli suglamalara ve ényargili yaklagsimla-
ra maruz kalmigtir. O dénemde bir grup gazeteci, kése yazilari ve baska
mecralari kullanmak suretiyle, rock mizige génul vermis tim gengleri
rock’in gok daha sert bir tirt olan metal mizige atifla “metalciler” olarak
lanse etmis ve giyimlerinden inanglarina kadar tim o&zelliklerine tepki
gostermislerdir. Tireli (2007: 48), bu tepki ve hedef géstermeleri, diinyaya
agilmak kadar kendi tGlkesinde de var olmayi dert edinmis bir rocker nesli-
nin atesleyicisi oldugunu dile getirmistir. Hakarar’a (2016: 17) gore ise rock
muzik, Turkiye’de genele hitap etmemesi, Turk geleneginden gelmiyor
olusu, genel kéklesmis kaliplarin disinda bir yapi arz ediyor olmasi gibi
sebeplerle uzunca bir stire kabul gérmemis, dislanmistir.

Rock muzik kitlesinin blUyUmesiyle birlikte bir rock ekonomisi de ken-
diliginden ortaya c¢ikmistir. Rock albimlerine olan talebin artigi, modern
barlarin agilmasi gibi gelismeler, rock gencligini pazar yaratan bir etki
seviyesine ulastirmis, bu degisimler rock kitlesi agisindan hem fayda ya-
ratmistir hem de zararli olmustur. Kutlukan’a (1995: 127) gore kitle giderek
genisledigi igin meta rockgilari olusmus, konuyu derinden anlamaya gerek
gormeyen ve yalnizca alblUmleri, t-shirtleri ve rock’a dair aksesuarlar sa-
tin alan bir kitle olusmustur. Rock’in moda héline gelmesiyle birlikte dinle-
yici kitlesi de genis bir yelpazeyle ifade edilir olmus, toplumun birgok ke-
siminden insan rock barlara gitmeye, rock alblmlerini satin almaya bas-
lamistir. Rock ekonomisinin blytmesi, bu kiltire de zamanla piyasaya
odakli olarak aksiyon alan bir 6zellik kazandirmistir. Bu ve diger etkiler
medyaya da yansimig, buna bagli olarak da “rockgilar” tanimi “metalci-
ler” taniminin yerine gegmis, ényargili ve suglayici tutumlarda bir yumu-
sama gorulmustir (Kutlukan, 1995: 138).

2000’li yillara yaklasilirken rock muzik ve rock gencligi algisinda tek-
rar bir bozulma ortaya gikmistir. Rock’in artik butintyle bir sektér héline
gelmesi, toplumun timuU nazarinda bir kabul gérmesini beraberinde geti-
rememis, 6zellikle metal muzik severler daha aykiri olmalarindan 6tari
asil tepkiyi geken taraf olmustur. Medya ve toplumdaki tutumun sertlik
kazanmasini saglayan faktorse ilgili yillarda satanizm cinayetleri olarak
lanse edilen ve toplumda buyuk infiale sebep olan olaylar silsilesidir. Sa-
tanistler olarak isimlendirilen kisilerin metalcilere benzeyen bir gérinime
sahip olmalar ve genelde rock muzik dinlemeleri, bu gruplarin ayni olarak
gorilmelerine neden olmus, yazili ve gorsel medya ile ailelerde rock’a
karsi buyuk bir antipati gelismistir. Ancak buna paralel olarak rock’in sim-
sekleri Uzerine gekmesi, rock Uzerine yapilan haberleri de arttirmis ve top-



lumun rock’ daha detayli bir sekilde tanimasi sonucunu da dogurmustur.
Boylelikle rock, kisa sUrede imajini tazelemis, guindelik hayatin birgok ala-
ninda varligini gérandr kilmaya baslamistir.

1.2. Rock Endiistrisi

1990’larin bitip 2000’lere gelinmesiyle beraber rock muzik, internetin
neredeyse tUum evlere girmesinin, pop muzigin belli él¢tide siradanlagsma-
sinin, albtm satig rakamlarinin artmasinin, yurt disindaki érneklerine ben-
zer kalitedeki mizik festivallerinin artmasiyla birlikte dikkatleri iyiden iyiye
Uzerine gekmistir. Yanikkaya (2004: 166), bu yUkselisle birlikte rock muzi-
gin, kér getiren popdler bir tir oldugunu, i¢cine dogdugu kosullarin disina
cikip piyasayla yakin iliskiler kurdugunu, bdylece bir endustri niteligine
kavusarak piyasanin bir pargasi héline geldigini séylemistir. Konyar’a
(2010: 146) gore bu durumda, klresel kiltlr endUstrilerinin 6nemli bir par-
gasini olugturan medyanin rolU blUyUkttr. Rock’in yikselis déneminde rock
odakli televizyon ve radyo yayinlari gogalmisg, birgok internet sitesi agil-
mig, béylece rock’in taninirligr artmistir. Bu da blyik oranda sponsor des-
tegiyle organize edilen ve fiyatlan ylksek seviyelerdeki konserleri berabe-
rinde getirmistir. Rock muzigin daha blytk kitlelere ulagmak istemesiyle
beraber ortaya ¢ikan bu durum Hakarar’a (2016; 54) gore her daim rock’la
birlikte degerlendirilen protest tavrin kaybedilmesine, rock’in hékim ideo-
lojik sistem iginde konumlanmasina, buna bagli olarak da gudimli bir
sekilde yayilmasina yol agmistir. Eksen kaymasi olarak nitelenebilecek bu
durum, rock muzik temelli bUyuk tartismalar yaratmistir.

Rock’in timuyle bir endUstriye dénutstligu, kiresellesmeyle beraber
etkisi daha gUglu hissedilen kapitalizmin esiri héline geldigi konusundaki
elestiriler yogunlasmistir. Yanikkaya (2004: 170), gelinen noktada rock’in,
sinirlar inlal eden potansiyelini hald korumakla birlikte, ana akim kultdrel
Uretim ve tuketim alanlaryla arasindaki yakin iligki yazinden, kiyida olma
ve oradan merkeze dogru konugsma sansini belli él¢tde kaybettigini dile
getirmistir.

2000’ yillarda rock odakli tartisma konulari i¢ginde en gok glindem
yaratan baslik 2003 yilindaki Rock’n Coke Festivali’dir. ABD’nin Irak’i isga-
linin dinyada tepkiyle karsilandigr ve savas karsiti protestolan fitilledigi
bir ddnemde ABD kapitalizminin strlkleyicilerinden olan Coca Cola sirke-
tinin bir rock festivaline sponsor olmasi ve gok sayida Turk rock grubu ve
sanatgisinin bu festivale katilim gdsterecegini agiklamasi, muzik dinya-
sinda bulyUk tartisma yaratmistir. Durukan (2006: 256-257), s6z konusu
festivali rock mizigin 6ztne aykin oldugunu; zira rock muzigin kimligi ve
durusu ile muzisyeninin tavrinin muhalif bir yapisi oldugunu; bu tavrin da



bozulmadan varligini strddrebilmesi, rock ruhunun korunmasi gerektigini
ifade etmistir.

Rock’n Coke Festivali’nin duyurusunun yapilmasi, Mogollar ve Nejat
Yavasogullar basta olmak Uzere ¢ok sayida muzisyen ve gruptan tepki
goérmus, birgok ismin inisiyatifi ile bu festivale alternatif teskil edecek Ba-
risa Rock isimli bir festivalin organize edilecegi duyurulmustur. Hezarfen
Havaalanrnda yapilan Rock’n Coke’a yerli ve yabanci ¢ok sayida Unli
muzisyen katilmig, Barisa Rock’a katilanlar da hesaba katildiginda ortaya
ciddi bir bélinmenin c¢iktigi gérilmustir. Séylem olarak kuresellesme,
kapitalizm ve emperyalizme karsi duran bazi gruplarin Rock’n Coke’a kati-
lim gdéstermesi tepki ¢ekmis, bu tepkilerin en ciddi olanini her ne kadar
festivale katilmasalar da 6ncesinde katilacagini duyuran, ancak gelen
tepkiler sonrasi kararindan vazgegtiklerini ifade eden ve akabinde Barisa
Rock’a dahil olan Mor ve Otesi gérmigtir. Rock’n Coke’tan kisa bir zaman
sonra Mor ve Otesi ve beraberindeki mizisyenlerin bir Coca Cola sirketi
bileseni olan Fanta’nin sponsorlugunu yaptigr muzik festivaline katilmala-
riysa buyUtk celigki yaratmis, tartismalar kériklemistir.

2. Tiirkiye’de Rock Kiiltiirii

Rock muzigin Turkiye’deki serlveni ve beraberinde getirdigi tartisma-
larin irdelenmesinden sonra bu bdlumde rock’in bir yasayis ve kaltur ola-
rak toplumsal tezahirlerinin incelenmesinin temeli olusturulmus; alt kal-
tar ve karsi kGltar olarak iki degisik unvan atfedilen rock kulttrinin geg-
misten ginimuze analizi yapilmistir.

2.1. Alt Kiiltiir Olarak Rock

ilk bélumde cesitli yaklagimlar Gzerinden ele alinmig olan alt kiltdr,
kendini diger gruplardan giyim tarzlari, dinlenen muzikler, hayat gortsleri
gibi farkliliklarla ayirarak varligini bigimlendirir (Sahinsoy, 2010: 18).
Rock’a dinya dlgeginde bakildiginda, rock mizigin gelisim surecinde ve-
rimlilik arz eden bir yer olan ingiltere’de, 1960°li yillarda gigek ¢ocuklarin
(hippiler), 1970'li yillarda glam rockeilarin, 1980°li yillarda punkgilarin var-
Ligr belirgin alt kultar érnekleri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Sahinsoy, 2010:
7). Calismanin milakat slirecinde yapilmis olan gériismede, 1980 sonra-
sinda rock kulturintn Turkiye’deki gelisim sureci ve bu zaman diliminde
alt kaltdr olarak yorumlanabilecek bir 6zellik kazanip kazanmadigiile ala-
kall yéneltilen soruya Murat Beser’in verdigi yanit dnemli tespitler iger-
mektedir:

1980 darbesinden sonra Turkiye’deki insanlarin blydk kismi hiviyet-
lerini kaybetti. Zira darbe 6ncesi dénemde belirleyici hlviyet, politik



hiviyetti. Gegcmis kusak ile sonraki kusaklarin kaltirel miras aktarimi
darbe ile adeta bir bicak darbesiyle kesilip o politik htiviyet yok olunca
insanlar baska kimlik arayiglarina yéneldiler. 1980’lerdeki en rahat
ulasilabilecek, aidiyet bagi kurulabilecek ve surdurtlebilecek hivi-
yetlerden biri de rockgl olmak, rock muzik dinlemekti. Belki ¢ok da
yayginlagsmadi; ancak kimligini rockgilikta bulan kisiler, kendilerine
benzeyen kisilerle kurduklari o kime igerisinde rahata erdiler. Bu as-
linda bir anlamda huzur arayigiydi; alt kaltdrel bir huzur arayisiyd.
Rock, 1980’lerde bu sekilde yayildi. Birbirine benzeyen insanlarin bir-
likte olma intiyacindan kaynaklandi ve strdd (KK-1).

Rock muzigin sektérde arabesk ve pop muziklerin baskin olmalari ne-
deniyle bir anlamda yeraltinda biylimesi, rock muzik dinleyicilerinin dig-
lanmig hissetmelerine neden olmus ve marjinallesme egilimleri gdster-
miglerdir. Rock’in sesinin diger muziklere kiyasla kisik kalmig olmasi, rock
kUltarindn kendini soyutlamasini ve bir alt kalttr olarak varligini strdtr-
mesini saglamistir (Sahinsoy, 2010: 10). Rock gencligine yonelen tepkililik
durumu, rock’in bir turld belirginlesememesi ve yeraltinda yasamayi str-
dirmesi sonucunu yaratmistir. Medya ve toplumda rockgilara iligkin birgok
rencide edici yorum yapilmis, alay edilmig, hatta 1999 yilindaki Akmar
Pasaji baskinindaki gibi bazen kolluk kuvvetleri vasitasiyla rock camiasi
baski altina alinmig olup rock bu sebeple kabugunu kiramamistir. Bu d6-
nemde rock’in, emperyalizm ile iligskilendirilmesi gibi ényargi ve ithamlar
da s6z konusu olmus, bu tutum gesitli sol gruplarin rockgilara yonelik bas-
kisini beraberinde getirmis ve rock’in varligini yeraltinda strdirmesi yo-
ninde tetikleyici bir etki yaratmistir. Rock kultardnin olusmaya basladig
glinlerde bu kalturt Ulkenin en gok okunan karikatur dergilerinde detayli
olarak tanitmis olan Aptilika mahlasli Abdulkadir Elgioglu (KK-2), solcu-
lar tarafindan o dénemde rock dinledigi igin emperyalistlerin mzigini din-
liyor olmasi ve o yozlagmis kulturin bir pargasi héline geldigi gerekgesiyle
o topluluktan diglandigini ifade etmesi, bir anlamda yukarida bahsedilmis
onyargilarin varligini dogrular nitelikte bir anekdottur.

1985-2000 arasinda istanbul’da kiimelenmisg olan rock gengligi, ken-
dilerine turly iktidar alanlar yaratmislar, ancak sayilarinin azligindan 6tt-
rd bunlar kgik mekénlar olmaktan dteye gecememiglerdir. O dénemde
Galata Képrust’nun altinda bulunan cafe ve barlar ile Beyoglu, Kadikdy ve
Bakirkdy gibi merkezlerde 6beklesen kitlenin amaci yalnizca diledikleri gibi
yasayabilmektir; ancak bu farklilik batinlikli bir ideoloji icermemektedir.
Rock sembollerinin hakim oldugu bir yasama rockg¢i genglerin ailelerinin
genelde karsi olmalari sebebiyle, ev ve okul digindaki dar alanlara ve s6z



konusu kiigik mekénlara sikisan bir rock yasami s6z konusudur (Kutlukan,
1995: 141).

Rock’in bir alt kultdr olarak yeraltinda varligini sGrdirmesine iligkin
dnemli gostergelerden biriyse rock kaltirt ve muzigine dair gok sayida ve
fanzinin cikarilmis olmasidir. Fanzin, ingilizce’deki “fanatic” [fanatik] ve
“magazine” [mecmua] kelimelerinin birlestirilmesi suretiyle ortaya ¢ikan
fanzine kelimesinin Turkge’de yaygin kullanilan karsiligidir. Mevcut sosyal
yapiya ve onu olusturan degerlere karsi ¢ikisin simgelerinden olan fanzin,
yeralt kGltirinin en énemli ve simge iletisim yéntemlerindendir. Ok-
tem’in (2000: 15) tanimina gore kapitalizmin gittikge yalnizliga striikledi-
gi bireylerin, seslerini duyurmak ve bu sesleri paylagsmak igin Urettikleri bir
baskaldir aracidir. Otosansitr dahil olmak Uzere herhangi bir sansurin
islemedigi, herhangi bir denetleme mekanizmasiyla denetlenemeyen, bir
ekonomik kaygi tasimayan, populer kulttr Grinlerine kargi duran bir is olu-
su, fanzinlerin ve buna bagli olarak rock kaltirinin bir alt kultir niteligi
tasidigini ortaya koymaktadir.

Rock fanzinlerinin yukarnda s6zu edilen kiimelenme noktalarinda da-
gitilmasinin yaninda yeni rock gruplarinin yine buralarda demo kayitlarinin
dagitimini yapmalari, rock gruplarinin posterleri ve tigértlerinin aligverisi-
nin baslanmasi, piercing vb. aksesuarlar kullananlar ve vicutlarina dév-
me yaptiranlarin sayica artmasi da rock’in bir alt kaltir olarak varligini
kanitlayan énemli detaylardandir (Sahinsoy, 2010: 54-55). Bu detaylar,
Hebdige’in (2004: 10) alt kiltdr tartismalarinda altini gizdigi “tarzlarin
dnemi” agisindan da garpici dayanaklardir.

Rock camiasinin alt kaltdr kimliginden uzaklasmasiysa bir Gst baslikta
incelenmis olan rock’in endustrilesmesi meselesiyle iliskilendirilmektedir.
Guldalli (2007: 10), gengligin, toplumdaki 6rf ve adetler sebebiyle sz
hakkinin her daim kisitli olageldigini; genglik yillarindaki aykiri tavir ve
aligkanliklarin yalnizca belli bir yasa dek korunabildigini; askerlik, evlilik,
kariyer gibi hayat basamaklari sebebiyle alt kultur nitelikli kimlik 6zellikle-
rinin arkada birakildigini vurgulamis, Turkiye’de bir alt kaltdr yaratma ve
strdirme konusunda ciddi zorluklar yasandigina dikkat ¢cekmistir. Rock
gengliginin, dinliyor olduklar muzikten duyduklari keyfi 6n planda tutma-
lari nedeniyle rock’in giderek kapitalistlesmesini sorun olarak gérmeyip
aksine bu kapitalistlesmenin getirisi olarak okunabilecek yuksek Ucretli
konserlere kitle 6lgeginde katilim gdstermeleri ve modern rock barlara
mudavimlik derecesinde ilgi géstermeleri, bagka bir deyisle ilk dénemler-
deki safliklarini kaybederek diizene uyum gostermeleri, alt kultir niteligi-
nin kaybedilmesinin sebepleri arasinda gosterilebilir.



Dénemin Unlil grubu Pentagram’in, 1999 yilinda istanbul’da diizenle-
nen AGIT (Avrupa Givenlik ve isbirligi Teskilati) Zirvesi’nde tlkenin bir an-
lamda vitrinine koyulmasi, Eurovision Sarki Yarismasi’na Ulkeyi temsilen
rock gruplarinin génderilmesi gibi gelismeler ise rock acisindan artik bir alt
kaltar sifatinin s6z konusu olamayacagini gésteren gelismeler olarak gds-
terilebilir. Mehmet Atilla Guler (KK-3), bu durumla benzerlikler tasiyan
Kaybedenler Kulibl 6érnegi Uzerinde durmus, ilk dénemde kendine has
kemik bir dinleyici kitlesine sahip bir radyo programi niteligindeki 6zgin
olusumun, zamanla déntserek ticari bir nitelik kazandigini, temsil ettigi ve
beslendigi kaltir ortamindan buyUk oranda uzaklastigini dile getirmistir.

M. Beser (KK-1), alt kulturleri degerlendirdigi yorumunda, klresel-
lesmenin ¢cagimizin deyim yerindeyse bir zehri oldugunu, alt kalturler bir
yanda dursun, ondan daha blyUk olugsumlari bile yuttugunu beyan etmis-
tir. Ona gdre, kuresellesmenin alt kalturleri yutma sdrecinde yaptigr en
belirgin sey, alt kiltirlerin olusmasini saglayan en kritik noktalardan birini
teskil eden, tutkal olarak gordigli mahremiyet duygusunu yok etmesidir.
Beser, alt kiltlr babinda ara ara belli grup ve navelerin ortaya giktigini,
ancak hicbir zaman gugla bir alt kaltdr hareketine déntisemeyip hakim
ideoloji tarafindan diger alt kultirlerle ayni potada eritildiklerini ifade et-
mistir. Rock’a gére daha kuguk kesimler olan punk, hip-hop, heavy metal
gibi olusumlarin da ziyadesiyle disa kapali olarak yasadiklarini, iceriden
disari dogru bir patlama yapmak suretiyle toplumun timunde etki yarat-
ma ve onu degistirme kudretine sahip olamadiklarini séylemistir.

2.2. Karsi Kiiltiir Olarak Rock

GUnUmuz penceresinden bakildiginda rock muzikte bir karsi kaltar
kimliginin ancak 1970°li yillardaki yogun politik tavir ile s6z konusu oldugu
gorulebilmektedir. Cunkl o yillardaki devlet akli genel olarak rock muzik
icra eden sanatgilar dizen kargisinda énemli bir tehdit saymis ve buna
engel olabilmek igin rock muzisyenlerine ve rock dinleyicisi genglere ciddi
yaptirmlar uygulamistir. Melike Asli Sahinsoy (2010: 44), bu konuyla ilgili
olarak rock’in TUrkiye’de ortaya ¢iktigi dénemde sol goruslu, Batili ve mo-
dern bir kimlige sahip oldugunu, fakat sonralar solculuktan blyuk dlgtde
siyrildigini ve béylece karsgi kultur statistind kaybettigini vurgulamis; karsi
kUltar olgusunun, baskin kalturt tehdit eden inanglari, degerleri ve norm-
lari ile alt kulttrden farklilastigini séylemistir. Tespitine gére rock muzigin
politik tutumunun onu 1970’li yillarda bir karg kaltar durumuna getirdigi
dogru olmakla birlikte, politik tutumu devre digi kaldigi vakit ise rock kul-
tard bir alt kaltdr konumuna gelmistir. T. Hakarar (2016: 49-50) ise rock
gruplarinin, bir alt kaltdr veya karsi kaltara bilingli bir sekilde temsil etme-



leri ve yasatmalarindan ziyade, toplum tarafindan diglanmalari ve 6teki-
Llestirilmeleri sebebiyle kendilerini bu sifatlara uygun gérduklerine, buna ek
olarak bu dislanmisliktan da bir anlamda beslendiklerine vurgu yapmistir.
irade ve tercihleri sonucu ortaya ¢ikmamig bu konumlanma sonucunda bu
gruplar sistemin kendilerini konumladiklar pozisyondan sisteme karsi ko-
nusmaya baslamis ve sistem agziyla konustugu gérulen bir rock camiasi
olusmustur. M. A. Guler (KK-3), konuyu baska bir perspektiften ele alarak
rock camiasinin kendisini hangi konumda gérdigtnden ¢ok, merkezin bu
kaltard nasil konumlandirdiginin énem arz ettigini, bu sebeple rock’ta
héalen bir kargi kaltir karakteri gorebildigini dile getirmistir. M. A. Guler’in
tespitine gore kolluk kuvvetlerinin, rock festivalleri ya da rock bar gikigla-
rindaki gortnurlikleri ve tutumlari, pop muazigin ¢alindigi bir mekénin giki-
sindaki tavirlanyla karsilastinldiginda énemli farklliklar géstermekte ve
rock’in otorite nazarinda hélen mesafeli durulmasi gereken bir unsur ola-
rak gorGldiguni kanitlamaktadir. D. Durukan (KK-4) ise Sartre’in “Asi,
bozguna ugratir, kurallar yikar, devrimci ise degistirmek ve yeniden inga
etmek igin hareket eder” cimlesini hatirlatmis ve rock muzigin yapisinda
devrimci bir anlayis yerine isyankér bir anlayisin oldugunu belirterek
rock’in karsi kaltar niteligini desteklemistir.

2.3. Rock Kiiltiirtinlin Evrimi

Rock muzigin ve kultirinun ulastigi noktada rock muzige, kulttrine
ve dinleyicilerine iliskin fikirlerde ayriliklar s6z konusudur; zira insanlarin
rock olgusundan anladiklari seyler farklilik géstermekte, bu da degerlen-
dirmelerinin zit kutuplarda bulunmasina sebep olmaktadir. Bu konuya dair
M. Sahinsoy (2010: 79), istanbul penceresinden bakarak yaptigi yorumda,
ortada gergek anlamiyla bir rock kalttrintn kalmadigini, rock mizigin ve
dinleyicilerinin 6zglnliklerini yitirdiklerini, gintmuz rock kalturinde artik
gorints ve imajlarin 6n planda oldugunu ifade etmistir. M. A. Guler (KK -
3), konuya mekdn praksisinden yaklasmak gerektigini belirterek gunu-
muizde istanbul, Ankara, izmir, Eskisehir gibi kentlerde rock muzik yapilan
¢ok sayida mekén varsa ve bunlar varliklarini strdtriyorsa bir rock kultt-
rinun varligindan da sdz edilebilecegini dile getirmis, fakat bu rock kaltu-
rindn zamanla doéntserek ginimuzdeki yapisina geldigini ve dénlgmeyi
de sUrdurecegdini eklemigtir. M. A. GUler, bu noktada, Herakleitos’a atfedi-
len “degismeyen tek sey degisimin kendisidir” cimlesini hatirlatmis;
mekdanlarin degistigini, dinleyicinin degistigini, mizisyenin degistigini, bir
sekilde kulttrtn de degistigini ama son tahlilde varliklarini da koruduklari-
ni vurgulamistir.



Tolga Akyildiz (KK-5), rock kiltGrandn varligini, rock dinleyicilerinin
rock muzige karsi bagliliklarini merkeze koyarak onaylamistir. 25 sene
once kullandigi rock grubu tigértlerini halen insanlarin giydigini, yabanci
gruplarin konserleri icerisinde konser salonlarinin dolmasi ihtimalinin en
ylUksek oldugu konserlerin rock konserleri oldugunu ve bu sahiplenme se-
bebiyle de bir rock kaltirinin hélen varligini korudugunu belirten T. Akyil-
diz, ayrica bireysel tutum ve yasayisin da énem arz ettigini, yagsamda bazi
aligkanliklarin degisim gésterebilecegini, fakat esas 6énemli olanin insanin
ruhundaki rock tutkusunun varligi oldugunu belirtmistir. Rock kaltGrinin
bireysel Olcekteki etkilerinin dnemine odaklanan Caglan Tekil’e (KK-6)
gore ise kisi, rock muzik dinleyerek toplumsal duyarlilik ve farkindaligini
arttirabilme ve kisisel gelisimini gltiglendirebilme sansina sahiptir; glini-
muzde daha yogun olarak gorilen etki budur ve bu nedenle rock kultdrd
halen mevcuttur; fakat kitlesel bir hareket olusturmaktan ziyade bireylerin
hayat gorusleri ve yasayislar Gzerinde bir etki yaratmakta, bir bilinglenme
meydana getirmektedir. M. Beser (KK-1) de rock muzik dinleyenlerin bi-
reyselliklerini merkeze alarak bir tespit yapmis ve rock’in, artik cogunlugun
hiviyetinde merkez bir konumda bulunmadigina deginmistir. Rock’in, din-
leyen kitlesi Uzerindeki etkisine iligskin 30-35 yillik bir strece yayilmis goz-
lemlerini paylasan M. Beser, toplumda birbirlerine zitlik arz eden hayat
gorusu ve siyasi egilimlere sahip olan bireylerin de rock muzik dinledikleri-
ni, fakat “... bu mazigin durusu ve felsefesi budur; sen bu muzigi dinlersen,
bu muzigin etkilerini dogal olarak hayatinin diger alanlarina da tasimali-
sin” seklinde dogrusal bir gizgi gizilemeyeceginden dolayi bu tarz gelisgkili
durumlarin ortaya ¢ikabildigini belirtmigtir. Belki mantik olarak rock mu-
zikte birtakim sinir ve ¢izgilerin olmasi gerektigini, ama pratikte bunun pek
gecgerli olmadigini da eklemistir. Rock muzigi yasamlarinda bir yan 6ge
olarak barindiran rock muzik dinleyicilerinin, “birgok 6zelliklerinin ‘yani
sira’ rockgilar” oldugunu belirten M. Beser’e gére bu durum, séz konusu
kisiler icin herhangi bir sorun tegkil etmemektedir.

Rock kulturine iligkin tespitlerin donip dolasip vardigi nokta dogal
olarak rock mlizigin onu sevenlerin nazarindaki yeridir. Mehmet Tez (URL-
1), bu konuda karamsar bir tavri oldugunu ve gergek rock’in goktan yok
oldugunu, artik yalnizca elektrogitar sesi barindiran muziklerin genel ismi
héline geldigini, bu sebeple de rock gruplarinin her tirli mekén ve ortam-
da sahneye ¢ikmasi gibi geliski sayilan birgok gelismenin yasanabildigini
dile getirmistir. M. Beser (KK-1) de bu konuyai iliskin olarak kendi sevdigi ve
inandigi rock muzigin 1960°l yillarda baslayip 1970°Li yillarin sonunda bit-
tigini ve devamindaki dénemde iceriginin zayifladigini, 1980 sonrasi dé-



nemdeki rock muizigi pop muzigin igcinde bir tur olarak kabul ettigini, bu
dénemde Ulkemizde gergek rock muzisyenleri olarak gérdugu kisilerin tek
tuk ciktigini, bunlar haricindeki her seyin bugliin pop muzik icinde deger-
lendirilmesi gerektigini belirtmistir. Rock’in ginimuzdeki konumuyla ilgili
olarak M. Beser’le ortlisen bir fikri olan T. Akyildiz (KK-5), pop muzigin bir
sound olarak ele alinmasinin yanlis oldugunu, her tlkenin kendine ait pop
miziginin farklilik gosterdigini, bu nedenle de rock’in, gelinen noktada pop
bir muzik, baska bir deyisle populer bir mizik olarak nitelenmesi gerektigi-
ni savunmus, érnek olarak da Metallica’nin “Metallica” ve Mor ve Otesi’nin
“Dinya Yalan Soyluyor” adli albimlerinin pop bir alblim oldugunu 6ne
sUrmustir. Caglan Tekil (KK-6) de rock albimi yapmanin mizisyenler ve
yapimcilar agisindan uzunca bir suredir herhangi bir dezavantaj yaratma-
digini, birtakim mecralarda bahsedildigi gibi rock mUzik icra etmenin sek-
torde mucadeleye yenik baslamak demek olmadigini séyleyerek rock’in
poplastigr yonindeki fikri pekistirmistir. Son tahlilde, ginimuzde gelinen
noktada 6zlnde asi bir kimlik barindiran rock ve ticarilesen pop arasinda
bulunan ayrimin rock muzisyenleri ve rock dinleyicilerince daima gozetil-
digi, ancak bagimli olunan ekonomik dizlemdeki iliskiler dikkate alindi-
ginda bu ayrimin belli oranda siliklestigi sonucuna ulagilmaktadir.

Sonug

Gelismekte olan birgok Ulke gibi Turkiye de yurt disi kaynakl akislari
hevesle karsilamis ve toplumsal yasama dahil olmalarina izin vermistir.
Ulke ve toplum nazarindaki bu heves ve gegirgenlik sebebiyle o dénemde,
sahip olunan kulturel kodlara aykirilik arz eden birgok yabanci 8genin kisa
sUrede gundelik hayatin pratiklerine sizdigi gérulmustar. Bu kalturel etki-
lesim ve ¢arpigmalar bazen sorunsuz gergeklegerek 6zimsemeyle sonug-
lanmig iken bazen ise cesitli uyumsuzluklar ve geliskiler yaratmistir. Rock
mMuzigin ve pesinden surukledigi rock kaltirinin Turkiye’deki seriveni de
bu gizgide gelisim gdstermis, doku uyusmazligi olarak da addedilebilecek
nitelikte karmasik bir iligki yaratmistir.

Rock muzik, 1980’li yillardan itibaren Ulkedeki zit kesimlerin tepkisini
ayni anda ¢ekebilmis ve onlari bir anlamda bulusturmustur. Rock muzige
ve kultirine muhafazakér kesimin soguk yaklasmasinin yaninda sol g6-
rasld kesimin dnemli kismi da rock’t Amerikan emperyalizminin kalturel
nitelikli bir silahi olarak gérmus ve bu muizigi dinleyenlere ydnelik baskici
bir tutum sergilemiglerdir. Bu gergin ortamda rock muzik dinleyicileri her
tarld olumsuzluga karsin yine de belli noktalarda 6beklesmeyi basarmiglar
ve bir dayanisma sergilemislerdir. O dénemde bir alt ktltur niteligi tasidik -
lari sdylenebilecek olan rockgi genclik, 2000’lerle beraber kitlesellesmis,



fakat bu nedenle de bu alt kaltir kimligini ciddi 6l¢ude kaybetmislerdir.
Buna ek olarak kendilerine atfedilmis olan karsi kaltur kimligi de s6z konu-
su suregte rock diinyasinin bir kiltir endUstrisi seviyesine erismesi ve pro-
test tutumunda bir bozulma yasamasiyla birlikte hentiz tam olarak mey-
dana gelemeden yok olmustur.

Bazi kisilere gbre rock muzigin 6zinde isyan etmek vardir ve kapita-
lizme bir bUtln olarak eklemlenmek bu tavri ortadan kaldirmaktadir. Rock
muzigin temelinde muhalefet eden, isyan eden, hesap soran, ses ¢ikaran
bir tavir oldugu ortadadir. Fakat bu mizigi yapan kisilerin 6ncelikli kimligi-
nin muzisyenlik oldugu gergedi de g6z ardi edilmemelidir. Rock muzik,
dunyayi yerinden sarstigr 1960°L1-1970°li yillarda oldugu gibi ginimuzde
de statikoyu dedgistirmek seklinde gibi bir amag¢ tasimamis, yalnizca bu
amaci tasiyanlarin sesine tercuman olabilmis, elgilik yapabilmistir. Tim
bunlara ragmen, Ulkemizin 6énde gelen rock gruplari ve miuzisyenlerinin
ulastiklari popularite seviyelerinde, sisteme dair kaygilarini ortaya koyma-
lari ve yer yer keskin ve ¢arpici sdylemlerde bulunmalarinin biyik 6nem
arz ettigi gorilmektedir.

Bu ¢alismada, rock kultGrinin bir ktltGr endUstrisine dontsmesi ko-
nusu ile alt kaltar ve karsi kulttr kimlikleri ile olan iliskisine 1sik tutulmaya
calisilmistir. Rock’in endustrilesmesine dair genel olarak iki fikrin 6n plan-
da yer aldigi anlagilmistir. ilk fikir, radikal bir temele oturmakta olup rock
muzisyenleri ve dinleyicilerinin rock’in 6zlne ters sekilde davranmalari
sert olarak elestirilmektedir. ikinci fikri savunan kisilerse agirlikta olup
rock’in dinyadaki sorunlari ortadan kaldiracak ve dinyayi degistirecek bir
misyonu olamayacagini, onun hepsinden 6nce bir muzik turd oldugunu,
bu yUzden rock muzisyenlerinin ana akimin kaynaklarini kullanarak, mer-
kezin sundugu imké&nlara bagli olarak muzik yapmalarinin normal oldugu-
nu iddia etmislerdir. TUm bu tartisma ve zitliklar, beraberinde rock’in alt
kaltar ve karsi kultar kimliklerinin sorgulamaya agilmasina da sebebiyet
vermistir. Rock, giinimuzde onu alt kultur olarak okumamizi saglayabile-
cek belli isaretler barindiryorsa da nihayetinde bir endustri haline geldi-
ginden ve kitlelere yayilmis, poplagsmis oldugundan dolayi bu kimligini
blyuk olgude yitirmistir. 1970°li yillarda UGlkemizde gérulmus ve buylk
yanki uyandirmig olan rock kalturd ise dtizen kargiti konumu dolayisiyla bir
kargi kaltr olarak nitelenmigtir. Fakat énce 1980 Darbesi’nin, ardindan
2000’lere yaklasilirken sektorin piyasaya eklemlenmesinin etkisiyle rock,
dizen karsisindaki konumunu yitirmis, muhalif séylemlerini belli oranda
korumasina ragmen bunu sistem igerisinde bulunarak yapmistir.
1990’larda rock muzigin orijinal kodlariyla tlke iginde Turkce olarak icra



edilme surecinin baslanmasiyla beraber gegmisteki kadar olmasa bile
rock muzisyenlerinden protest tavirlar gostermeleri daima beklenmistir.
Rock muzisyenlerinin gogu, sarkilarinda Ulke ve topluma iligskin 6nemli
sOzler séylemis ve tepkiler koymuslar, fakat bunu gegmis dérneklerin aksi-
ne slogan atma yoluyla degil, daha ziyade satir aralarindan metaforlar
araciligiyla seslenerek yapmayi tercih etmislerdir. Bu konuda rock’a yUk-
lenen misyonun gunumuz ddnyasinda gegerliliginin kalmadigi agiktir.
Rock muzisyenleri, muzik yasamlarina baslarken birtakim hassasiyetler
tasidilarsa da asil amaglart mizik yapmak ve yasamlarini mizik Gzerinden
idame ettirmek olmustur. Onlardan dizeni degistirmeleri, statlkoyu kir-
malari gibi aktif eylemler beklemek gergeklikten uzak bir yaklasim olacak,
nispeten pasif bir tavirla toplumda birgok konuda farkindalik yaratmalarini
ummak daha makul bir yaklasim olacaktir.

Sonug olarak, rock, bu stregte dogasina, en azindan ona atfedilen
deger ve normlara aykirt bigimde hizla endistrilegsmistir. Buna bagli ola-
rak, tipki rock muzisyenlerinde oldugu gibi blinyesindeki alt kiltlrlerde de
kendilerine has simge 6zelliklerin blyuk oranda térpulendigi, sistem karsiti
taraflarini yansitan karsi kaltar 6zelliklerinin ise kismen kayboldugu sonu-
cuna ulasilmaktadir. Rock’a bir karsgi kaltir payesi verilmesini saglayan
protest tavir da bu siregte bir donisiim gegirmis, kimilerine gére yumu-
samistir. 2020°li yillarin baglamig oldugu bu dénemde artik tlketimin, bi-
reysel zevk ve aligkanliklarin, ideolojilerden ve tutarli duruslardan daha
blyuk 6nem tasidigi gergedi berrak bir sekilde kendini géstermektedir. Bu
calisma ile dlkemizde Uzerinde fazlaca durulmamig, en azindan guncelli-
gini yitirmis bir konu olan rock kalturindn, konusulmasinin moda oldugu
2000’li yillardan sonra iyice durulmus oldugu bu dénemde daha genel bir
bakis acisiyla irdelenmeye ihtiyaci oldugu gértlmustir. Bu baglamda,
rock kultirinin yasiyor olmasinin agikga gdrilmesinin yaninda, hizla de-
gisen Ulke ve toplum sartlar neticesinde birgok sey gibi rock’in ve rock
algisinin da hayli degisime ugradigi, belki de ona atfedilen degerlere bir
daha ulagsamayacak oldugu anlasilmigtir. Buna kargin halé ilgi gekici bir
konu olan toplumsal degisim ve donusim tarihimizin rock kaltara Gzerin-
den okunmasinin oldukga faydali ve verimli bir segenek oldugu duisiince-
siyle bu galisma Uretilmis olmakta, ayrica mizigin ve onun beraberinde
getirdigi kulturdn toplumlar Gzerindeki etkilerinin glinimuzde de basta rap
olmak Uzere birgok muzik tirt 6zelinde stirmekte oldugu ilgiyle gézlem-
lenmektedir.



Kaynakca

Adorno, Theodor W. (2003). “Kulttr Endustrisini Yeniden Dusuntrken”.
Cev. Bulent O. Dogan. Cogito, 36: 76-84.

Ay, Taner (1993). “Protest Folk, Rock ve Yeni Sol 2”. Calinti, 7: 35-41.

Cosut, Yasar (2005) Kltiir Stireci Olarak Kiiresellesmenin Mekénsal D6 -
niiglime Etkileri. Yiksek Lisans Tezi. istanbul: Mimar Sinan Giizel Sa-
natlar Universitesi Fen Bilimleri Enstitiis{.

Duman, Sabit (2007). “Rock MUzigin Dogusu ve Turk Rock Muzigi”. 38.
Uluslararasi Asya ve Kuzey Afrika Calismalari Kongresi (Ankara, 10-15
Eyliil 2007), Cilt 1, 239-250.

Duran, Selguk (2012). “Turkiye'de Aglkllk Geleneginin Populer Muziklere
Etkisi”. Dogu Bati Distince Dergisi, 62: 225-250.

Durukan, Deniz (2006). lyiler Siyah Giyer: 2000'li Yillarda Rock. istanbul:
Everest Yayinlari.

Gelsthorpe, Loraine (2020). “Alt-kultlr”. Cev. Gulmelek Alev. Sosyoloji
S6zI{igi. Ed. Bryan S. Turner. istanbul: Pinhan Yayincilik, 62-63.

Guldalli, Tolga (2007). “Turkiye’de Punk Olmak™. Tdirkiye’de Punk ve Yeralti
Kaynaklarinin Kesintili Tarihi 1978-1999. Ed. Sezgin Boynik ve Tolga
Guldalli. istanbul: BAS, 10-13.

Guler, Mehmet Atilla (2018). Belki Gergek Yapmaya: Cem Karaca’nin Ha -
yati, Mazigi ve Yalnizligi. Ankara: Imge Kitabevi Yayinlari.

Gurln, Gézde (2011). Progressive Rock. Ankara: Bencekitap.

Glvenc, Bozkurt (1999). insan ve K(iltiir. Ankara: Remzi Kitabevi.

Glivenc, Bozkurt (2002). K(iltiriin ABC’si. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Hacisalihoglu, Yasar (2000). Kiresellesme, Mekansal Etkileri ve istanbul.
Istanbul: Akademik Diizey Yayinevi.

Hakarar, Tugce (2016). Kadikdy ve Taksim Orneginde istanbul Rock Scene.
Yiiksek Lisans Tezi. istanbul: istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilim-
ler Enstitlsu.

Hebdige, Dick (2004). Alt K(iltir: Tarzin Anlami. Cev. Sinan Nigsanci. istan-
bul: Babil Yayinlari.

Jenks, Chris (2007). Alt Kdiltiir. Toplumsalin Parcalanigi. istanbul: Ayrinti
Yayinlari.

Kabas, Bulent (2012). Karsi-kiltirlerin Popllerlesmesi Slirecinde Genglik
Altkdiltiirlerinin Rolii. Doktora Tezi. istanbul: Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlsu.



Konyar, Hlrriyet (2010). “Tlrkiye’de Kiresel Medya ve Rock Muzik KultdrG
ile Kurulan Kuresel Kultarel Ortamlar”. Folklor/Edebiyat, 16/61: 121-
156.

Kutlukan, Mehmet (1995). “Megapollerin Ozirlii Cocuklar”. istanbul’da
Rock Hayat: Sosyolojik Bir Bakis. Ed. Ali Akay vd. istanbul: Baglam Ya-
yincilik.

Malinowski, Bronislaw (1992). Bilimsel Bir Kdiltiir Teorisi. Cev. Saadet Oz-
kal. istanbul: Kabalcr Yayinevi.

Morley, David ve Robins, Kevin (1997). Kimlik Mekdanlarr. Kiresel Medya,
Elektronik Ortamlar ve Kultirel Sinirlar. Cev. Emrehan Zeybekoglu. Is-
tanbul: Ayrinti Yayinlari.

Oktem, Altay (2000). Seytan Aletleri. istanbul: Varlik Yayinlari.

Ozkul, Osman (2013). Kiltir ve Kiiresellesme. istanbul: Agilim Kitap.

Sahinsoy, Melike Asli (2010). istanbul’da Rock Kdiltiiri:: Yeraltindan Yerydi -
zline. Istanbul: Clinart.

Tireli, MUnir (2007). Tirkiye'de Grup Miizigi: 1980 ler. istanbul: Arkaplan
Muzik Basin Yayin.

Tomley, Sarah vd. (2019). Sosyoloji Kitabi. Cev. Tufan Gébekgin. istanbul:
Alfa Yayinlari.

URL-1: Mehmet Tez (2011). “Rock’n Roll Yazisi”. www.milliyet.com.tr/
rock-n-roll-yazisi/mehmet-tez/pazar/yazardetay/09.01.2011/13367
92/default.htm (Erigsim: 20.04.2018).

Wallerstein, Immanuel (1998). Jeopolitik ve Jeokdiltiir. Cev. Mustafa Ozel.
istanbul: iz Yayinlari.

Yanikkaya, Berrin (2004). Kentte Kadin Sesleri: 1990 Sonrasinda lstan-
bul’da Kentli Kadinin Kiiltirel Uriinler Araciligiyla Kendini ifadesi (Bir
Ornek Tiir Olarak Rock Miizik). Yiksek Lisans Tezi. istanbul: Mimar Si-
nan Glzel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiist.

Sozlii Kaynaklar
KK-1: Murat Beser, miizik yazari, istanbul. (Gériigme: 12.04.2018).

KK-2: Abdulkadir Elgioglu, muzik yazari, karikaturist, istanbul. (Gorusme:
24.04.2018).

KK-3: Mehmet Atilla Guler, mizik yazari, akademisyen, Ankara. (Goriisme:
10.04.2018).

KK-4: Deniz Durukan, miizik yazari, istanbul. (Gérisme: 18.04.2018).



KK-5: Tolga Akyildiz, mizik yazari, organizatér, psikolog, istanbul. (G6-
risme: 14.04.2018).

KK-6: Caglan Tekil, mlzik yazari, organizator. (Goérisme: 03.04.2018).



