BiR MUZE ROMAN OLARAK MUCELLA

Oz: ilk anlatilardan bugiine edebi eserlerde gerceklik izlenimini
destekledigi diisiiniilen teferruat artmaya devam eder. Nazan Beki-
roglu da Miicelld’da Trabzon’u, kendine has kiiltiirel yorumu olan
bir sehir olarak anlatirken pek cok ayrintiya yer verir. Agirlikl ola-
rak kadin kiiltiiriine ait bu esya ve uygulamalar, Miicella’ya bir tiir
“miize roman” havasi verir. Nitel arastirma kapsaminda, betimsel
veri analizi yontemi kullanilan bu ¢alismada amacg; folklorik ayrin-
tilarin Nazan Bekiroglu’nun Miicelld romanina nasil yansitildigini
tespit etmek ve bu malzemenin eserin 6ziinii olusturan kahramanin
anlasilmas1 diginda bir isglevi olup olmadigini yorumlamaktir.
Eserde esyalara kullanim degeri disinda anlam atfedilir. Karakter-
lerle biitiinlesen bu esya anlatimlarinin fetisizm kapsami disinda
ele alinip alinamayacag da ¢alismada sorgulanmistir. Romanda es-
yalar ve ritiiellerin takdim bi¢imi miizelerin derleme, biriktirme,
anlamlandirma sergileme siireglerini cagristirir. Buradan hareketle
bu eser i¢in “miize roman” benzetmesinin kullanilip kullanilama-
yacagi temel problem olarak ele alinmistir. Romanin ironisi, bas-
kahraman Miicella’nin 6zene bezene hazirladigi gorkemli ceyizini
bu konuda dikkati/hassasiyeti olmayanlarin kullanmasi veya heba
etmesidir. Bu sehir kiiltiirii adina metaforik bir temsil olarak da ka-
bul edilebilir mi; heba edilen ceyiz, Trabzon kadin kiiltiirii miidiir,
sorusu da arastirma sonucunda tartigmaya agilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Miras, Kiiltiir, Kadin, Roman.

Miicella As a Museum Novel

Abstract: From the very early narrations till today, details that are
thought to support the impression of reality continue to increase.
Nazan Bekiroglu also includes many details in Mucella while de-
picting Trabzon as a city with its own cultural interpretation. These
objects and rituals which predominantly belong to women's culture
give the novel a kind of "museum novel" atmosphere. The aim of
this study, in which descriptive data analysis method is used within
the scope of qualitative research, is to determine how the folkloric
details are reflected in Nazan Bekiroglu's novel Mucella and to in-
terpret whether this material has a function other than understand-
ing the hero who constitutes the essence of the work. In the work,
the objects are attributed to a meaning different from their value of
use. Whether these depictions of objects integrated with the char-
acters can be considered outside the scope of fetishism or not has
also been questioned in the study. The presentation of the objects
and rituals in the novel evokes the process of collecting, storing,
interpreting and exhibiting of museums. From this point of view,
whether the analogy of "museum novel" can be used for this work
or not is considered as the main problem. The irony of the novel is
that those who are not attentive/ sensitive to this issue use or waste
the magnificent dowry the protagonist Mucella prepared meticu-
lously. Whether this can be regarded as a metaphorical representa-
tion in the name of city culture and whether the wasted dowry is
Trabzon women's culture have been opened up for discussion as a
result of the research.

Keywords: Museum, Heritage, Culture, Woman, Novel.
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Giris

Baslangicindan itibaren her roman arka planinda biitiinliiklii bir
diinya tasarimi sunar. Klasik anlatimlarda olay 6nemlidir. Modern eserler
insanin toplum igerisinde birey olarak varligini, yabanciligini /toplumla
veya diger bireylerle catisarak kendini var etme miicadelesini anlatirken
postmodern eserler toplumsal olanla insani olan1 bir arada; celisen, catisan
boyun egen yonleriyle aktarir. Postmodern yaklagimlar, ayrica “ortak in-
san” , “ortalama bir toplumsal yap1” yerine farklilasan yonleriyle insan ve
toplumu yansitma; ayn1 zamanda gercekligi/gercekciligi de yeniden yo-
rumlamak iddiasini1 giindeme getirir. Degismeyen tek sey insanin, bu tasa-
rimlarin temel malzemesi olmasidir. Ancak her bir insan beraberinde
iliskiler aginmi ve kendi tasarladigi/ veya onu etkileyen tasarimlari da sanat
eserine tagir.

[k anlatilardan bugiine eserlerdeki teferruat, bilincin giizergahina
gore artmaya devam eder. Bu noktada gergekgci eserlerin 6zellikle zikredil-
mesi gerekir; onlar sayesinde objelerin kendi gerceklikleri 6ne cikmaya
baslamis, giderek gorme bicimlerinin de ¢evre ve esyaya anlam kazandir-
dig1 fark edilmistir. Sonrasinda her sanat anlayisinin bu malzemeye ayri
bir bakis getirdigi de malumdur. Bu arastirma ekseninde zikredilmesi ge-
rekenlerden biri de postmodernizmin bakislarini yerel farkliliklara ve on-
larin biitiine kattig1 yoruma odaklarken beraberinde rengarenk bir malzeme
arsivi de getirmesidir. Yerel farklilik ve renkler; tasra, yasattig1 ve unut-
maya basladig1 degerleriyle bu akimda mercek altina alinir. Sanat diinya-
sinda bu riizgar eserken felsefi anlamda postmodern sayilamayacak pek
¢ok eser de bundan etkilenir. Bu, maksimalist bir egilimin edebiyat diinya-
sinda farkli estetik ve ideolojik yaklasimlara eklemlenmesi seklinde yo-
rumlanabilir.

Nazan Bekiroglu ilk eserlerinden itibaren roman ve hikdyeleriyle
kiilttirel birikimden beslenen, onu yorumlayan, yazarlardan biridir. Sanat-
cilarin kendine has bir kulvar olusturma iddiasinda Bekiroglu; ge¢misi, bu-
giinii anlamlandirmada etkin bir ara¢ olarak kullanmayi tercih etmis
goriiniir. Biitlin eserlerini kusatan bu hissiyat, Nar Agact ve Miicelld’da
Trabzon sehir kiiltiirtine odaklanir. Romanlarinin ana malzemesi insan ve
onun hayatindaki kirtlmalar olmasina ragmen bu iki roman; Trabzon’u bir
sehir, kendine has kiiltiirel malzemeyi nesilden nesle yasatan bir muhit ola-
rak tescil etme gibi bir misyonu da iistlenmis gibidir. Nar Agact “muhacir-
lik yillar’’n1 yasayan insanlarin etrafinda sehri mekan olarak algilamaya
odaklanmisken Miicelld’ da ayrintici bir kadin dikkati, giinliik hayatin fark
edilmeyen yonlerine cevrilir. Kadin penceresinden esya ve hayata dair ay-
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rintilar, romana baska bir diinya, bir tiir “miize roman” havas1 verir. Ro-
manda ikili bir yap1; bir yanda bir hikdye ve kadin hikayesi aktarilirken
diger tarafta bir kiiltiir envanteri (dokiimii) gozlenir.

Yazarin sozii edilen her iki romaninda da bir ¢cocuk/ geng¢ gdziinden
yasananlar hatirlanir, 6zlenir, yad edilir; anlamlandirilir. Ozlenen; kimligi,
kiiltiirii olan bir sehirdir. Bu tiirden bir hatirlatma, yasatma misyonu kimin-
dir, sorusu soruldugunda ilk akla miizeciler, halkbilimciler, etnologlar ge-
lir; ancak sadece ihtisas alanlarina birakilan her sey giinliikk hayattan,
insanin hafizasindan ¢ekilip gider. Bu anlamda “tagra”da bir sehrin, icinde
yasayanlarin bile unutmaya basladigi birikimi edebi esere tasimak, bilingli
bir tercih olmalidir.

Aslinda hayatin hi¢bir alaninda olay ve olgular birbirinden bagimsiz
diistiniilemez. Sanatkar, bazen toplumda beliren yonelimleri izler; bazen
de topluma onciiliik eder. Kendi cephesinde halkbilimi ¢aligmalari, diin-
yada ve Tiirkiye’de bir envanter (dokiim) ¢ikartmaya diger yanda tehdit
altindaki degerleri yasatmaya dair farkli projelerle yonelmis goriilmekte-
dir. Ote yanda hem halkbiliminin hem de ondan ¢ok da uzaga konumlan-
dirilamayacak sozlii tarih arastirmalarinin son donem maksimalist sanat
eserlerine malzeme sagladig1 soylenebilir. Biitiin bu sdylenenlerin kesistigi
nokta neresidir? Cengiz Dagci’nin Bir ulusun tarihini tarihgileri degil, o
ulusun ressamlari, yazarlari, bestekarlari, mimarlart yazar. (1998: 254)
sozii sadece Kirim gergegini diinyaya anlatmaya calisan bir yazarin baki-
sin1 degil bir estetik ve sosyal tercihi de ifade eder. Buradan anlasilan “tek-
rar 0gretir” ilkesidir; farkli sanat dallarinda yorumlanan kiiltiirel malzeme,
umulmadik bir yerde yeniden belirirken her insanda yeni anlamlar kazana-
rak yasar. Sanat eserlerinin hic¢birinin 6nceligi bu olmamasina ragmen her
eser ortak Kkiiltiirel hafizada canlandirici islev iistlenir.

Nitel arastirma kapsaminda, betimsel veri analizi yontemi kullanilan
bu calismada; Trabzon’da kadin kiiltiiriine yansiyan giindelik pratik ve
folklorik ayrintilarin Miicelld romanina nasil yansitildigi tespit edilecek ve
bu ayrintilarin tercih sebepleri anlagilmaya calisilacaktir.

Miicelld romant ana hatlariyla sdyle 6zetlenebilir: Neyyire Hanim,
esini kaybettiginde kiz1 ve ogluyla bas basa kalmistir; ancak oglundan zi-
yade kizi1 Miicella’nin sorumlulugunun agirligr altindadir. Dogal olarak
onu yetistirmek i¢in kadin diinyasinin kabullerinden yararlanir. Kizi Mii-
cella’nin hayati kendi evinin penceresinden seyretmesi; kirilan dokiilen,
hayatlara tanikligidir.

Romanda anlatildigr sekliyle Miicella, annesi 6lene kadar, sorgula-
yan, arayan, isteyen bir 6zne degil; kabul eden, raz1 olan, yiicelten, hep
hizmet eden bir nesnedir. Annesi tarafindan bicimlendirilir; ama adinin
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Neyyire veya Miicella olmasi ¢cok da 6nemli degildir; Neyyire de “anne-
sinden gordiigiinii isler” ve Miicelld annesi 6ldiigiinde bayragi onun birak-
t1g1 yerden devralir. Miicella sahsinda aktarilan, kadere, degerlere, kiiltiire
sadakattir. Romanda biitiin bunlar1 umursamamayi, gérmezden gelmeyi
tercih eden kadinlar da vardir, ama kahraman, Miicelld’dir. Yazar, onun
hayattan mahrumiyetini kiiltiirel tasiyicilik misyonuyla telafi etmeye ¢ali-
sir gibidir. Calismanin konusu da bu misyondur.

Roman kadin kiiltiirliniin ayrintiya odaklanan yoniinii ortaya cikar-
tirken Trabzon’a dair zengin bir katalog olusturur. Eserde bir yanda insan,
diger yanda kiiltiir vardir. Roman, o kiiltiirel malzeme ile hayatini renklen-
diren Miicelld’yla ilgilidir. Ancak Miicella bir “cop kadin” degildir; dik-
katleri, hassasiyetleri olan bir Trabzon kadinini temsil ettigi i¢in ortaya
dokiilen esya ve uygulamalar kiiltiirel bir derinlik kazanir. “Miize roman”
kavrami da burada ortaya c¢ikar. Hakim bir anlatici agzindan biitiin bu ay-
rintilar kahramanlardan birine, ¢ogunlukla ana kahraman Neyyire veya
Miicella’ya atfedilerek “Duvar ona gore bir evin hicap perdesiydi” ...
“Neyyire Hanim ...’dan oldum olas1 hazzetmezdi.” tiiriinden ciimlelerle
sunulur. Ancak romanin genelinde anlaticinin dikkatinin kahramanlar1 ku-
satt1g1 soylenebilir.

Aragtirmanin konusu kiiltiirel malzemenin yogunlugu ve kullanma
bicimi oldugu i¢in romana dair ayrintilara yeri geldik¢e deginilecektir. An-
cak kiiltiir tagiyiciligi roliinde Bekiroglu kadinlarinin 6zel bir misyonu var-
dir.

Kadin, kiiltiir ve ritiieller: Kadinlarin giinliik hayat igerisindeki
farklt sorumluluklart dolayisiyla kiiltiirel mirasin aktarilmasi noktasinda
aktif rol tistlendigini soyleyen Tiirkyilmaz’a gore,

Sozlii kiiltiir tirtinleri, toplumsal degerler, ahlaki normlar, gele-
nek, gorenek, orfve dadetler, toplumsal uygulamalar, genel bir ifadeyle
kiiltiirel miras, ilk once anne araciligiyla yeni kusaklara aktariir. Bu
bakimdan kadin kiiltiirel devamliligin bir nevi teminati durumundadir.

(2013: 91)

Miicella romaninda yasimi almis ve kiiltiirel dikkatleri gelismis iic
kadin vardir; biri Miicella’nin annesi Neyyire Hanim, digeri Mutavves Ha-
nim ve son olarak Miicella. Miimine de romanda ad sik zikredilen bir ka-
din karakterdir, ancak o, kultiirel anlamda etkisizdir; romana dirliksiz
kadin temsili olarak konmustur. Neyyire, romanda yerlesik maddi ve ma-
nevi degerler sisteminin temsilcisidir. Mutavves Hanim gormiis gecirmis,
Neyyire Hanim’1n saygi duydugu bir figiirdiir.

Neyyire Hanim esini kaybettikten sonra ayakta kalmak icin en iyi
bildigi sekliyle hayatin1 diizenlemeyi tercih eder. Gelini bunu bir sekilde
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sezerek direnir ve karst ¢ikarak bu diizenin bir parcast olmayacagini ilan
eder. Anne ve es arasindan siyrilacak giicte olmayan Neyyire Hanim’in
oglu Faik; esini tercih ederek “kurtulmay1” dener, erkek egemen kiiltiiriin
kadinlar vasitasiyla insa edildigi romanda egemen olamayan erkek olarak
pasifligine ragmen esi gibi kart karakterler arasinda yerini alir.

Neyyire Hanim giiciinii toplumsal uygulamalardaki adanmishigin-
dan alir. Bu sebeple romanda kadin kiiltiiriine bagl ritiieller onemli yer
tutar. Gordon Marshall’a gore ritiiel,

(U)ygun zamanlarda yerine getirilen ve sembollerin de kullani-
labildigi sik sik tekrarlanan bir davranis modelidir. Ritiiellerin etkili
oldugu baslica toplumsal alanlardan birisi dindir, ancak ritiielin etki
alam sekiiler ve giindelik yasama kadar uzamwr. (akt. Murtezaoglu,
2012: 345).

Durkheim’e gore de ritiiel anlamli; inanclar1 doguran eylemlerdir,
ama eylemi doguran inanclar degildir, diisiincenin yapi taglar1 ortak ritiiel
‘coskusu’ araciligtyla yayilir (akt. Murtezaoglu, 2012: 346).

Ritiiellerin toplumlar1 canlandirici bir islevi vardir; toplumun bazi
uygulamalarin1 anlamlandirir, inanglari tazeler, deger yargilarini, toreleri
koklestirir. Tekrara dayali dongiisel ritiieller, belli bir toplumsal yapinin
degiserek de olsa siirekliligini saglar. Dini torenler, diigiinler, cenazeler,
kutlamalar, senlikler, festivaller, yil doniimleri, bayramlar vasitasiyla or-
taklik duygusunu inga ede(r) (Murtezaoglu, 2012: 345). Miicelld’da Ney-
yire Hanim’in, onun o&liimiinden sonra Miicelld’nin dogumdan o6liime
uzanan giinliik geleneklere siki sikiya sarilmasinda bu toplumsal ortakliga
dahil olma istegi goriiliir. Bu gelenekler, romanda agirliklar1 nispetinde
sOyle aktarilir:

Hidirellez romanda renkli bir sekilde anlatilir ve dini temelleri ol-
masi itibariyle “ritiiel” kavramini da ¢agristirir.

Esere yansiyan sekliyle Hidirellez giiniiniin gecesinden hazirliklar
baslar; evdeki tencerelerin kapaklari ve ciizdanlarin agizlart Hizir ile Il-
yas’1in eli degdiginde bereketlensin diye acilir. Giindiiz, mahallenin kadin-
lar Telsiztepe’deki senlik yerine gider. Donme dolap, atlikarinca kurulur,
cambaz gelir; ip atlanir, ugcurtma ugurulur... (52) Eve doniildiigiinde;

Hudrellez bilip kutlasalar da giil dibine dilek birakmak, deniz ki-
yisina inip kumsalda isteklerin seklini cikarmak ddeti yoktu Neyyire Ha-
nmim’in ¢evresinde. Fakat o da (...) biitiin anneler gibi, bir avug tuz
karistirdigt bir tas suyu tag teknenin olugundan akitti. Yetinmedi...)
bahce topragina bir avug fasulye ekti.// Birkag giin sonra biiyiiyen fa-
sulyenin govdesindeki egrilikleri atlatilmig tehlikenin heyecaniyla uzun
uzun inceledi Neyyire Hamim, parmagimin ucuyla Miimine hemgireye
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gosterdi. Allah muhafaza, demek o fasulyeyi topraga ekmese, tuzu suya
karistirip dokmese, biitiin bu egrilikler- vaktine saatine denk geldiyse
tabii- miistakbelde dogacak bir bebege gececekti. Evinde, besikte olsun
bir kiz cocugu bulunan hicbir anne ihmal etmezdi bu yiizden Hidrellez
tuzunu, fasulyesini...(54).

Miicelld@ ya miize roman 6zelligi kazandiran bu geleneklerin anlatim
bicimidir. Neyyire Hanim’in yapmadigi ancak toplumun farkli kesimle-
rinde uygulanan gelenekler ve bunlara dair kabuller de eserde anlatic1 ag-
zindan aktarilir; boylece bu gelenek, sadece Neyyire Hanim temsilinde
degil toplum genelindeki karsiligiyla esere yansitilmis olur. Neyyire Ha-
nim adina buradan ¢ikarilabilecek olan, onun geleneklerde de kendine gore
bir se¢me, ayiklama yaptigidir.

Yiyecek icecek, kiiltiiriin en 6nemli parcalarindan biridir ve cogu
geleneksel torenin kendine has yemekleri vardir. Romanin sonlarina dogru
bir Hidirellez giinii Miicella kendisini ziyarete gelecek Pervin ve Nazli icin
patates ve sogan kabugu atilmig suda yumurta pisirir, mevsim sebzelerin-
den yaptig1 yiyeceklerle onlara sofra kurar (331). Yumurtanin renklendi-
rilmesi i¢in yapilan islemler bugiinlere hastir. Eserde farkli yerlerde
miitevaz1 hayatlarm giinliik ziyaretlerindeki ikramliklar olarak anilan cay,
haslanmis patates, tursu, domates (194) fakir evlerinin vazgecilmez yiye-
cekleridir.

Miicelld romaninda Hidirellez’in olay akisinda 6zel bir yeri yoktur.
Sehir kiiltiiriiniin ve kadin sosyallesmesinin bir pargasi olarak romanin do-
kusunu beslemek yaninda bu anlatimlar kiiltiirel zenginligi tespitle daha
ilgili goriilebilir.

Siire¢ esya ve ritiielin ic ice gectigi birbirine baglh uygulamalardan
olusan ¢eyiz Kiiltiirii, romanda 6zel bir yer tutar: Oncelikle Miicelld etra-
finda, sonra kuzeni Filiz, en son ayn1 kuzenin kizlar1 vasitasiyla bu kiiltiir;
birkac boliimde mevzu edilir ve farkli boyutlartyla yansitilir. Kiz istemeye
gidenlerin bu islem Oncesinde giicleri nispetinde kiz evine hediyeler gon-
dermesi adeti bunlardan biridir; ancak Filiz’i isteyen Refik Bey’in ¢ogu
adet gibi bunu da uygulamamasi gérmezden gelinir; romana gore onun ma-
zereti, memuriyeti dolayisiyla bu sehre gelmesi, yalniz olmasidir. Roma-
nin sonuna dogru Miicella’y1 istemeye gelen Ozbekzade ise bir esnaftir ve
adetlere daha hakimdir: Kiz evi i¢in piring, bulgur, seker, kuru fasulye,
mercimek, makarna, un, biskiivi ¢cantasi hazirlar; ancak cantaya “acilik ge-
tirir diye” tuz ve sabun koymaz (233).

Esere gore her seyden once bir geng kizin kendi ¢eyizini hazirlamasi
onemlidir ve Miicella bu konuda bir usta olarak yetistirilir. Ne var ki ona
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ceyizi kendi evinde kullanmak nasip olmaz, dnce annesinin telkiniyle ku-
zenine, sonra kendi istegiyle g6z nuru doktiigii biitiin malzemeyi kuzeninin
kizlarina verir, kaderine razi oldugu icin bundan yiiksiinmez. Onemli olan
kuzeninin ve yegenlerinin toplumsal temsiline katki saglamak ve siirecin
bir pargasi olmaktir.

Gelenekler konusunda titizlenen Neyyire Hanim yegeni Filiz’i ev-
lendirirken kiz annesinin beceriksizligini de bahane ederek ise el atar ve
burada anlasilir ki kiiltiirel normlara gore bir kiza ¢eyiz hazirlamak kadin-
lar i¢in bir sosyal sorumluluktur. (K)iz tarafinin payina ne diiser, hangisi
oglan tarafimin vazifesidir, pirin¢ arasinda tag arar gibi gozden gecirdi.
(108) Ele karisilacaktir, muhataplarma bakmaksizin kendilerine yakisani
yapmak annelerin gorevidir. Bu gorevler benzer ciimlelerle bir sonraki
nesle dikte edilir: Bu kiiciik sehirde sinirlart titizlikle cizilmis ddetler vardi
ve en fakir ailelerde bile nisan kiz tarafinin payina diiserdi(...) isin bir
adabt vardi. Ele giine rezil olmanin geregi yoktu. (100)

Hazirlanan ceyiz; kiz evden ¢ikmadan komsularin “gérmesi” igin
sergilenir. El emegiyle yapilan esyalar 6nemli goriiliir. Geng kizin ¢eyiz
sandig1 yeterince dolu olmayinca (Romanda Filiz buna 6rnektir. Neyyire
Hanim’1n bakisiyla fakir kizlarin sandiginda bile onun sandigindan fazlasi
vardir.) es dosttan (romanda Miicelld’nin sandigindan) takviye edilir. Bu
vesileyle sandiktan baslayarak bu ¢eyizde yer alanlar, eserde bir bir liste-
lenir:

Servi agacindan giive tutmaz sandik ’takiler(...)para kesesi, saat
kesesi, tarak kesesi, hotoz, uckurluk, giimiis tel islemeli hamam peste-
malt, iicgen bag havlusu(...)strma sacakly giimiis pullu peskir, kasik tor-
basi, telkari nalinlar, islemeli giimiis hamam tasi, fildisi tarak(...)
antika kenarlt boh¢alar (antikanin nasil yapildigina dair tarifle bir-
likte); yatak takimlari, yastik kiliflari, havlular, yorgan carsaflari, oda
takimlari, serbet peskirleri, bardak altlar, stirahi agizliklari, sehpa or-
tiileri, peceteler. Kose kirlentleri, yer minderleri yiizleri, Kur’an kabt,
enam kilifi, samdanli seccadeler, seccade ayaklari (...) Igne iplik, top-
luigne kutusu, bakir kazan, Halep sabun, Kandiye sabunu (...) (El igle-
mesi ornekleri isimleriyle eserde yer alir) kose dantelleri, igne ardi,
kasnak, gergefisleri, Tiirk isi, diigtim isi, firkete isi, mekik oyast, boncuk
oyast, pullu oyalar, dal oyalar, (...) motif dantel yatak ortiileri (...)
(57).

Bazi esyalarin hazir edilme sirasi bile bellidir: Adete gore ceyize gi-
recek yorganlar nisandan sonra diktirilirdi; dort yorgan ikisi 6zel giinler
(lohusalik, gelin yatagi icin) 6zel desenlerle dikilmis satenden, digerleri
“giindelik”tir (58). Romanda biitiin bunlarin adete gore uygulanmasindan
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Neyyire Hanim, onun 6liimiinden sonra da Miicelld sorumludur. Bu so-
rumlulugu kendileri hissetmis ve ¢evresindekilere onlar hissettirmistir.
Yoksa zaman degismis bunlara bakan neredeyse kalmamistir. Bunlar: ke-
sip bicmek, cercevelettirerek pano hdlinde salon duvarina asmak simdi-
lerde modaydi. (227).

Agirhk dizmek(s.110), diigiin hazirliklarinin 6nemli bir pargasidir
ve bu siirecte erkek tarafi kendi “giictinii” gosterir: Evlilik dncesi evlene-
ceklerin giysi aligverisi olarak 6zetlenebilecek bu gelenegi de anlatict lis-
teleyerek ifade ederken araya gelenegin belirledigi normlari yerlestirir:

Kizin ve oglamin ailesi, kuzenler ve ¢ocuklar dahil, magazalara
dolusur, mantoluk, elbiselik, gecelik, sabahlik icin kumas kestirilir, yine
ciimbiir cemaat gidilen terzide modeller begenilir, ol¢ii verilir; kundu-
racida gelinin ayaginin sekli bir kartonun tizerine ¢ikartilarak terlik pa-
bug¢ ismarlamir, kolonyacidan altin damlasi alvirdi. En onemlisi,
aligveris boyunca gelin susar, one ¢ikmaz, fikir beyan etmezdi. Kendi-
sine bir sey soruldugunda meseld saridan nefret ettigini soylemezdi, *
Siz bilirsiniz.” diyerek boynunu biiker, omrii boyunca goriip gorecegi
gardirobun secimini ici gitse de biiyiiklere birakir, saygida kusur et-
mezdi. (109).

Burada anlatilan toplumsal kabullere girmis Neyyire Hanim’in ol-
masint istedigi seklide bir “agir baghiliktir. Oysa Filiz, bu kurallar1 duy-
mamig gibi siirecte kendi istediklerini, istemediklerini herkese sdyler. Bu
eserde Filiz’in degil onu yetistiremeyen annenin kabahati olarak goriiliir
ve aileyi temsilen Neyyire olabildigince bunu 6rtmeye calisir.

“Gelin hamami”, bir¢ok esyanin da siirece dahil edildigi zengin bir
kiiltiirdiir. Bu, temizlik anlayisinin 6tesinde kadin sosyallesmesinin dnemli
araclarindan biridir. Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri banyo kiiltiirii ile
Anadolu’daki hamam kiiltiiriiniin benzerlik gostermesi, temizligin Islami-
yet’te cok onemli bir yer tutmasi, hamam kiiltiiriiniin gelismesinde etkili
olur (Ozgen, 2016: 116-117). Miicelld romanmnda gelin hamami da yerini
alir. Her ne kadar esyasi ve zenginligi Neyyire Hanim’1n bilip gordiikleri
gibi degilse de Filiz’in evliligi siirecinde “gelin hamami1™ yapilir ve o za-
mana kadar taginamamis gosterisli unsurlar yine bir hatira olarak eserde
zikredilir. Maddi unsurlar1 da barindiran pek ¢ok gelenek gibi bu da top-
lumsal statiiniin gostergelerini barindirir.

Romanda hamam mekan olarak tasvir edildikten sonra bu kiiltiire
bagli biitiin esya ve uygulama yansitilir. Eski gorkemini kaybetmis Cifte
Hamam mekan olarak secilir; hamam, acemi halk ressamlari”nin elinden
cikma tablolarla siislii; duvarinda ciimbiis, tef ve darbuka asilidir. Mey-
danci, pestemalci, yanagma “artik kaybolmus”tur. Hamamda giilistan? ya
da zerduni hamam pestemallar1 kullanilir. Kosesi sirma ile hanger yapragi
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isli, kadife, canfes, atlas bohgalar yerini ¢coktan popline, basmaya, hasseye
birakmistir (111).

Hamam anlatiminda tef esliginde oyunlar oynanirken “gelin ha-
vast”yla giimiis tel islemeli pestemals, telkari isi giimiis nalinlari, fildisi ta-
ragiyla gelin aday: (Filiz) ortaya gelir. Bu vesileyle kadinlar eglenirken
diger yandan taraflar birbirini farkli yonleriyle tanimis olur.

Eserde biitiin bu eglencenin ardindan hamamcinin iicretinin nasil
0dendigi de anlatilir. Neyyire Hanim maddi durumu geregi hamamcinin
bahsisini gelenekteki gibi havlu, tiilbent cinsinden takdim eder (114-117).

Kiyafet ve taki konusu romanda birkac yerde giindeme gelir; bir tiir
varlik ve statii araci olarak irdelenir. flkinde Filiz’e yiizgoriimliigii olarak
takilan birkag¢ parca takinin aslinda bir bagkasindan emaneten alinmalarin-
dan s6z edilir (117); bunlar doneme dair bir tespit olarak kaydedilebilir.
Eserde Miicella’nin veya akrabalarinin sz, nisan torenlerindeki kiyafet-
leri, “asaleti yansitma” araci olarak yansitilir.

Romanda evlilikten sonra sira miistakbel torun hazirliklarina gelir;
bu baglikta da artik hicbiri kullanilmayan esyalar konu edilir: Esere gore
bebeklerin ¢eyizi de anneanne tarafindan hazirlanmasi gerekirken bu isi de
Miicell4 iistlenir: Ucgen kol bezleri, ugur bocekli kundaklar, ugur bocekli
battaniyeler, tozpembe hirkalar hazirlar (125).

Oliim, her seviyede hayat sarsan bir gercektir; bundan dolayidir ki
bireysel veya toplumsal olarak 6liim karsisindaki durug hayat algisinin
onemli bir parcasidir. Miicelld’da 6lim birka¢ defa kapiy1 calar. Ona karsi
alinan tavr1 bireyselden ¢ok toplumsal uygulamalar belirler. Olii arkasin-
dan soylenenler bile ¢ogunlukla kalip ifadeler olarak sozlii kiiltiirde belli-
dir; bunlar romanda farkl ciimlelerin arasinda ifade edilir: Oyle bir deve ki
evin oniine ¢oker. Kimse kalmayacak kizim, hepimiz gidecegiz (256).
Ciimle sirlar simdi ona dgah oldu. Her seyi biliyor artik. Ah onun bildik-
lerini bilsek., Uyuyordu, uyandi (257).

Oliime dair kabuller de romanda yansitilir: Olmek iizere olanin ag-
zina su verilmesi, zemzem damlatmanin iyi 6liimiin habercisi olmasi (256),
kadinlarin ancak erkekler cekildikten sonra mezarliga gitmesi (257), olii-
niin arkasindan Komsuluk hatirina radyolar acilma(mast). (Degil) sokakta
evlerde bile yiiksek sesle giiliinme(mesi). (262) 6liiniin (Neyyire Hanim’1n)
dolabindaki yelek, hirka, basortii ve terliklerin (¢oktan) fakir fukaraya da-
gitil(masi)... gibi (268).

Bu siirecte cinsiyet ayrimi 6ziinde olmamasina ragmen kadin kiiltii-
riinitin icerisinde 6zel kimlik kazanan uygulamalardan biri de mevlittir
(Akarpinar, 2006: 48-58). Romanda Neyyire Hanim’1n oliimii vesilesiyle
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Miicelld’ nin okuttugu mevlit, hazirliklarindan ikramlarina kadar biitiin bo-
yutlartyla ayrintili bir sekilde aktarilir:

Mevlidin temizlik hazirligi, térenden bir hafta 6nceden baslar. Hafiz
hanimlarin oturacagi kose i¢in camiden 6diing rahle alinir. Misafirlere ik-
ramda kullanmak iizere giimiis giilabdan ve giilsuyu hazir edilir. Seker
kiilahlarinin dizilecegi “Alman giimiisii” tepsi parlatilir. Ovulup rengi agil-
mis bakir mangal, bakir sinide misafir odasinin ortasina konur; i¢ine giin-
liikk ve karanfil taneleri atilir, tazelenecek tohumlar kenarda hazir edilir.
Sekerin giil suyunun ne zaman dagitilacagi Miicella’nin egitimiyle yar-
dima gelen genglere 6gretilir. Biitiin bunlar bir kabule dayanir: Ve Miicelld
bilirdi, tecriibeyle sabit, bu huzur, tipki perdelere sinmis karanfil ve giinliik
kokusu gibi bu evi birkag giin terk etmeyecekti. (252)

fkram kadin kiiltiiriiniin torenlestirdigi Adetlerden biridir. Mevlitle-
rin de ikramlar bellidir. Oliiye saygi kadar kadinin sorumluluklarin sahip-
lenme biciminin de bir gostergesi olarak goriiliir. Onun icin romanda
sekerler, kiilahlarin {izerine koyulacak giil lokumlart ve ¢ikolata drajeleri-
nin tazeleri secilir. Rahle iizerine tuz, kesme seker, pirin¢ ve bir siirahi su
da konunca hazirliklar tamam olur. Mevlit giiniine sadece un helvasi bira-
kalir.

Ev sahibi ihtiya¢ hélinde kullanmak iizere basortiileri hazir eder:
Miicelld’ da biitiin basortiiler konsolun alt goziinde “mum gibi diizgiin boh-
calarda” sarili durur (259).

Mevlitler de kadin diinyasinda sosyallesme zeminidir; “hanimlarin
oyalarint gosterme yeri”’dir. Kur’an okuyanlar i¢in “o zaman heniiz para
almadigr i¢in” hediyelik bagortiiler hazirlanir. Bu giinlerde hanim koskii,
saray siiplirgesi gibi 6zel isimleri olan oyali basortiiler ortiiliir (247). (Do-
kuma kiiltirii de Nazan Bekiroglu’nun ilgi alanlarina dahildir.) Basortiisii
yapilacak kumaslar eserde ismen (sifon, krep, markizet) listelenir. Sadece
basortii degil takilar da “bu vesileyle” goriiciiye ¢ikar: Kadinlar broslarini,
elmasli dal ignelerini, giil kiipelerini, giil yiiziiklerini takar (248). Eserde
bu ayrintilar1 anlatista bir “keyif” hissedilir.

Kadin kiiltiiriinde 6nemli yeri olan ve ritiiel boyutu da olan uygula-
malardan biri de fal bakmadir ve Miicelld’da ona da yer verilir. Falin bak-
tirana kendini iyi hissettirmek, gelecek merakini gidermek gibi islevleri
vardir; bu uygulama da cogunlukla kadin diinyasinda yasatilmaktadir.

Eserde Nadire, Filiz’in falina bakar. At murattir katir saltanattir”lar
“bak iste goriiyor musun’lar, hasta gordiim tabut gordiim ben bu fala ba-
kamam’lar gibi fal bakmada kullanilan klasik kaliplar karakter tarafindan
zikredilir (87).
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Romanda kadinlarin sosyal hayatta sorumluluk iistlendigi bu ritiiel-
lerin hepsi Neyyire ve onun 6liimiinden sonra kizi1 Miicella tarafindan sa-
hiplenilir. Buna dair bilgi ve uygulama toplumsal diizlemde var oluglarinin
aracidir. Neyyire Hanim’in ve Miicelld nin cevresinde saygi gérmelerinin
sebebi bu degerleri sahiplenmeleridir.

Esya: Esya, insamin dis diinyaya uzantisi, disa agilimi ve genisle-
meyi saglayan bir arag (...) Insan ile insan, bizim ile digerleri arasinda bir
koprii, bir vasita(dir) (Bilgin, 1991: 13). Bilgin, esyanin iki anlanu oldu-
gunu soyler; biri ne i¢in yapildigini yani islevini (denodatif anlam), digeri
bireyin zihninde uyandirdigi, estetik, moral ve siibjektif degerleri (konota-
tif) yansitir (248). Estetik degerler ve anlamlandirmalarin toplumlarin iler-
lemesi ve refahiyla gelistigi algisinin aksine; subjektif deger,
modernlesmeyle ortaya ¢ikmus degildir. “Onceki toplumlarda” 6zellikle
sosyoekonomik diizeyi gelismis gruplarda da bu anlama dair bulgulara
rastlanir. (E)syalar yapilariyla, algilanan bicim ve hatlariyla kisaca bir
‘gestalt tasiyict’ olarak belirli bir toplumdaki sosyokiiltiirel degerleri,
diinya goriisiinii, estetik anlayiglart vs yansitma roliinii oynamaktadir (Bil-
gin, 1991: 13). Aym etkiyi sanat eserlerinde de yansittiklarini diistinmek
dogaldir.

Miicelld@’da artik esamisi okunmayan egyalarin unutulmasi, bir tiir
incelik kayb1 gibi sunulmakta her biri tek tek listeye eklenerek envantere
kaydedilmek istenmektedir (129).

Esyalar hayatin uzunluguyla orantili olarak toplumun bellegi isle-
vini goriir; zaman cevremizdeki esyalarda degisim yaratir; algilanan esya-
lardaki degisiklikler zamanin akisina da isaret eder. Tiim bu esyalar belirli
bir toplum veya grubun gecmis hayat tarzlarinin iiretim ve tiiketim bicim-
lerinin canli 6rnekleri olarak sosyokiiltiirel bir arsiv meydana getirmekte-
dirler (Bilgin, 1991: 246). Miicelld’da degisim arzusu ve ona direnis,
esyalar tizerinden de okunabilir: Siirekli degisen, yenilenen, baskalasan es-
yalar, toplumda yerlesmis kiiltiirel dokuyla bagin zayiflamasina sebep olur.
Gaz lambas1 bu orneklerden biridir (22); onunla baslayan hayat giderek
yeni araclarla tanigir:

Gazyagiyla isleyen bir hayata sahiplerdi neredeyse. Mutfakta
iicayakli, pompali, piring gazocagi; sobayi, kuzineyi tutusturmak icin
gazyagi; odalarda sofada, merdiven basinda, pencere icinde gaz lam-
bast, misafir odasinda karpuz lamba; gece vakti bahgeye ¢cikmak ya da
bir yere gitmek gerekirse hepsi de birbirine benzeyen Zonguldak feneri,
deveci feneri, gemici feneri. (63)

Eserde kit kanaat denklestirilen parayla eve getirilmeye calisilan,
aylarca yollart gdzlenen elektrigin hayata dahil olmasi hi¢ de kolay olmaz.
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Teknik yetersizlikler dolayisiyla gelip giden elektrik, eski lambalarin sak-
landiklar1 yerlerden cikarilmasi ve bir siire sonra tekrar kaldirilmasina se-
bep olur. Giinliik hayat icerisinde artik kullanilmayacag: diisiiniilen pek
cok esya arasinda bazi lambalar ve fenerler itinayla temizlenip kaldirilir:
Aynal1 aynasiz gaz lambalari, deveci feneri, gemici feneri, Zonguldak fe-
neri, kandilleri, kulplu kulpsuz samdanlar, kus nakish fanus, porselen gov-
desiyle lacivert karpuz lamba (189). Bu tekrarlar, romanda hem bir liste
tekrar1 hem de is rutinini aktarmaya hizmet eder.

Radyo da farkl islevlerle romanda zikredilen egyalar arasindadir.
Ona verilen deger anlatimina yansir:

Ayaklt mobilyasinin icinde dort bast mamur, saltanatl ve ancak
iki kisinin tasiyabilecegi sihirli kutu misafir odasimdan oturma odasina
alinmusti nicedir fakat iizerindeki dantel ortiisiiyle yeri yine bag kdseydi.
Pasazade bir siire radyonun isinmasint bekledi. Lamba tam olarak ya-
ninca kocaman beyaz dislere benzeyen tuslardan birine basti. Yan ta-
raftaki kulak¢igt yavas yavas cevirmeye baglaymca akil ermez
ihtimallere gebe bir istasyon arama fasl basladi (...) Derken iki istas-
yon arasindaki tuhaf cizirtilt uzun bogsluklar, bir gidip bir gelen sesler
arasindan tamidik bir sarku yiikseldi. (79) (...) Ana kiz ne zaman Pasa-
zade yalisina gitseler Yusuf Ziya’yi plak dinlerken Pasazade’yi ise rad-
yoya kulak verirken buluyorlardi. (179) (...) Radyonun hiikmiinii
kaybetmesi, gozden tiimiiyle diismesi televizyonun gelmesiyle basladi
(217).

Birkag ciimleyle televizyona gecis de eserde yerini alir.

Giinliik hayatin icab1 olan egyalara 6zellikle evlenme kiiltiiriine dair
ayrintilar eklendiginde oldukc¢a genis bir liste olusur. Elbette romanda bun-
lar disinda da kadinlarin 6zene bezene se¢ip kullandig1 vazolardan fincan-
lara pek cok esya titizlikle tasvir edilir. Kiiltiirel dokudaki agirliklari
nispetinde degerlendirildikleri i¢in bu objelerin hepsi calismada ele alin-
mamigtir.

Sehre dair sosyolojik yapiyi tasvir ederken esnafin tasviri onemlidir;
bu, sehir insaninin taleplerini ve bunlarin karsilanma bigimlerine dair
onemli veriler sunar. Miicelld’da Trabzon’un seyyar esnafi da uzun bir lis-
teyle romana tasinir': Macuncu, sucu, siipiirgeci, yogurtcu, karpuzcu, boh-
cact (...) lehimci, demirci, bileyici, eskici, sobact, kunduraci, disci, seyyar
sinemact sehrin seyyar esnafidir (46).

Sozlii kiiltiire mal olmus pek ¢ok inang gibi folklorun alani igeri-
sinde kabul edilen tabiat bilgisine dair 6ngoriiler de eserde Neyyire Hanim,

' Nar Agact da bu anlamda 6nemli bir envanter sunar.



147
TUBAR XLIX / 2021-Bahar / Bir Miize Roman Olarak Miicelld

bazen Mutavves Hanim agzindan ifade edilir: Eskiler bu zamansiz sicak-
lari, firtn agzi gibi esen vakitsiz riizgarlart hayra yormazdi (132), Kasum
glinleri bitti. Hizir giinleri girdi. Tut ki yaz baslad (...) bundan sonra bii-
yiik soguklar olmaz. (333)

Geleneksel anlatimlar1 aktarmayi seven karakterler, Nazan Be-
kiroglu romanlarinda sikca goriiliir. Miicelld’da Neyyire Hanim da hikaye-
lerle cocuklari biiyiittiigii halde (243) Mutavves Hanim, sozlii kiiltiire dair
malzemeyi aktarmak iizere esere yerlestirilmis gibidir: O, uzun kis gecle-
rinde mevlit okuma, bayram vesileleriyle toplanan ¢ocuklara masal anla-
tan, anlattitkca agzina baktiran biridir. Geyik Hikdyesi, Temimdar,
Yiikliikteki Canavar’1 (134) ve Altin Tartmaz Kizin Masalr’ m anlatir; bun-
larin bir kismi i¢c metin olarak esere dahil edilir (141).

Yazar kiiltiirel dokuda unutulan baska bir figiirii hatirlatmak i¢in ha-
yatin ritmi igerisine bir de destanci sikistirir. Bu “sikistirmalar” da dokuda
hissedilir bir kirilma yaratirken miize roman tezini destekler. Eserde kah-
ramanlar destanciyla sokakta karsilasir. O, “Kesik Bas™ hikayesini anlatir-
ken sozli kiiltiiriin “giincelleme” islevine gore hikdye arasinda giinliik
siyasete dair climlelere yer verir (174).

Halk hekimligi de kadin kiiltiiriiniin ayrilmaz parcasidir. Roman-
daki hamile kadinin bebeginin cinsiyetine dair tahminler bu baglamda ali-
nabilir:

Tecriibeli kadnlar(...) sirlarint sadece kendilerinin bildigi emare-
ler’e bakarak yapar: “ Baslarini salladilar. Alametler belirmigti. Pervin’in
cam tatli, recel degil, yesil erik, tursu istemisti. Karm diisiik degil gogsii
hizasinda, yiiziinden yukariydr ve alnini, yanaklarin ¢iller, lekeler bas-
nmusti.// “Kizi olacak anne cirkinlegsir. (134)

Tartisma ve Sonug

“Gelenegin insas1”’n1 ideolojik bir miihendislik olarak okuyanlar
(Hobsbawm-Ranger) yaninda gelenegin tasidigi degerler manzumesine
dikkat ¢ekerek modernlestikce bireysellegi on plana ¢ikarmak igin gele-
nekten uzaklasan toplumlari1 “uyandirmayi” hedefleyenler de kendi tezle-
rini dayandirdiklari sosyolojik bir zemin bulabilir. Halk bilimi ¢alismalari
yaninda modern sanat eserleri de ortak bellegi diri tutacak bir duyarliliga
yonelmis goriinmektedir. Bekiroglu Ozyazici,

Esya iizerinden toplumun degisimini izlemek miimkiin. Benim
icin en onemlisi sehrin cehresi degisiyor. Mahalle ve sokak bozuluyor,
bahc¢e dagilryor. Buna bagl olarak degerler sarsiliyor. Yerine yenileri
konuluyor ya da konulamiyor. Kahramanlar bu degigimlerin tamig, 0z-
nesi, magduru ya da magruru. Miicella bir yaniyla eskiye ozlem. Yok
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olan bahgeye, mahalleye agit. Betonarmeci miiteahhit zihniyetine bir
elestiri (2015: 20).

dese de agit ice doniik, pasif bir eylemdir. “Sonu bastan belli olan
bu mutsuz roman”in hedefleri farklidir, bunlardan en onemlisi: Trabzon
kadin kiiltiiriinii yasatma ¢abasidir. Sehir adi romanda verildigi i¢in ctim-
lede ge¢mistir; genel anlamiyla Miicelld icin “bir kadin kiiltiirii miize ro-
mant” da denebilir.

Miicella biitiin bu ayrintilara ragmen roman 6zelliklerinden taviz ve-
rilmemis bir eserdir. Insana dair duyarlilik, duygu degisimi eserde etkili bir
sekilde aktarilir. Bu anlatim bize Tanpinar’in soyledigi sekliyle insani ta-
nima, anlama imkani sunar. Hatta birden ¢ok insana dair hassasiyetler
eserde bir Oriintii icerisinde yansitilir; giiclii hikayeler birbirini besleyecek
sekilde eklemlenir. Bunlar roman tiiriinii ayakta tutan ol¢iitlerdir.

Nar Agacr’nt genis bir cografi planda yapilandiran yazar, bu ro-
manda evin i¢ine odaklanir. Bu ayrintilar Miicella’nin hayatini renklendi-
ren, nitelikli bir doniistirmeyi yansitmasi acisindan anlagilabilir. Ote
yandan anlatilmak isteneni yansitabilecek teferruatin bu kadar ayrintiyla
listelenmesinde 6zel bir niyet aramamak miimkiin degildir. Okurlar, eserde
bir iligkiler yumagina taniklik ederken diger yandan bir yi1gin esyanin, ri-
tiielin de i¢cinde dolasir.

Miicell@’y1 okurken Orhan Pamuk’un Masumiyet Miizesi fikrinin
nasil dogdugunu anlatirken kurdugu ciimleleri hatirlamamak miimkiin de-
gildir:

Diinya, romanima ve miizeme konacak esyalarla kaynagsiyordu.

Ama heyecamim bir koleksiyoncunun, bir dizi yapan bir biriktiricinin

heyecani degil, bu esyay:r bir romanin ve bir miizenin parcasi yapmayi

tasarlayan, bu hayalle bast donen birinin heyecanrydi (Pamuk, 2010:
411).

Pamuk’unki fetisist bir tavra yakindir. Esyaya yiiklenen anlamin
irettigi bir kavram olarak fetisizm, bireysel ve toplumsal baglamda goz
ardi edilemeyecek bir kavramdir. Kullanim degeri oldugu siirece bir esya-
nin bir mekanda bulunmasinda anlasilmaz bir sey yoktur, ancak o {iriin
meta olarak {iiretildigi an, ona yapisan seye “fetisizm” denir. Dolayisiyla,
“meta” fetisizminin kaynagi, degisim degerindedir ve fetisizm, metai “me-
tafizik inceliklerle ve teolojik siislerle dolu” garip bir sey héline getirir
(Bilgin, 1991: 81).

Bekiroglu’nun anlaticist ve kahramani da fetisist midir? Biitiin bu
listelemeler ve anlatimlar islevsel midir, derken bu kastedilmektedir? Ce-
vap, Bekiroglu romancilig1 biitiin olarak diisiiniildiiglinde hem evet hem
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hayirdir. Bu eserde esyaya kullanim degeri disinda anlam atfedilir. Yazar,
kahraman se¢imiyle kendi fetisizmini kahramanina aktarmis goriiniir. Bu-
rada farkli olan ayrinti esya ile birlikte ritiiellerin de 6ncelenmesidir. Feti-
sizm bireysel bir tercihken Miicella’da bu Kkiiltiirel bir uygulama,
aligkanlik, gecmisten geleni yasatma arzusu olarak yansitilir. Miize islevi
burada akla gelir.

Miizeler baslangicta somut mirasla ilgiliyken modern miizecilikte
giderek bu tercih degisir: Somut kiiltiirel mirasla birlikte somut olmayan
kiiltiirel mirasin da miize tanimunda yer almasi, miizelerin koleksiyon ve
koruma yaklasimlarinda koklii degisimlerin yasanmasint saglamistir (Baki
Nalcioglu, 2018: 138).

2007 yilinda ICOM miize tanimini giinceller. Bu yeni tanima goére
miize Toplumun ve toplumun gelisiminin hizmetinde, halka acik, egitim,
inceleme ve eglence amact i¢in ¢evresini ve insanligin somut ve somut ol-
mayan kiiltiir mirasuu toplayan, koruyan, arastiran, paylasan ve sergile-
yen, kdr amact giitmeyen, siirekli kurumlardir. (Baki Nalcioglu, 2018:
133). Geleneksel miizeciligin temel {i¢ fonksiyonu; koleksiyonlarin edi-
nimi, korunmasi ve yonetimidir. Bugiinse miizeler bir 6grenme ortami ola-
rak da diisiiniilmekte ge¢cmisle bugiin arasinda anlamli iligkiler kurma araci
olarak yapilandirilmaktadir.

Arastirma, Miicelld’da Trabzon’da kadin eliyle/diliyle taginan kiil-
tiirel mirasin bir tiir miize gibi sozlerle insa edildigini ortaya koymaktadir.
Eserde ritiiellerin bir hayat pratigi i¢erisinde anlatimu, ritiiel esya iliskisinin
karakter etrafinda anlamlandirilmasi; esyalarin kullanim ve degisimlerini
romanda bir vesileyle anlatma; miizenin derleme, biriktirme, anlamlan-
dirma, sergileme islevleriyle ortiisiir. Bu malzemenin bir kadina degil, bir
kiiltiire ait olusu da folklorik anlamda onemlidir. Miicella’da dokiimii ya-
pilan esya, pekala bir miizede toplanabilir.

Romanin ironisini Miicelld’nin 6zene bezene hazirladigi gorkemli
ceyizini hi¢ boyle bir dikkati/hassasiyeti olmayanlarin kullanmasi; ne kul-
landigint bilmeden heba etmesidir. Bu sehir kiiltiirii adina metaforik bir
temsil olarak da kabul edilebilir; esere gore heba edilen, unutulan; Trabzon
kadin kiiltiirtdiir.
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