RAST MUZIKOLOJi DERGISI

2020 Vol.8 No.1

Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi lizerine

Kubilay Yilmaz*

Sorumlu Yazar:

*Dr. Ogretim Uyesi, Sivas Cumhuriyet Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari Tiirk Miizigi
Bolumii-Sivas/Turkiye, kubilaylmz@hotmail.com, https://orcid.org/0000-0001-9317-3549

Ozet

Tlrk miizigi tarihi incelendiginde, giinlimiize kadar bircok ses sistemi calismasi oldugu
gorulmektedir. Bu calismalardan Safiyiddin Urmevi tarafindan 13. yiizyilda ortaya koyulan
17 perdeli sistem, yiizyillar boyunca klasik Tiirk miizigi nazariyatin1 ifade etmek icin
kullanilmistir. 20. yiizyilda 6nce Rauf Yekta, sonrasinda kiiciik farklarla Hiiseyin Saadettin
Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek tarafindan ortaya konulan 24 perdeli sistem, Turk
miiziginde ses sistemi konusuna yeni bir soluk getirmistir. Bu siire zarfinda elbette bircok
sistem onerisi olmus fakat bunlarin hicbiri Urmevi’nin sistemini golgede birakacak nitelikte
olmamistir. Arel ve arkadaslan tarafindan ortaya konulan 24 perdeli ses sistemi ise hem
Safiyuddin’in sisteminden hem de daha sonra ortaya atilan sistem onerilerinden cok daha
yaygin bir sekilde kabul goriip kullanilir hale gelmistir. Soz konusu 24 perdeli sistem onlarca
yildir Tiirk miiziginde kullanilmaktadir. Fakat 6zellikle 21. yiizyil arastirmacilan tarafindan
yapilan calismalar gostermektedir ki Tiirk miizigi egitiminde kullanmilan bu sistem ile icralar
arasinda farkliliklar mevcuttur. Bunun yani sira sistemde, bazi tam ve yarim ses araliklarinda
yer alan perdelerin diger tam ve yarim ses araliklarinda olmamasi ve 6zel dortliilerin bazi
perdelere gocurilmesinde sistem dis1 seslerin ortaya cikmasi da sistemin sorgulanmasina
yol acan sebeplerden olmustur. Bu dogrultuda Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi calismamiza
konu edilip iki farkli yoldan incelenmistir. Hem dortluler zincirinin devam ettirilmesi hem
de ozel dortlulerin tum perdelere gocurulmesi vasitasiyla ayn1 sonuca varilmistir. Calisma
sonucunda s6z konusu 24 perdeli sistemin Tiirk miizigini tam ifade etmek konusunda yetersiz
oldugu bir kez daha, farkli yoldan gozler 6niine serilmistir.

Anahtar kelimeler

ses sistemi, tlirk miizigi nazariyati, arel-ezgi-uzdilek, klasik tiirk miizigi

Turk mizigi nazariyatini ele alan
ulasilabilen kaynaklar Farabi’ye (10.
yy) kadar uzanmaktadir (Yekta 1979,
18). O zamandan bu yana yazilmis
kaynaklarin bir kism1 yeni nazari
anlayislarla ortaya c¢iktigi gibi bir
kismi ise oncekileri tekrardan oteye
gidememistir. Farabi ve ibn-i Sina (11.
yy) gibi onemli mizik insanlart Turk
muziginin nazariyesi lizerine onemli
calismalar yapmislardir. Fakat 13.
yuzyilda yasayan Safiyuddin Urmevi’nin
ses sistemi calismalarn hem kendinden
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onceki hem de sonraki birkac yuzyillik
donemde yapilan calismalardan daha
fazla ilgi gormustur.

Safiyiddin’den sonra da Abdulkadir
Meragi (15. yy), Al Ufki (17. Yy),
Kantemiroglu (18. Yy), Nayi Osman
Dede (18. Yy), Abdulbaki Nasir Dede
(19. Yy) vd. gibi onemli miizik adamlan
Tirk miizigi nazariyatina biiyik katkilar
saglamislar; makamlarin  olusumu,
siniflandinlmasi, avaze, sibe, terkip,
notasyon vb. konularda onemli
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gelismelere 151k tutmuslardir.

Safiyuddin’den yuzyillar sonra, 20.
yuzyilda once Rauf Yekta, sonrasinda
kicuk farklarla Huseyin Saadettin
Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek
tarafindan aciklanan 24 perdeli sistem,
ylizyillar sonra Tiirk miiziginde ses sistemi
konusunu alevlendirmistir. Calismamizda
ele aldigimiz 24 esit olmayan aralikli
ses sistemini incelerken, bashiktan da
anlasilacag1 lizere, Rauf Yekta Bey’in
calismalar Arel-Ezgi-Uzdilek’le birebir
ayn1 olarak ele alinmamistir. Zira
Yekta’nin, ikili araligin béliinmesinde,
aynioranlar olsa da, farkli bir terminoloji
(bakiyye yerine limma, kiicik mucennep
yerine apotom vs.) kullanmasi, ana diziyi
Yegah perdesi lizerinde gostermesi ve
bu yolla Irak ve Segah perdelerini ana
dizinin elemanlan olarak belirtmesi ve
kullandig1 degistirici isaretlerin Arel’den
farkli olmasi (Nasuhioglu, 1986, 57-
59), makalede kavram karmasasina yol
acabilirdi.

Arel’in  “Turk  MuUsikisi  Nazariyat
Derslerinde (1993)” belirttigi lizere, dizi
teskiline yarayan ozel dortlii ve beslilerin,
Arel tarafindan “Kiirdili Cargah” diye
isimlendirilen (Cargah beslisine Buselik
dortlusunun eklenmesiyle olusturulan
(Akdogu 1993, 33-34) makam dizisinin
tim seslerine gociriilmesi ve Cargah
perdesinden baslanip tize dogru 11 adet
tam besli, yine bu sesten baslanip tize
dogru 12 adet tam dortlii alinmasiyla
elde edilen 24 esit olmayan aralikl
sistem, Tirk mizigini ifade etmede
kullanilabilecek eniyi sistem olarak genel
kabul gormis, bu manada, Safiyiddin’in
sitemini de kendinden sonra ortaya
atilacak bir cok sistem oOnerisini de
golgesinde birakmistir.
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S0z konusu 24 perdeli sistem onlarca
yildir Tirk miziginde kullanilmaktadir.
Fakat “ilgili calismalar” bashigi altinda
yer verdigimiz, ozellikle 21. yizyl
arastirmacilan tarafindan yapilan
calismalar gostermektedir ki Tiirk miizigi
egitiminde kullanilan bu sistem ile icralar
arasinda farkliiklar mevcuttur. Bunun
yani sira sistemde, bazi tam ve yarim
ses araliklarinda yer alan perdelerin
diger tam ve yarim ses araliklarinda
olmamasi ve Tiirk miiziginde Onemi
buyik olan o0zel dortlulerin baz
perdelere gocurulmesinde sistem disi
seslerin ortaya cikmasi da sistemin
sorgulanmasina yol acan sebeplerden
olmustur.

Bu dogrultuda Arel-Ezgi-Uzdilek ses
sistemi calismamiza konu edilip iki farkh
yoldan incelenmisti. Hem dortluler
zincirinin  kapanana kadar devam
ettirilmesi hem de ozel dortlilerin tim
perdelere gocurulmesi vasitasiyla ayni
sonuca varilmistir. Calisma sonucunda
soz konusu 24 perdeli sistemin Turk
mizigini tam ifade etmek konusunda
yetersiz oldugu bir kez daha, farkli
yollardan gozler oniine serilmistir.

Arastirmamiz, vyeni bir ses sistemi
ortaya koyma iddiasinda olmayip Arel’in
izledigi yolu devam ettirerek s6z konusu
sistemde elde edilebilecek tum perdeleri
gosterme gayesindedir. Bu, Tirk miizigi
ses sisteminin bu yolla tespit edilecegine
inandigimiz icin degil yalmzca eksik
birakildigint  disiindiigimiiz ~ yolun
sonunda ne oldugunu gormek ve
gostermek icin yapilmis bir calismadir.

ilgili calismalar

Arel sistemi Uzerine ozellikle son
zamanlarda  bircok inceleme ve
elestiri kaleme alinmistir. Bu bolumde,
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ilgili calismalardan ulasabilip
faydalandiklarimiza kisaca yer
verilmistir.

Cihat Can, 1995 yilinda yayimlanan
“Cesitli Kulturlerin Muziklerinde Ses
Sistemleri” isimli  kitabinda sent,
savart, santioktav, koma vb. gibi,
araliklarin ~ olculmesinde  kullanilan

birimlere deginmis ve sesin baz fiziksel
ozelliklerinden bahsetmistir. Bu giris
bilgilerinden sonra ise eski ve yeni ses
sistemlerini ozetlemistir.

2002 yiinda Gazi Egitim Fakiiltesi
Dergisinde yayimlanan “Geleneksel Turk
Sanat Miziginde Arel-Ezgi-Uzdilek Ses
Sistemi ve Uygulamada Kullanilmayan
Baz1 Perdeler” isimli makalesinde ise
Cihat Can, degisik makamlarda bin eser
uzerinde istatistiksel inceleme yaparak
Arel sisteminde olup uygulamada
kullanilmayan perdeleri tespit etmistir.

Ayhan Zeren, birinci baskis1 1998 yilinda
yayimlanan “Muzikte Ses Sistemleri”
isimli kitabinda ve 1999 yilinda Yeni
Turkiye Dergisinde yayimlanan “Modern
Tlrk Mizigi Kurami” isimli makalesinde
ozetle; Arelsistemini, 24 perdeyielde edis
sekillerinin bilimsel izahinin yapilmadig
hususunda elestiriyor. Bununla birlikte
Arel’in 24 perdeli sisteminin en makul
sistem oldugunu fakat “re” perdesi
Uzerine oturtulmasi gerektigini; boyle
yapinca birtakim aksakliklarin ortadan
kalkacagin1  savunuyor. Zeren, s0z
konusu makalesinin ilk boluminde
ise 9. yuzyildan gunumize kadar
kaleme alinmis nazariyat kitaplarina
deginmektedir.

Onur Akdogu, 1999 yilinda yayimlanan
“Turk  Miziginde Perdeler”  isimli
kitabinda Tirk miiziginde kullanilmis

ve kullanilmakta olan ses sistemleri
hakkinda bilgiler vermektedir.

Ozan Yarman, ITU 2007-2008 Giiz Donemi
Seminerleri kapsaminda yaptigi, “Tirk
Makam Miizigi Tarihinde Ses Sistemleri”
isimli ~ calismada Tirk miziginde
gecmisten gunumuze kullanilan ses
sistemlerini inceleyip aksak yonlerini
elestirmektedir. Yine ayniorganizasyonda
sundugu “Tirk Makam Mizigi icin
79-Sesli Sistemin Bilgisayar Ortaminda
incelenmesi” isimli calismasinda ise
glincel nazariyelere alternatif olarak one
stirdiigli 79 sesli sistemi tanitmaktadir.

Nail Yavuzoglu, 2008 yilinda yayimlanan
“21. Yizyilda Tirk Miizigi Teorisi” isimli
kitabinda Tirk miziginde kullanilmak
Uzere One siurdigi 48 sesli sistemi
ayrnntii  bir sekilde aciklamaktadir.
Yazar, tam sesi sekize bolmekte ve bu
sekilde her ses lzerine transpozisyonun
mimkiin olacagin1 savunmaktadir.

Erol Sayan, 2010 yilinda yayimlanan
“Ulusal  Mizigimiz-Teknik Analiz ve
Beste” isimli kitabimin bir boliminde
37, 30 ve 25 sesli olmak uzere uc¢ farkl
sistem onerisi sunmakta, bu sistemlerin
hesaplamalarin1 paylasmaktadir.

Serdar Celik, 2014 wyilinda bitirdigi
“Max/Msp Tabanli Mikrotonal Midi
Arayuzu Tasarimi” isimli doktora tezinde
gelistirdigi arayliz araciigiyla cesitli
tanbur ve kanun icracilarinin kayitlarini
analiz etmis; Hiseyni, Ussak, vb. makam
dizilerinde ikinci derecede yer alan
Segah perdesinin ve Hiiseyni makaminda
altinc1 derecede yer alan Evic perdesinin
icracilar tarafindan daha pest basildigini
tespit etmistir. S0z konusu arastirmadaki
grafiklerden ikisine asagida yer verilistir.
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Grafik 1: Ussak Makaminda Kuram ve Uygulamadaki Mikrotonal Sent Degerleri Dagilimi (Celik 2014, 45)

M I, Derece (koma bemoli) B V. Derece (bakiyye diyezi)

Grafik 2: Hiseyni Makaminda Kuram ve Uygulamadaki Mikrotonal Sent Degerleri Dagilim (Celik 2014, 46)
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Eren Ozek, 2014 yilinda yayimlanan
“20. Yiizyil Tirk Miizigi icrasinda Perde
Anlay1s1” isimli kitabinda cesitli usta
sazende ve hanendelerin icralarim
frekans analizine tabi tutarak mevcut
perde anlayislarin1 gostermis ve elde
ettigi  verileri  kuramsal bilgilerle
karsilastirnistir.  Calisma  sonucunda
Segah perdesinin, Rast cesnisinde Buselik
perdesinden 1 koma pest icra edilmesine
karsin Ussak cesnisinde ortalama 2,3
koma, Hiseyni cesnisinde ise 2,7 koma
pest icra edildigi; artik ikili araliginin
ise, Hicaz ve Nikriz cesnilerinde
ortalama 12,6-13 koma iken Hizzam ve
Saba cesnilerinde 10,3-10,7 koma olarak
icra edildigi tespit edilmistir (Ozek 2014,
122).

Yukarida Celik’in ve Ozek’in
calismalarindan paylastigimiz verilerde,
birbirlerine  benzer  bir  sekilde,
goriilmektedir ki Ussak ve Hiseyni
makam dizilerinin ikinci derecesi olan
Segah perdesi, cogunlukla Buselik
perdesinden yaklasik 2-3 koma civarinda
pest icra edilmektedir. Yaklasik olarak
halk miziginde kullanilan sit? perdesine
denk gelen bu araliga, Arel nazariyesinde
yer verilmemistir. Huzzam cesnisinin
icrasi icin de yine Hisar ve Dik Hisar
perdeleri arasinda bir perdeye ihtiyac
duyuldugu goriilmektedir.

Yalcin Tura ise 2017 yilinda Ucuncu
baskist yayimlanan, “Tirk Masikisinin
Mes’eleleri” isimli  kitabinda, Arel
nazariyatim cesitli acilardan ele alarak
elestirmektedir. Tura, soz konusu
nazariyede 24 sesi bulmak icin yapilan
islemlerin mantiktan mahrum oldugunu,
nota yazisimin Tirk miizigine uygun
olmadigini, nazariyat ile uygulamanin
farkli oldugunu, makam tariflerinin bir
kisminin eksik veya hatali oldugunu,

ustllerin  sistematik  bir  tasnifinin
yapilmadigini ve sabit bir referans sesin
tespit edilmedigini belirtmektedir.

Yontem

Arastirmada oncelikle Arel’in dortluler
zinciri ele alinmis; on ikinci adimda
bitirilen donglyl kaldig1 yerden devam
ettirmek vasitasiyla ortaya cikan yeni
perdeler not alinmis ve elli Ucuncu
adimda donguniun baslangic sesi olan
“Do” sesine tekrar gelinceye kadar
devam edilmistir. Dortluler yerine
beslileri devam ettirerek de ayn veriler
elde edildiginden besliler zincirine
ayrica yer verilmemistir.

SonrasindaArel’in, sistemininsaglamasini
yaptig1 ikinci yol olan 6zel dortliilerin
gocurulmesi islemi ele alinms; Arel
tarafindan tek bir dizinin seslerine
gocurulen dortluler, ilgili sistemde yer
alan tum perdelere gocurulerek ortaya
cikan yeni perdeler not edilmistir.
Sonraki adimda ise dortluler, not
edilen yeni perdelere de gocurulmus ve
gocurme islemi yeni bir perde ortaya
cikmayacag1 kesinlesince bitirilmistir.
Boylelikle dortluler zincirinden elde
edilen verilerin saglamas1 yapilmistir.

Bulgular ve analiz

Arastirmanin bu boluminde oncelikle
Arel’in dortluler zincirinden ve ozel
dortliileri goclirerek elde ettigi perdeleri
gosteren sekiller paylasilacaktir. Hemen
ardindan dortluler zincirini devam
ettirerek ve ozel dortluleri s6z konusu
sistemdeki tum perdelere gocurerek
elde edilen yeni perdelere ait bulgular
paylasiip  karsilastirma  yapilmasina
olanak saglanacaktir. Sekillerde
goriilecegi lizere her diyez ve bemol
icin ayn bir isaret arayisina girilmeden
Kemal ilerici’nin de (1981, 5) tercih
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ettigi gibi, soz konusu degistiricilerin
koma degerleri, Uzerlerine yazilmistir.
Ornegin sik?, do#, reb*.. Zira bircok
miizikologun kullandig degistirici
isaretlerin farkli farkli olmasinin; sadece
Arel nazariyesinde bile bir oktavda 24
farkli perde isminin olmasinin ve diger
oktavlarda da bircok perdenin farkli isim
almasinin  miizigimizin 0Ogrenimini ve
aktanmin gliclestirdigi kanaatindeyiz.
Ayrica yaygin olarak kullanilan perde
isimlerinin anlamlan dikkate alindiginda
tutarsiz bir durum oldugu goriilmektedir.
Ornegin bir zamanlar dizinin dordincii
derecesi oldugu belirtilmek icin “Cargah
(dorduncu yer/perde/ses)” diye
isimlendirilen “Do”, Arel nazariyesinde
ana dizinin birinci perdesi olarak kabul
edilmektedir. Tum perde isimlerinin
degisim serliveni ayrica bir arastirma
konusu olmakla birlikte Suleyman
Erguner’in aktardigr su ifadeler, konu
hakkindaki onemli donum noktalarindan
birine 1s1k tutmaktadir: “Yekgah, 1.
perde, Diigah, 2. perde olmasina gore,
eskiden birbirine yakin bulunan bu
sadalarn arasina Asiran, Irak, Rast adlan
ile lic sadanin daha girdigi goriildu ise
de eskiden Rast sadasinin yerine Rast
makami var olup bu makam Rast sadasi
yerine Yekgah perdesi lizerinde icra
ediliyor imis. Rauf Yekta, Abdilkadir
Meragi’den naklen 15. yiizyildan itibaren
Yegah perdesinin Rast perdesi olarak
bilindigini  bildirmektedir”  (Erguner
2003, 90).

Nota 1’de Arel sisteminde yer alan 24
perde gosterilmektedir. Aym olcu c¢izgisi
icinde yer alan diyezli ve bemollu notalar
ayni perdeyi temsil etmektedir. Asagidaki
2 numarali notada ise bu sistemde
kullanilan degistirici isaretler ve bunlarin
koma degerlerine, kendi ifadelerimiz
ile yer verilmistir. Arel sisteminde yer
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alan perdeler ve degistirici isaretleri
hatirlattiktan sonra, sistemdeki seslerin
elde edilme yolarindan ilki olan dortliler
zincirine notada 2’de yer verilmistir. 3
numarali notada goriilecegi lizere Arel,
cargah perdesinden baslayarak on iki
adet dortlu aldiktan sonra durmaktadir.
On ikinci adimda elde edilen perdenin
tarafimizca ifade edilme sekli, “reb'=re
10 koma bemol”; daha anlasilir ise “dob’
= do 1 koma bemol” ifadesidir. Nota 4’te
on ikinci adimdan itibaren 22 komalik
tam dortluler devam ettirilmistir. 19.,
31., 43. ve 48. adimlarda yer alan
cift notalardan altta olam yukandaki
notamin sadelestirilmis halidir. Ornegin
19. adimda yer alan “dok®” ifadesi do
perdesinden 6 koma pestte yer aldigini,
dolayisiyla “sik?”’ye denk geldigini ifade
etmektedir.

Sunu bildirmemizde yarar var ki Arel’in
dortliler zincirinin dayandig1 Pisagor
cemberi acik bir sistem olup asla
kapanmamakta, yani donglide devamli
yeni sesler ortaya ¢ikmakta ve baslangic
sesine tekrar rastlanmamaktadir. Pisagor
dizisinde sesler tam besliler (3:2)
zincirine dayanmaktadir. Bu yuzden
dizinin herhangi iki sesi arasinda, aym
zincirin Uyesi olmaktan kaynaklanan,
3:2 veya katlan degerinde bir aralik
bulunmaktadir (Can 1995, 28). Besliler
zincirine ne kadar devam edilirse
edilsin belli adimlarda baslangic sesine
yalmzca yaklasilabilmekte ancak sistem
kapanmamaktadir. Ornek olarak C’dan
baslamak uzere tam besliler alinarak 12.
Adimda vanlan B#, baslangic sesine gore
biraz daha tizdir. Her iki ses arasindaki
bu farka (23,46 sent) Pythagoras komasi
denilmektedir. 53. Adimda ise baslangi¢
sesine 3.615 sent yaklasilmaktadir (Can
2001, 147). Fakat yarim seslerin 4 Holder
komasi (1 Holder komasi=22.642 sent
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(Yarman 2010, 22), bir tam dortlunun ise
22 Holder komasi (22*22,642=498.124
sent) kabul edildigi Arel sisteminde, 4
numarali notada da goriilecegi lizere,
dortliler devam ettirildiginde elli liclinci
adimda zincirin kapandig1 goriilecektir.
Bu elli U¢c adim sonucunda elde edilen
tum perdeler Nota 5’te Do sesinden
baslanilarak, sirasiyla diyez ve bemol
koma degerleri ile birlikte verilmistir.

Arastirmanin ikinci asamasi ve saglamasi
olan, ozel dortlulerinin ses sisteminde
yer alan tum perdelere gocurulmesi
isleminde ise dortluler, oncelikle Arel
sisteminde yer alan tum perdelere

gocurulmustur. Arel’in dortlileri
gocirdiigli  perdeler gereksiz yere
tekrardan isleme alinmamistir. Elde

edilen yeni perdeler 6 numarali notada
altlarina yuvarlak belirtecler konularak
vurgulanmistir.

Arel, dortluleri belirli bir dizinin tim
perdelerine gocurirken ana dizi olarak
kabul ettigi “Cargah” makam dizisi
yerine “Kirdili Cargah” dedigi; Biselik
perdesi yerine Kiirdi perdesinin yer
aldig1 diziyi ele almistir. Bu sayede Ussak
dortliisu Kiirdi perdesine gociiriildiiglinde
dortliler zinciriyle elde edilen do%'- Dik
BlUselik perdesinin saglamasi yapilmis
oluyordu. Aym zamanda Biselik perdesi
uzerinde yazilacak bir Hicaz dortlusu
ile ortaya c¢ikacak olan sistem disi, yani
12 tam dortlunun ve 11 tam beslinin
alinmasiyla tespit edilemeyen, “Do#'”
perdesinin de online gecilmis oluyordu.
Aslinda dortli ve beslilerin alinma
sayis1 yer degistirildiginde, yani 12
yerine 11 tam dortlu, 11 yerine 12 tam
besli alindiginda, besliler zincirinin
12. adiminda “Do#'” perdesi tespit
edilebilir; bu sayede ana dizi olarak kabul
edilen Cargah dizisinde bir degisiklik

yapilmadan bu perdenin saglamasi da
yapilmis olurdu. Yine ayni yolla dortluler
zincirinin 12. adiminda yer alan “dok'”
perdesi tespit edilmemis olur ve goclirme
islemi icin “Kirdili Cargah” dizisine yine
gerek kalmazdi. Dolayisiyla Arel, ana dizi
dedigi Cargah makam dizisinden taviz
vermez ve hem dortlu-besli zinciri ile
hem de dortlulerin gocurulmesi ile elde
edilen perdeler birebir ayn1 olurdu.

Arel’in beslileri bir adim ileri tasimamass;
dolayisiyla bizce, kendi sisteminin
saglamasi icin “dok'” perdesinden daha
fazla ise yarayacak olan “Do#'” perdesini
sisteme eklememeside Pisagor’unbesliler
cemberini 11. adimda durdurmasina
benzemektedir. M. Kemal Karaosmaoglu,
Pisagor’un bu hesaba baslarken, birkac
adim sonra temel sesin bagil frekansina
(1/1) erisme beklentisi icinde olmus
olabilecegini; 12. besliye geldigi halde
beklentisinin gerceklesmedigini fakat
biraz tiz olmakla birlikte ona c¢ok
yaklasildigini (531441/524288 = 1.01364)
gorince  11. adimda  durdugunun
anlasildigini; boylelikle 12. Adimda elde
ettigi oram sisteme sokmadigini ve 1’e
ulasmak yerine, bir anlamda yukarida
yazan son deger olan 1.01364...’i 1’e esit
kabul ettigini ifade etmekte ve Pisagor
komasinin ortaya cikis oykusunin boyle
oldugunu bildirmektedir (2017, 123).

Asagidaki 6 numarali notada, dortli
isimlerinin hemen altinda yer alan
harf sembollerinden “B” dort koma
degerindeki “bakiyye” araligini, “S” bes
koma degerindeki “kiiciik miicennep”
araligini, “K” sekiz koma degerindeki
“biiylik miicennep” araligin1, “T” dokuz
koma degerindeki “tanini (tam)” araligim
ve “A12” on iki koma degerindeki “artik
ikili” araligim temsil etmektedirler.
Arel sisteminde artik ikili araligi sistem
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dis1 seslere denk geldigi durumlarda on
uc koma olarak da alinabilmistir. Biz
calismamizda bu araligi devamli 12 koma
olarak ele alacagiz.

Ozel dortlilerin Arel sistemindeki tiim
perdelere gocurulmesi islemi sonucunda
s0z konusu sistemde yer verilmeyen on
yedi adet perde ortaya c¢ikmaktadir.
Bu perdeler Nota 7’de diyez koma
degerleriyle birlikte yer almaktadir.
Bu islemden sonra, gocurme yoluyla
elde edilen yeni perdeler de sisteme
ait olarak ele alimp ozel dortluler bu
perdelere de gocurulmus ve bu asamada

2020, 8(1)

Yilmaz, K.

da vyeni perdelerin ortaya c¢ikmaya
devam ettigi gorilmistiir (Nota 8). Bu
islem sonucunda ise on iki adet yeni
perde ortaya c¢ikmisti. Bu perdeler
soyledir (Nota 9). Dortlulerin tum
perdelere gocurulmesi sonucunda ortaya
cikan yeni perdeler ile mevcut yirmi
dort perde birlestirildiginde 5 numarali
notada yer alan elli u¢ perde ile aym
oldugu goriilecektir. Bu da iki farkl
islem sonucunda da, hatta dortluler
yerine beslileri gocurerek yapilacak bir
calismada da ayni perdelere ulasilacagini
gostermektedir.

/)
7 T T T T T T T ]
y i I I z I 7 I ™ 1 N I I 1 1
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Nota 1: Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde yer alan perdeler
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1 koma bemolii 4 koma bemolit

5 koma bemolii

8 koma bemolii 9 koma bemolii

1 koma diyezi 4 koma diyezi

5 koma diyezi

8 koma diyezi 9 koma diyezi

Nota 2: Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde degistirici isaretler ve koma degerleri
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Nota 7: Ortaya ¢ikan yeni perdeler 1

Nota 9: Ortaya ¢ikan yeni perdeler 2
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CARGAHDORTLU BUSELiK DORTLU KURDIDORTLU RASTDORTLU  USSAKDORTLU  HICAZ DORTLU
TTRB TBT BTT T K S K ST S A12 S

1 1
I T B 4 4 = T4 3 1 1L T B = |
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Nota 6: Ozel dortliilerin Arel sistemindeki tiim perdelere gociiriilmesi. Sayfa 1.
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Nota 6: Sayfa 2.
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Nota 8: Ozel dortliilerin yeni perdelere gociiriilmesi. Sayfa 1.
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CARGAH DORTLU BUSELiK DORTLU KURDIDORTLU  RASTDORTLU  USSAKDORTLU  HiCAZ DORTLU
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Nota 8: Sayfa 2.

2361



Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi lizerine

Sonug

. Arel sisteminde yer alan fa#' (Dik
Acem) ve dob' (Dik Biselik) perdelerinin
olusturdugu araliklarin diger tam ve
yarim ses araliklarinda yer almamasi ve
sistemde her bemol isaretinin bir diyez
isareti karsiigi varken Biselik perdesi
ile Dik BUselik perdesi arasinda olusan 3
komalik araligi karsilayan diyez isaretinin
olmamasi sistemi sorgulamaya yol acan
sebeplerden olmustur.

. Soz  konusu sistem, hem
dortluler/besliler  zincirini  yineleme
sayis1 bakimindan hem de ozel dortlu
ve beslilerin gocurilmesi bakimindan
tamamlanmamis izlenimi birakmaktadir.
Zira uygulamada kullanilan tum perdeler
tespit edilmeden zincir bitirilmistir. Diger
taraftan Arel, o©neminden bahsettigi
ozel dortluleri yalmz belirli bir diziye
gocurerek ortaya cikan perdeleri yeterli
bulmaktadir.  Gocurmeleri  yaparken
de ana dizi olarak kabul ettigi Cargah
dizisini degil, ‘Kirdili Cargah’ diye
adlandirdig1 diziyi esas almaktadir. Bu
sayede, Ussak dortlisiini Blselik yerine
Kiirdi perdesine gociirerek hem dortliiler
zinciriyle elde edilen Dik Baselik
perdesinin saglamasin1 yapmakta hem
de Biselik perdesi lizerinde yazilacak
bir Hicaz dortlusu ile ortaya cikacak
olan sistem dis1 “Do#'” perdesinin oniine
gecmektedir.

. ilgili  calismalar  béliimiinde
paylastigimiz  cesitli  teknik analiz
calismalarinda da goriildiig lizere icrada
var olan ama Arel sisteminde yer almayan
perdelere ihtiyac duyulmaktadir.

. Gunumuz muzikologlan
tarafindan Arel sistemine alternatif
sistemler gelistirilmektedir. Bu sistem
onerilerinin teknik olarak Tiirk miiziginin

ihtiyaclarim1 karsilayip karsilamadiklan
bir tarafa dursun, bircogunun nota yazim
onerileri iyice kafa kanstirip ogrenimi
zorlastirmaktadir. Bu gibi ifadeler
yerine, makale boyunca kullandigimiz
gibi, sabit diyez ve bemol isaretlerinin
yanina veya uzerine koma degerlerini
gosteren rakamlarin yazilmasinin daha
anlasilir ve kolayca ogretilebilir olacag
kanaatindeyiz.

. Ayrica sistemde yer alan ve
yeni arastirmacilar tarafindan ortaya
atilan perdelerin her birine ayr isim
vermek gelenek haline gelmistir. Bu
da onlarca farkli nota ismi ezberlemek
anlamina gelmektedir. Perde isimlerinin
zamanla yer degistirerek ve asil
anlamlarindan uzaklasarak tutarsiz bir
sekilde kullanilmasi da cabasi. Ornegin
bir zamanlar dizinin dordiincu derecesi
oldugu belirtilmek icin “Cargah” diye
isimlendirilen “Do”, Arel nazariyesinde
ana dizinin birinci perdesi olarak kabul
edilmektedir. Bu gibi tutarsiz ifadeler
yerine temel perdelere, perdelerin
konumuna gore, uygun isimler vererek
ara perdeleri de temel perdelerden
hareketle isimlendirmek daha anlasiir
olacaktir. Ornegin; do# = do diyez 4, fa#®
= fa diyez 3 vb. gibi. Bu ifadelerin nota
seslendirmelerinde sorun yaratabilecegi
dusunulebilir fakat zaten seslendirmede
bat1 miizigi nota isimlerini kullaniyoruz.
Cargah, Neva, Hiseyni degil, “Do, Re,
Mi” diye seslendiriyoruz.
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A study on Arel-Ezgi-Uzdilek’s tone-system

Extended Abstract

Available sources that discuss Turkish music theory date back to Farabi (10th century). While
some studies with new theoretical understandings have been conducted since then, some
others could not have gone beyond repeating the previous ones. Important music researchers,
such as Farabi and ibn-i Sind (11th century), carried out significant studies on Turkish music
theory. However, the tone system studies of Safiyiiddin Urmevi, who lived in the 13th century,
have attracted more attention than studies conducted a few centuries before and after him.

Centuries after Safiyliddin, the 24-fret system, which was first described by Rauf Yekta in the
20th century and then by Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi Ezgi, and Salih Murat Uzdilek with
minor changes, flamed the tone system issue in Turkish music. While examining the 24 unequal
interval tone system discussed in the present study, as can be understood from the title, the
works of Rauf Yekta Bey were not addressed as the same as Arel-Ezgi-Uzdilek. The reason for
this is that Yekta’s using different terminology (limma instead of bakiye, apotom instead of
kucuk mucennep, etc.), although at the same rates, in dividing the binary interval, his showing
the main scale on the Yegah fret, and, thus, showing the Iraq and Segah frets as the elements
of the main scale, and using modifying signs different from Arel could lead to terminological
confusion in the manuscript.

As stated by Arel in the “Turkish Musical Theory Courses (1993),” the 24 unequal interval
system obtained by the transposition of special fifths and fourths, which are useful for the
scale formation, to all tones of the magam scale named “Kiirdili Cargah” by Arel (created with
the addition of the BUselik fourth to the Cargah fifth) and 11 fifths starting from the Cargah fret
to a high-pitched voice, and 12 fourths starting again from this tone to a high-pitched voice,
was generally accepted as the best system that could be used to express Turkish music. In this
sense, it has overshadowed Safiyliddin’s system and many other system proposals that have
been put forward after it.

The 24-fret system in question has been used in Turkish music for decades. However, studies
conducted by researchers in the 21st century, which we discussed under the title of “related
studies,” show that there are differences between this system used in Turkish music education
and their performances. Furthermore, in the system, the fact that the frets in some semitone
and whole-tone intervals are not in the other semitone and whole-tone intervals and the
emergence of non-system tones by the transposition of special fourths, which are of great
importance in Turkish music, to some frets are also among the reasons leading to the questioning
of the system.

For these reasons, Arel-Ezgi-Uzdilek’s tone system was discussed in our study and examined
in two different ways. Our study does not claim to introduce a new tone system but attempts
to follow the path of Arel to show all the frets that can be obtained in this tone system. This
study has been conducted not because we believe that the Turkish music tone system can be
determined in this way, but because we want to discover and show the end of the path that we
think has been left incomplete.

Accordingly, Arel’s chain of fourths was discussed first. The new frets emerging through
continuing the cycle completed in the twelfth step from where it was left were noted and
continued until the “do” tone, which is the beginning tone of the cycle in the fifty-third step,
was regained. Since the same data were obtained by maintaining the fifths instead of the
fourths, the chain of fifths was not included additionally.
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Afterward, the process of the transposition of special fourths, which is the second way in which
Arel provided his system, was discussed. The fourths transposed to the tones of a single scale
by Arel were transposed to all the frets in the system, and the resulting frets were noted. In
the next step, the fourths were also transposed to the new frets noted, and the transposition
process was completed when it became clear that no new fret would emerge. Thus, the same
conclusion was reached both by maintaining the chain of fourths and by the transposition of
special fourths to all the frets. As a result of the study, by using different methods, it was once
again demonstrated that the 24-fret system in question is insufficient to express Turkish music
fully.

The said system leaves an incomplete impression both in terms of the repetition number of
the chain of fourths/fifths and the transposition of special fourths and fifths. The chain was
completed before all the frets used in practice were determined. On the other hand, Arel
regards the frets that emerge only by the transposition of special fourths, the importance of
which he emphasizes, to a certain scale as sufficient. His transpositions are not based on the
Cargah scale, which he accepts as the main scale, but on a scale called ‘Kiirdili Cargah.’ Thus,
by transposing the Ussak fifth to the Kiirdi fret instead of Blselik, he both proves the Dik Blselik
fret obtained with the chain of fourths and prevents the non-system “Do#1” fret, which will
emerge with a Hicaz fourth to be written on the Biselik fret. Furthermore, as seen from the
various technical analysis studies that we shared in the “related studies” section, the frets that
are present in performance but not in Arel’s system are needed.

Keywords
tone-system, turkish music theory, arel-ezgi-uzdilek, classical turkish music
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