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I’EGLISE DU JUGEMENT DERNIER A IHLARA
(YILANLI KILISE)

N. et M. THIERRY

Dans les environs d’AxsArAy, entre les villages d’IHLARA et
de BrLisiRama, la haute vallée du Melendiz Su s’est révelée riche
en monastéres et églises rupestres. Parmi ces derniéres, certaines ont
encore des fresques qui présentent un grand intérét pour Ihistoire de
la peinture cappadocienne. Ainsi en est-il pour celles d’YILANLI
Kivise (I'église aux serpents) que nous nous proposons de décrire ici.

L’église est creusée dans la falaise, sur la rive droite de la rivicre,
a une heure de marche en aval d’Trrara. L’acces en est difficile,
au dessus d’un chaos rocheux qui en cache I'entrée; mais les paysans
y conduisent sans hésitation.

C’est la seule église rupestre du vallon qui ait été un peu étudiée.
H. Rorr en a partiellement décrit les décors et relevé les inscrip-
tions!. Son iconographic exceptionnelle mérite qu’on s’y attarde un
peu plus.

ARCHITECTURE

Enti¢rement creusée, elle affecte la forme d’une croix libre. Les
bras sont courts (1 m. de profondeur sur g de large, environ) et voltés
en berceau. Le carré central est couvert d’un plafond plat sculpté
d’une grande croix grecque simple.

' H. Rorr. Kleinasiatische Denkmailer aus Pisidien, Pamphylien, Kappa-
dokien und Lykien. Leipzig 1908; p. 271-273.

Ramsay et BeLn (The thousand and one churches. Londres 1gog) visitérent la
vallée, mais n’en étudiérent que Péglise construite, a laquelle ils donnérent, par
erreur, ce méme nom d’Yilanh Kilise (p. 418-421).

Bien avant eux, LEVIDIs (AT &v povoiflorg poval =7jg xamra Soxing xal Avxaovic.
Constantinople 1899) avait signalé le grand nombre d’établissements picux de
cette région.

Nous mémes, y sommes allés tous les ans depuis 1958. De notre voyage de 1959,
Jacqueline LAFONTAINE a fait un compte-rendu (Notes sur un voyage en Cappa-
doce, été 1959. Byzantion, t. XXVIII, p. 1-13) avec quelques remarques sur cette
église.
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Le sanctuaire, dont P’arc est outre-passé, est séparé de la nef par
des chancels. Il possede encore son autel. Dans le bras Sud, au dessus
d’une niche, souvre une petite fenétre qui assure seule ’éclairage.

L’église est précédée d’un grand narthex de 4 m. de profondeur
et légérement plus large que le bras Ouest qu’il prolonge. Il est votité
en berceau. Dans son mur Sud s’ouvre une porte qui donne a Pexté-
rieur par lintermédiaire d’un petit vestibule également volté.
Dans son mur Nord est percée la porte d’une chapelle funéraire a
berceau transversal, au fond de laquelle est creusée une tombe.

LES DECORS PEINTS

L’église était jadis enticrement peinte. Actuellement, une grande
partie des décors est tombée, aussi bien dans 1’église que dans le nar-
thex et le vestibule. Depuis le voyage de H. Rort, au début du siécle,
les dégats se sont aggravés. Cependant nous avons retrouvé des scenes
qui avaient échappé alors a cet auteur, sans doute en raison de
Pobscurité qui régne dans I’église et en rend I’examen difficile. Di-
verses scenes et figures de Saints sont réparties sur les parois et les
voltes, encadrées d’ornements qui soulignent également les détails
d’architecture.

DISTRIBUTION DES SUJETS

Dans Pabside: le Christ en Gloire au dessus de la Théotokos et
des Apétres. A I'intrados de ’arc triomphal, une croix potencée entre
les bustes des rois David et Salomon et des prophétes Enoch et Elie.
(fig. 1). Sur les montants de I’arc triomphal, face a la nef, au Nord: le
diacre Etienne (portant la boite a encens de la main gauche et agitant
I’encensoir de I'autre 2 et au Sud: Gamaliel, le docteur de I’Ancienne
Loi.

Dans le bras Est: au Nord, sur !¢ mur, Saint Jean Baptiste en
habit érémitique déploie le phylactére sur lequel est écrit: “Une voix
cria dans le désert: Préparez la voie du Seigneur”.

Sur la volite, ’'archange de I’Annonciation. au Sud, sur le mur,
Saint Jean Chrysostome au dessus des deux fils d’Eustathe: Théo-
pistos et Agapios.

* Au sujet du diacre, représenté en fonction, ou du diacre figuré avec ses attri-
buts, voir G. de JErRPHANION. La voix des monuments. Nouvelle série. Rome-

Paris 1938. p. 283-296.
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Sur la voute, la Vierge de I’Annonciation. Dans le bras Nord,
sur la paroi Est, seule la petite niche a conservé ses décors: un médail-
lon du Christ et un dessin de fleurons

Sur la paroi Nord, les restes d’'une Crucifixion, au tympan et
d’une Céne en dessous.

Dans le bras Sud, les décors sont mieux conservés.

Sur la paroi Est, Saint Nicolas, en pieds, surmonté, a la volte, du
buste de Saint Michel en costume impérial.

Sur la paroi Ouest, Saint Athinogéne ¢véque est figuré sous le
buste de Gabriel.

Au sommet de la volte, une grosse tresse.

Sur la paroi Sud, au tympan, de part et d’autre de la fenétre
surmontée de la Croix, Constantin et Héléne. Au dessous, une Dor-
mition.

Dans le bras Ouest, qui sert de porche a I'église: au sommet de la
volite, le Christ assis a 'orientale, bénit et tient le Livre ou est écrit:
“Je suis la Paix™. (fig. 2). Sur les versants, au Nord, ’archange Michel,
au Sud, Gabriel, tous deux en pieds, vétus du costume impérial. Au
dessous d’eux, sur la paroi Nord, Joachim et Anne figurés debout,
cote a cote, et semblablement, Zacharie et Elisabeth sur la paroi Sud.

Au carré central, le décor du plafond est presque enticrement
tombé, ainsi que la plupart des huit figures qui ornaient les angles. On
peut cependant reconnaitre Saint Serge (-PI'HOC) dans un
martyr imberbe en chlamyde situé dans I’angle Sud-Ouest.

Dans le narthex, sur la paroi Nord, a gauche de la porte de la
chapelle funéraire, Sainte Chione en martyre (XHONH); a droite,
une Entrée a Jérusalem.

Sur la paroi Ouest, et se prolongeant sur la volite et sur une
partie de la paroi Sud, les développements d’un Jugement Dernier
dans lesquels s’inscrit la file des Quarante Martyrs de Sébaste. Tous
de face, vétus de la robe des martyrs et portant leur croix, ils couvrent
la base de la vofite et du tympan. On lit une grande partie de leurs
noms; de gauche a droite, sur la paroi Sud: AOMETHANOC,
OAAHC, YCHXHC, OAYANOC CMAPABAOC, CHCHNHOG;
puis aprés une zone tres effacée, le quatorzitme de la file :EOA.
AOC (Oz630vhoc ?); sur la paroi Ouest, les deux premiers: ATHOG

Anatolia V. F. 10
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(CAyyiog ?) et KANAHAOC, et les trois derniers: AN. HOC.
MEAH. (Merizowv ?) et YOANHC sur la paroi Nord: HON
(Kuptwv), - ONTIOC (Azévriog) a gauche; et les dix derniers : ..
AHKHOC (Ebdtdyog), AE-HOC (’Aérog?), OAAENTOC
(Odaréprog ?), AOMNOC, ITPHCKOC, 6EO®TAOC, PAABAHOC
(ordBroc), HAHAC ("Irne), ANTONHGC (qui ne fait pas partie de
la liste des Quarante) et AAANA - HO - CAlavaatoc).

Dans le vestibule, sur la paroi Sud ouverte de la porte d’entrée,
on reconnait avec peine Saint Zozime (ZOCHMAC) en manteau
monastique faisant communier Marie I'Egyptienne (OCHAN
MAPHAN) ? puis I'ensevelissant avec I'aide d’un lion. D’une fuite
en Egypte signalée par H. Rorr, il ne reste que le nom de Jacques
(HAKOBOC).

Dans la chapelle Nord creusée de tombes, dans I’arcosolium
Nord, au dessus de la tombe du “Prétre Cosmas™, est peinte une
Déisis simple.

DETAILS DE CERTAINES SCENES

Certaines scenes sont assez remarquables; elles présentent des
détails d’iconographie inédite dont I’origine pose bien des probli¢mes.

La Céne en est un premier exemple. Elle est d’un type ‘“‘archai-
que”?; Judas est au bout de la longue table, en face du Christ. De
plus, derriére Jésus, on voit la silhouette incompléte d’un petit diable
nommé AEMON O CEAEOYZE. Au dessus de lui, dans un cartou-
che, une inscription cite le Malin se¢ vantant auprés du Christ: “Le
cumpagnon de Dieu m’a pris avec lui a ton repas muystique: “Celui
qui a mis la main avec moi au plat, celui-la me trahira” “(Ce texte
nous a été traduit par le R.P.V. LAURENT que nous remercions par-
ticulierement). Cette présence du démon est trés exceptionnelle. Nous
ne connaissons de comparable qu’une figuration copte du XlIle si-
ecle: une sorte de chouette ou de diable noir (?) est perchée sur I’é-

? Au sujet de la cuillére eucharistique avec laquelle Zozime fait communier,
voir G. de JERPHANION qui étudie son emploi & propos d’une scéne semblable
dans une petite chapelle des environs de Kelecar Kilise (Une nouvelle province de
Part byzantin. Les églises rupestres de Cappadoce. Paris 1925-1942. t. 256).

4 G de JERPHANION op. cit. t. 1, p. 86. On sait, d’autre part, que cet auteur
entend par ‘“archaiques” les églises antérieures au milieu du X° siécle.
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paule de Judas et lui parle a l'oreille ®. Enfin, a Atheénes, on signalait
en 1845, dans I’église du Portique d’Hadrien, Judas figuré avec “un
petit diable noir qui Iui souffle a loreille et 'engage a communier” ®,
Ce sont la, sans doute, de rares expressions de foi populaire dont
nous avons ici un exemple, dans cette église monastique.

De la Crucifixion signalée par H. Rorr, il ne reste plus qu’une
partie de la croix d’un larron et les jambes du soldat porte-lance.

En face de la Mort du Christ, se trouve la Dormition, scéne
particulicrement intéressante, car le lit de la- Vierge est vide. Clest
un grand meuble couvert d’un treillis sur lequel les Apotres, disposés
tout autour, posent leurs mains. Devant, presque effacée, on voit la
silhouette du petit Juif Jéphonias dont les bras coupés sont encore
levés. Au pied du lit, le Christ est debout tenant ’ame de sa meére.
Celle-ci est représentée nue, non nimbée, petite figure posée sur la
main gauche du Christ qui la maintient de la dextre. Derricre Jésus,
un grand ange debout, marque son respect en élevant sa main droite
devant sa bouche, geste rituel d’origine trés ancienne dont la valeur
symbolique est complexe (silence, priére, protection contre le Ma-
lin?. Fréquemment représenté chez les Coptes, il est encore en usage
en Ethiopie.

La disposition du sujet: le le lit a gauche, le Christ et I’ange a
droite, peut s’expliquer par la surface a décorer, un long rectangle
sous le tymplan Sud. Par contre, représentation de I'ame de la Vi-
erge, geste de I’ange, et vacuité du lit sont d’une iconographie ori-
ginale. Le décor de I’abside est assez remarquable par ses deux ima-
ges triomphales superposées. Le Christ est assis sur I’arc-en-ciel, dans
un cercle de lumiére; il tient le livre fermé et bénit largement. II est
porté par quatre archanges vétus d’une simple tunique (on lit encore
les noms de Michel et Gabriel, mais ceux d’Uriel et de Raphael ont
disparu). En dessous, se trouvent la Théotokos et les Apotres. Au cen-

5 Feuillet du manuscrit parisien, Copte 13. Lt a propos de cette scéne, G.
MiLreT. Recherches sur iconographie de Evangile aux XIVe, XVe et XVI¢
siecles. Paris 1916. p. 291.

¢ DmproN. Manuel d’iconographie chrétienne et latine. Paris 1845 p. 190,
note 1.

7 A. GraBar. Une fresque wisigothique et Iiconographie du silence. Dans
Cahiers Archéologiques. t. 1, p. 124-128.
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tre, la Vierge présente I’enfant, tronant sur un sicge richement orné,
dans un décor d’architecture, sorte de hautes tours. A sa droite, on
voit, debout Paul (ITABAOC), Luc (AYOKAC) et Jean (HOANHC);
le premier seul est conservé, la main droite sur la poitrine, la gauche
tenant le Livre; les trois derniers ont disparu. A gauche de la Vierge,
Pierre tenant sa croix de martyr et le Livre, Mathieu (MAPOEON)
et le nom de Barthélémy.

Mais ce qui caractérise cette église, c’est son grand Jugement

ts

Dernier; il couvre tout le narthex a Pexception de son mur Nord.

Le Christ Juge est figuré seul trénant au sommet du tympan
Ouest, entre deux anges adorant. A sa hauteur, ct latéralement, sur les
deux versants de la volite, étaient vingt quatre personnages. Vétus de la
robe du prétre, debouts de face, ils présentent un livre ouvert ou se
lit une lettre de I'alphabet. Il s’agit sans doute des Vingt quatre Vi-
eillards de I’Apocalypse, bien que certains d’entre eux soient im-
berbes (nous verrons plus loin que le Patriarche Jacob est également
représenté sans barbe). L’identification des Vieillards aux 24 lettres
de Palphabet est expliquée par André de Césarée: ““ils excellérent
aussi bien dans I'action que dans la connaissance” 8. En pays byzan-
tin, I'usage ne semble pas en étre passé dans la tradition. Il n’en fut
pas de méme chez les Coptes et les Ethiopiens dont les textes donnent
de nombreuses listes de noms de Vieillards dérivés des lettres de 1’al-
phabet, certains plus ou moins adultérés . Actuellement, on ne connait
qu’une autre représentation des Vieillards portant chacun une lettre:
au monastére de Saint Siméon, prés d’Assouan, sur une fresque presque
complétement effacée . A Yilanli, de plus, un nom était écrit & leur
téte. Dix de ces vicillards sont encore conservés et cing noms encore
lisibles: MEAXHCEAEK pour celui qui porte I’a, et pour les quatre
derniers: AAONAH, AAMHNAHA, AZEA, ©CABAO.! (fig. 3).

8 AnprE de Cesarfe. Commentarius in Apocalypsin, X, 4. P. G.t. GVI,
col. 253.

® J. Doresse a bien voulu nous communiquer un grand nombre d’entre
elles et nous fournir de précicux renseignements sur ce sujet. Nous I’en remercions
tout spécialement.

10 Uco MonNeERET de ViLLarp. Il monasterio di S. Simeone presso Aswan.
Milan 1927 fig. 72.

1 Melchisédech, dans la tradition égyptienne est pris comme figure du Christ;
pour certains exégétes, il serait le roi des Prétres. Si on considére les 24 Vieillards
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Sous ce registre supérieur du Juge et des Vieillards s’allonge la
longue file des Quarante Martyrs de Sébaste. Peut-étre le peintre a-t-il
joint la un culte préférentiel pour ces Martyrs et la nécessité de
figurer des Elus? Peut-étre les a-t-il intercalés sans signification?

Sous eux se déployaient, de gauche a droite, Paradis, Pesement
des Ames et Enfer.

Sur la paroi Sud, il ne reste plus qu’un fragment de la scéne pa-
radisiaque des trois Patriarches, Abraham, Isaac et Jacob portant
dans leur sein les Ames des Justes. On voit encore une partie du visage
d’Isaac et le buste de Jacob (HAK®) en avant duquel se distingue le
visage d’une ame €lue. Jacob est imberbe; sans doute le peintre vou-
lut -il marquer qu’il était le cadet des trois Patriarches.

Sur le mur Ouest, on a d’abord, le Pésement des Ames: la balance
est suspendue entre Saint Michel, & gauche (donc a c6té des Patri-
arches) et le démon a droite (monstre trés abimé, dont on voit vague-
ment corps et pattes velues). Chacun des deux prend sur son plateau
la téte d’une ame jugée. Derri¢re le démon, un monstre dont chacune
des trois tétes dévore des damnés. Plus a droite, des visions infernales
en tableaux superposés, les bustes et tétes des damnés nagent dans
“le fleuve de poix™, “le fleuve de feu” et “le fleuve Tartare”. Enfin,
quatre grandes femmes nues aux visages effrayés sont dévorées par
des serpents,. D’une facture particulierement audacieuse, cette scéne
frappe I'imagination (fig. 4). C’est elle qui a donné son nom a I’église:
Yieannt Kilise, Péglise aux serpents. Il ne reste plus que trois des
inscriptions qui expliquaient les péchés de ces femmes. Les serpents
mordent les seins de celle qui refusa de nourrir ses enfants (OIIY®IIOC
TPEOTA NHITHA), d’autres mordent la bouche de celle qui

qui entourent le tréne comme “les éternels Prétres de IEglise”, il semble logique
que Melchisédech porte PA.

I’emploi de tous ces noms préte a une longue étude. Pour leur présence dans
les formules d’exorcisme, dont certaines, & survivances gnostiques, voir A. DELATTE
Textes inédits relatifs & histoire des religions. Anecdota atheniensia. Liége 1927,
lexique du tome 1, et particulierement, p. 232 et 249, pour la citation des Vieillards
cux-mémes dans un texte d’exorcisme.

On peut se demander si Putilisation de ces noms 4 Ymannr Kilise avait un
but prophylactique, dans ce narthex consacré au Jugement Dernier.
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calomnia (OITY KATAAAAH) et les orcilles de celle qui a désobéi
(OTIOTTAPAK POATE), détails qui traduisent une certaine misogynie
de la part du moine décorateur.

MOTIFS D’ORNEMENT

Ils sont tous de facture archaique et orientalisante, cherchant
a donner une impression de richesse et d’éclat: décors de damiers
divers dans les champs libres, grosses tresses aux sommets des voutes,
larges encadrements gemmés imitant les cabochons des bijoux barba-
res, tresse épaisse a laquelle est suspendue une draperie, zig-zag a
crans serrés le long des berceaux et faits d’éléments fusiformes sur les
montantts, tel est le répertoire. Les croix ornementales, comme dans
la plupart des églises de ce vallon, ont une grande importance: croix
potencée de lintrados, croix pattée cantonnée de rosaces dans la
petite niche Sud, riche croix gemmée et doublée d’un cerne clair
entre Constantin et Héleéne. C’est la également qu’il faut signaler
Paspect barbare des costumes impériaux de ces saints; leurs rehauts
de perles et pendiditifs, et la lourde couronne carrée qui les coiffe.

EPIGRAPHIE

L’alphabet du peintre est tres simple, mal caractérisé. Il peut
cependant étre rapproché de celui que JERPHANION a défini pour
les ““églises a colonnes™ 2. Il s’en distingue par la graphie trés spéciale
de I'A, qu’on ne retrouve en Cappadoce que sur quelques graffitis
trés anciens'® et qui est celle de I'alphabet copte.

Comme autres éléments en faveur de ’archaisme, il faut dire
que le scribe n’emploie pas I'e dans I'orthographe des noms, et qu’il
éerit O ATHOC en entier ™.

L’orthographe est tres défectueuse, tant des inscriptions que
des noms propres. '

12 G. de JERPHANION. op. cit. t. 1, p. 383.
13- G. de JERPHANION. op. cit. t. 11; p. 252 et pl. 176 et t. 1; p. 301, 302 et
pl. 86.
* 1 G. de JERPHANION. op. cit. t. 1; p. 383-384.
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STYLE

Le style de cette église est trés particulier: barbare, visant a
effet brutal.

Le tracé des silhouettes, malhabile et sec, les visages shématisés,
a pommettes triangulaires ocres, a barbe syriaque noire, les longues
mains aux ongles cernés, les drapés raides et sans vie, la vivacité des
couleurs (brun, jaune, rouge et vert) donnent a I'ensemble un aspect
naif et oriental d’un bel effet décoratif malgré la médiocrité de la
technique. ]

Ces caractéres nous éloignent des peintures déja connues de
Cappadoce, peintures des régions de Géreme et Soghanle, qui, méme
dans leurs types les plus archaiques et naifs n’ont pas cet aspect ori-
ental. Le décor d’Ymanrr Kilise se rattache a un groupe local. Les
deux églises voisines de Koxrarrr Kilise et PtreEnviseki Kilisesi
sont, sinon de la méme main, du moins du méme groupe de peintres.
On retrouve la stylisation des visages et des mains, les drapés et ro-
bes grossierement shématisés, les ornements et la graphie; enfin, dans
le narthex de Piirenli, quelques traces d’un Jugement Dernier et
d’une représentation des Quarante Martyrs de Sébaste. Il est vrai-
semblable que dans ce vallon, prés, d’IHLARA, vivait une colonie
de moines différente de celles dont nous connaissions jusqu’a présent
les fresques.

Il y a, en effet, dans les peintures de cette église, des éléments
entiecrement originaux: Christ assis a lorientale (rappelant I'ico-
nographie musulmane du Xe. au XIIIe siecle); le lit vide, le geste
de Pange et la figuration de I’ame de la Vierge, a la Dormition; les
pécheresses assaillies par les serpents. D’autre éléments sont raris-
simes, telles les ““diableries” de la Céne et les Vieillards de I’Apoca-
lypse portant une lettre de P'aiphabet; éléments qu’on ne retrouve
que dans Iiconographie copte. Or, on connait les rapports monas-
tiques entre les communautés cappadociennes et égyptiennes au
Moyen-Age.

DATATION

En absence d’inscription dédicatoire, il nous est impossible de
conclure avec précision. Les données historiques nous apprennent
que le nombre des suffragants de la Métropole dont dépendait Ihlara



168 N. et M. THIERRY

passa de 4 a 5 au début du XI. si¢cle. Par contre, a la fin du XII' e
siccle, Naziance était définitivement sans suffragant®. Ce qui donne
a penser que la grande période d’activité monastique a di étre anté-
rieure a cette époque. Cependant, dans la méme vallée, nous avons
relevé les inscriptions d’une église datée de 1283-1295'% Des foyers
chrétiens actifs ont donc persisté.

Les critéres iconographiques de datation avancés par JER-
PHANION pour les régions de Goéreme et Soghanle nous semblent
difficiles & appliquer ici. En effet, éléments archaiques et plus récents
se mélent. En faveur de I’archaisme sont: le plafond plat, I'abside
unique, la présence de certains saints (les fils d’Eustathe, Athinogéne,
Saint Jean Baptiste déployant son rouleau!” et le répertoire des
ornements. Par contre: le plan cruciforme, la disposition des scénes
suivant un ordre liturgique et non narratif, la présence de la Dormi-
tion et du Jugement Dernier témoignent d’une exécution plus tardive.
Mais ces themes mémes, s’écartant de I'iconographie byzantine habi-
tuelle, font qu’il est impossible d’en tenir compte pour la datation.

A Pautre bout du monde byzantin, sur la mosaique du Déme de
Torcello, de la fin du XI e siécle, se voient les quatre femmes cou-
pables nues, représentées, sans les serpents cette fois, alors que cette
image particulicrement évocatrice sera multipliée par les sculpteurs
romans d’Occident.

Le décor ’YILANLI Kilise, comme celui des deux églises
voisines, appartenait sans doute, a une tradition monastique dont
I'origine demeure obscure. Et, compte tenu de toutes ces réserves, il
semble que ces fresques soient d’assez haute époque.

N. et M. THIERRY

15 G. de JERPHANION op. cit. t. 13 p. LIT a LX.

16 A paraitre avec la collaboration du R. P. V. Laurent dans Revue des
études byzantines. Paris 1962.

17 G. de JERPHANION. op. cit. t. 1; p. 381-382.
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Res. 1— Anzavurtepe
Abb. 1 — Anzavurtepe (entnommen aus: C. A. Burney und

G. R. J. Lawson, 4n. Stud. X, 1961)

Res. Q—Aliko‘e Dag: etegindeki Urartu miistahkem kayasi
Abb. 2 — Urartiische Felsenfestung am Fusse des Berges Alikelle
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Res.
Abb. 5, 6 —

5, 6 — Alikelle Dag: etegindeki mezarhkta at heykelleri
Pferdestatuen aus dem Friedhof von Alikelle
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Res. 7, 8,9 — Giriktepe
buluntular:

Abb. 7, 8, 9, — Funde
aus Giriktepe
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Fig. 4. Les quatre pécheresses enlacé




