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Oz

Sinema, toplumun icerisinde yasayan bir sanat olarak yasadigi toplumdaki egilimleri, ideolojik kodlart
ve hassasiyetleri gosterme potansiyeline sahip, ideolojik bir sanattir. Bu perspektiften yola ¢ikilarak Film
Sanatimin icerisinde ¢ok boyutlu sekillerde duran soylemsel kodlar1 ve ideolojik orijinleri, sosyokiiltiirel
baglamda, elestirel bir bakis acisiyla analiz etme firsat: vardir. Bu noktada filmlerdeki irk¢i soylemlere
de, elestirel soylem analizi yontemini kullanarak ve séylemsel kodlar: sosyokiiltiirel baglamda analiz
ederek ¢oziimlemeye gitmek miimkiindiir. Toplumun icerisinde aktif olarak iiretilen “1rkci séylem” ko-
dlarimin filmlerle de ne sekilde desteklendigini, Fairclough'un sosyokiiltiirel baglam: ve ¢ok boyutlu
yorum sijrecini temel alarak yol gosterdigi elestirel soylem ¢oziimlemesiyle “Elite” dizi filmi dzelinde
gostermek calismanin amacidir. Filmlerdeki ideolojik ve irk¢i kodlarin ¢oziimlemeleri sadece elestirel
soylem analizi kullanmakla yetinilmeyip aym zamanda sinematik kodlarin da bu k¢t séylemlere ne
sekilde destek oldugunu gostermek amactyla sinematografik analiz yontemi de calismaya eklenmistir.
Etnik ayrimciliga dayaly filmsel kodlarin sinematik yapumn icine ne sekilde estetize edilerek eklem-
lendigini bahsi gecen iki analiz yontemiyle aqi$a kavusturarak literatiire katkida bulunmaya
calisilmigtir.

Anahtar Kelimeler:  Elestirel soylem analizi, sinematografik analiz, irk¢ilik, ideoloji, elite
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Abstract

Cinema is an ideological art that has the potential to show the tendencies, ideological codes and sensi-
tivities in the society it lives in as a living art in society. Based on this perspective, there is an oppor-
tunity to analyze the discursive codes and ideological origins in the multidimensional forms within the
Film Art in a sociocultural context with a critical perspective. At this point, it is possible to go to the
racist discourses in the films, by using the critical discourse analysis method and analyzing the discur-
sive codes in a sociocultural context.It is the aim of the study to show how "racist discourse” codes
produced actively in the society are supported with films, "Elite” series with critical discourse analysis
based on Fairclough's sociocultural context and multidimensional interpretation process. The analysis
of the ideological and racist codes in the movies was added not only to the use of critical discourse anal-
ysis, but also to the "Cinematographic Analysis” method to show how cinematic codes support these
racist discourses. It has been tried to contribute to the literature by revealing how the filmic codes based
on ethnic discrimination are aesthetized and articulated into the cinematic structure with the aforemen-
tioned two analysis methods.

Keywords: Critical discourse analysis, cinematographic analysis, racism, ideology, elite
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Giris

Genel olarak sinema kuramlarmin etrafinda sekillenen film diinyas: her d6-
nem igerisinde farkli paradigmalari ve niianslari i¢ine almistir. Filmler, hakim
olunan dénemin ve cografyanin sanatsal ve siyasal algilayis bicimlerinin di-
savurumunun gerceklestigi devasa bir mecra olmustur. Film-zihin veya
Filmsel imajlar diyebilecegimiz evreni olusturan; toplumsal sorunlardan, ma-
ceraya, felsefeden, dini temalara kadar genis Olcekte bir film evreninden bah-
setmek miimkiindiir.

Sinema kendi ideolojisini ve bilincini kitlelere empoze edip onlar1 degis-
tirme ve doniistiirme ag¢isindan en az diger medya araglar1 kadar etkili ve
gliclii bir ara¢ durumundadir. Filmler, anlama iiretip gelistirme yoniinden
sOylemin etkinligini 6ne ¢itkarip bunu kamera agilarinin, sesin, montaj ve
efektlerin gesitli olanaklarmi kullanarak bizleri gorsel retorigin etkin kulla-
nim alanma sahip ve kendine has imgelem diinyasi olan cezbedici bir sanat-
sal atmosfere dahil etmektedir.

Hissedilen gergekligin salt yansimasi olarak kabul edilemeyecek kadar
karmasgik bir gosterim logaritmasmna sahip olan film diinyasma, bilingle ba-
gimli bir imgelem evrenidir diyebiliriz. Frompton’un (2013, s. 21) film-zihin
olarak kavramlastirdi1 bu imgelem diinyasm su sekilde aktardig: goriil-
mektedir:

“Film-zihin filmin kendisidir. Film-zihnin iki boyutu vardir: kavranabilen
insanlar ve nesnelerden mditesekkil temel film-diinyanin yaratimi ile bu film-
diinyanin tasarlanmasi ve yeniden sekillendirilmesi. Bu yeniden yaratima
dayali tasarlama ve yeniden sekillendirme siirecini, burada “film-diistinme”
olarak adlandiracagiz.”

Film-zihin veya film-diisiinme evrenini dolduran art arda birbirini kova-
layan ve akiskan bir yapiya sahip film diinyasmda imajlar basit bir linear gos-
terge zincirinden ¢ok daha fazlasidir. Her bir imajin ideolojik ve felsefik bo-
yutlarmin yaninda estetize edilmis imaj mahiyetinin de oldugunu bilmek ge-
rekir. Ideolojik 6lgiide filmin tamamen bagimsiz bir sekilde hicbir faktérden
etkilenmeyen bagimsiz bir orijinden ¢iktigini sdylemek olanaksizdir. Yayla-
giil'e gore: (2004, s.232) “’Sinema filmi, sadece yonetmenin ve diger ¢alisanla-
rin bir tirtinii degil, filmi tiretenlerle birlikte icinden ¢iktig1 toplumun bir tirii-
niidiir”. Filmin ¢iktig1 toplumun kiiltiirel, dini hassasiyetleri, yasam bigimleri
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gibi faktorler filmin tireticilerinin de filmi ne dogrultuda {iretecekleri hak-
kinda bir 6lciide fikir vermektedir. Filmin tiretiminden sonra izleyicilere su-
nuldugu anda elimizde ¢6ziimlenmeye muhtag bir¢ok anlamsal kod, sdylem
ve imajlar diinyas1 bulunur.

Ryan ve Kellner (2010, s.34-35), film diinyasimni; toplumsal argiimanlarm,
toplumsal yap1 baglant: temsillerinin ve iligkilerinin kodlandig: bir sifreleme
bigimi olarak gormektedir. Béylece filmlerin toplumsal yasamm sdylemlerini
cesitli sekillerde kodlayarak sinemasal figiirler araciligiyla izleyiciye aktar-
mast miimkiin hale gelmektedir. Sinema toplumdan tecrit edilmis gosterge-
lerden ziyade toplumun i¢inde yasayan insanlarin bizzat {iretimine katkida
bulundugu bir sanat faaliyetidir. Biitiin bunlarn neticesinde toplumdaki
farkli sdylemsel diizlemlerin aktarimini da saglayan imgeler biitiintidiir. Ay-
rica sOylemin analizi agisindan, toplumun genel temsillerinin sinemada yan-
sitildig1 diistiniildiigiinde bunun toplumun isler diizeniyle arasindaki ilgi
kurularak ¢oziimlemeler yapilmas: gerektigi savunulmaktadir. Biitiin bunlar
acisindan bakildiginda filmlerin igerisindeki esas anlami ¢6ziimlemenin yol-
larmdan biri sylem analizidir.

”Soylem kavrami, esas itibariyle toplumsal alanda siiregiden iktidar ilis-
kilerini, dilin anlamlandirma mdticadelesi tizerinden okumay1 éneren ve boy-
lece toplumsal gergeklik tanimlarmin bu anlamlandirma miicadelesi bo-
yunca stirekli degistigini varsayan bir kuramsal yaklagimin kilit kavrami ola-
rak karsimiza ¢ikar” (Durna ve Kubilay, 2010, s.48).

Van Djjk’in “Elestirel Soylem Analizi’ kavrama ise bir yapitin i¢cindeki sdy-
lemlerin iktidar ve ideoloji agisindan baglantisini ortaya koyan bir kavramdir.
Haber metinleri, video igerikleri ve web iceriklerini ¢dziimlemek i¢in kullani-
lan bir yontem olarak siiregelmistir. Ozer’in (2009, 5.92) tablolastirdig1 Van
Dijk’in elestirel soylem ¢6ziimlemesi makro ve mikro yapilara dayanmakta-
dir. Makro yapilar, tematik yapilar ad1 altinda; basliklar, haber girisi, fotograf
unsurlarndan olusurken, sematik yapilar; durum ve yorumdan olusmakta-
dir. Mikro yapilar ise; Sentaktik Coztimleme, Bélgesel Uyum, Kelime Segim-
leri, Haber Retorigi olmak iizere haberin temel argiimanlarindan olusmakta-
dir.

Bir baska elestirel soylem analizi goriisii olarak Fairclough ve Wodak
(1997) ise sekiz maddede elestirel séylem ¢oziimlemesinin 6ziinii su bigimde
belirtmistir (Scollon, 2001, s.141):
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1-  Soylem toplumsal eylemin bir bigimidir.

2-  Elestirel sdylem ¢oziimlemesi sosyal sorunlara odaklanir.
3-  Giig iligkileri sdylemseldir.

4-  Soylem kiiltiirii ve toplumu insa eder.

5-  Soylem ideolojik bir isleve sahiptir.

6- Soylem tarihseldir.

7-  Metin ve toplum arasmndaki iliski, aracili bir iligkidir.

8- Soylem ¢oziimlemesi yorumlayici ve agiklayicidir.

Fairclough, Elestirel sdylem ¢6ziimlemesinde sdylemin, siyasi ve igtimai
fonksiyonlarmu tartisan disiplinler arasi bir ¢6ziimleme yontemi oldugunu
belirterek, sdylem ¢oziimlemesinin belli kurallar: olmadigma vurgu yaparak
arastirmacilarmn konu bilgilerine gore farkli yorumlar yapabileceklerine dik-
kat ceker. Fairclough, sosyokiiltiirel baglamda, {iretim stireci igerisinde olan
metnin, toplumsal, ideolojik veya siyasi siiregle ilgili ifadeler ortaya ¢ikarila-
rak, yorumlanir ve boylece ¢oziimlemeye gidilmektedir (Akt: Doyuran, 2018,
s. 315-316). Fakat Ozellikle Fairclough'un elestirel sdylem analizini filmsel
imajlar1 ve diyaloglar1 irdelemek i¢in kullanmak genel itibariyle ¢ok tercih
edilen bir yontem olmamaistir. Dedeoglu (2013, s. 42) Elestirel sdylem ¢oziim-
lemesinin akademide ve literatiirde daha gok bir yontem gibi anlagilmasmin
yaninda kuramsal bir ¢erceve olarak da degerlendirilebilecegini belirtmekte-
dir. “Bu yaklasim, i¢inde bulundugumuz yogun iligki ve etkilesimin yasan-
dig1 karmagik sosyal pratik ve stireclerin daha iyi anlasilmasi ve sorunsallara
iliskin ¢oztim gelistirilebilmesi yoniinde diistiniildiigiinde, uygun bir bakis
acis1 olarak goriinmektedir”.

Etkilesimci Diinyada Soylem pratikleri icerisinde ‘1rk¢1 soylem” toplumun
ve toplumu yonlendiren egemen ideolojilerin kendini ifade bi¢imi olarak gii-
niimiizde énemli bir yere sahiptir.

Her sanat dalnmn i¢inde kendini gosterebilen irk¢iliga kavram olarak ba-
kildiginda ise; bireyin irksal kokenleri nedeniyle bagka bir kisiden nefret ettigi
veya bir grup bireyin sadece kokenleri sebebiyle baska bir grubu hor gor-
diigii bir diizeyde gerceklestigi goriilmektedir. Toplumlarda ge¢miste bir
slire, bir grup ikinci grubun tiyelerinin (bireylerinin) bir sekilde daha alt ta-
bakada olduguna karar verdi. Ilk grubun iiyeleri ikinci gruptakilerle ilgili

OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi ¢ 1491



Mustafa Oguz Yegin

basmakalip inanglar yaratti. Gergeklikte temeli olmayan bu basmakalip yar-
gilar, yalnizca 6nyargih grubun tiyelerinin kalip yargilarin dogru oldugu ko-
nusunda 1srar ettikleri icin bir tiir gercek statiisii kazanmaya baslamistir
(Charles ve Wilson, 2005, s. 11-13). Neticede 1rk¢ilik olgusu toplum 6zelinde
ideolojik bir anlama biirtinerek giiniimiiz toplumsal pratiklerinde, sanatta ve
sinemada sunulan 6nemli bir kavram haline gelmistir.

Daha 6nceden de belirtildigi gibi bir bakima Sinema toplumsal pratikleri
ve toplumsal soylemleri, olanaklar1 dogrultusunda film-zihin yapisiyla ve
imajlarla anlatan gticlii bir mecradir. Bu bakimdan film igerisindeki karmasik
anlam kodlarinmn ve art arda gelen ideolojik imajlarin ¢6ziimlenmesi igin
‘elestirel bir bakisla” soylem ¢oziimlemesi yapmanin gerekliligi 6n plana ¢ik-
maktadir. Bunu yaparken sadece filmin icerisindeki sdylemleri ¢6ziimlemek
yeterli olmay1ip sinemanin dogasimna ait bigcimsel yapmin da incelenmesi ge-
rekli olmaktadir. Genel olarak bakildiginda haber metinlerinin ve medya me-
tinlerinin nasil anlamly, belirli bir dizilimde olan yapilar1 varsa filmlerin de
sinematografiyi (mizansen, kamera agisy, 151k, ses) iceren belirli prensiplere
sahip algoritmasi bulunmaktadir. “Film yeni zamansal ve mekansal kent ilis-
kilerini analiz etme ve onlar1 bu mekanlarda yasayanlara anlamh bigimlerde
gosterme kapasitesine sahip tek bicimdir” (Wayne, 2011, s. 50). Bu baglamda
Fairclough'un elestirel s6ylem analizini temel alarak, tipki toplumsal bir bag-
lam kapsaminda bulunan metnin i¢inde duran ve agiga ¢cikarilmay1 bekleyen
dil yapilar1 gibi film ¢oziimlemesi yapilacaktir. Film ¢oziimlemesi kapsa-
minda 2018 yilinda yapilan Ispanyol dizi filmi Elite'nin Filistinli Miisliiman
Nadya karakterinin 6zellikle koleje basladig: siireci gosteren ilk bes bolii-
miinde yaptig1 yogun wrkct sdylemler baz alinmistir. Dizi filmin anlatisinin
icerisinde gomdilii bicimde bulunan “rk¢ séylemlerin” diyaloglarla ve sine-
matografik agidan ne sekilde desteklendigi irdelemek ve anlamak makalenin
amaci olmaktadir.

Irkcilik Olgusu

Diinyanin gesitli cografyalarmnda farkli donemlerde ortaya ¢ikmis olan ve
kendi etniginden olmayan insanlara yonelik ayrimcilik veya asagilayici dav-
ranuglar iceren ‘wrk¢ilik” kavrami giintimiizde de devam etmektedir. Farkh
iilkelerde yapilan ¢ok gesitli calismalar irk¢ilik hakkinda bize bilgi vermekte-
dir. Bu ¢calismalardan bazilarmnmn isimleri su sekildedir:
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“Dovidio and Gaertner, 1986; Essed,1991; Katz and Taylor, 1988; Omi and
Winant, 1986; Schuman, Steeh, and Bobo, 1985; in the UK: Barker, 1981;
CCCS, 1982; Gilroy, 1987; Husband, 1982; Jenkins and Solomos, 1987; Miles,
1982; Mullard,1985; in West Germany: Hoffmann and Even, 1984; in the Net-
herlands: Essed, 1991; van Dijk, 1987a; in France: Taguieff, 1988; and in Eu-
rope generally: European Parliament, 1986” (Dijk, 1991, s. 25).

Diinya ol¢eginde kurumsallasmis sosyal iligkiler bicimlerini detayli analiz
etmeden, sosyal ve ekonomik kurumlarin irk¢iligi toplumun sosyal hayatin-
dan sanatina kadar artirmadaki etkilerini anlamadan irk¢iligi tam anlamiyla
yorumlamak miimkiin olmamaktadir. Irkcilik tarihinin gérmezden gelinerek
modern formlar1 anlamaya calismakta gergekgi olmayacaktir. 17. ve 19. yy
arasmnda Afrika kokenli insanlarm Amerika’ya go¢ ederek burada somdiirge-
ciligin gelismesi, irk¢ilik fitilinin ateslenmesi ve modern irk¢ilik mefthumu-
nun ortaya ¢ikmasmin kronolojik olarak art arda geldigi soylenebilmektedir.
Bu baglamda somiirgeci devletlerde kolelik, tahakkiim iligkileri, smif farklar
gibi ¢esitli kiimelenmeler temelinde irkgilik, ABD basta olmak tizere gelisi-
mini stirdtirmiistiir. Ekonomik iligkiler temelinde kole olarak ABD'ye gog et-
mis milyonlarca Afrikali, beyaz Amerikali insanlara hizmet etmistir ve bu
perspektifte yiizlerce yildir bu ekonomik iliski devam etmistir. Dolayisiyla
ytizlerce yil 6nce beyaz Amerikalilara hizmet eden Afrikali kokenli go¢cmen-
lerin torunlar1 da giintimiizde degisen ekonomik iliskiler temelinde halen bir
sekilde modern kolelik denilebilecek diizeyde hizmet etmeye devam etmek-
tedirler. Ge¢misten giintimiize degin siirdiiriilen bu ekonomik iliskileri yal-
nizca ekonomi temelli actklamak gercekei bir bakis olmayacaktir. Bu noktada
“1rk¢1 ideolojilerin” sonucu olarak kolelik sisteminin dogdugu ve halen degi-
sen ve doniisiime ugrayan ekonomik iliskilerin iginde de Modern anlamda
kg1 ideolojilerin oldugunu belirtmek gerekmektedir (Bulmer ve Solomos,
1999, 5.9-11).

Irkgiligin kokenlerine baktigimizda temel olarak tahakkiimii elinde bu-
lunduranlarin yani sanayi toplumlarmnm kurulmasiyla birlikte 6zellikle sana-
yilerini erken kurmus topluluklarin diger kokenlerden gelen insanlara karsi
etnik ayrimcilikta bulunduklar1 bilinmektedir. Sanayiyle birlikte yiikselise
gecen Bati toplumlar1 yani Avrupa tilkeleri ve Amerika Birlesik Devletleri
basta olmak tizere cesitli devletlerin kurduklar1 ekonomi tabanh isleyisin
carklarmi dondiirmek i¢in farkli cografyalardan alman isgiler daima farkl bir
kategoriye dahil edilerek indirmegeci bir davranisla karsilanmiglardir.
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Tarihsel agidan bakildiginda batili olmayan ve genellikle dogu tilkelerin-
den gelen insanlarm en basta olumsuz ve 6nyargili degerlendirilmesi i¢in 6n-
celikli kistas cilt rengi ve bedensel goriiniim farkliliklarmmda algilanmistir. On
sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda bu gercek ya da hayali farkliliklar
daha sonra farkli 'rklar’ hakkinda halklarm biyolojik smiflandirma yaptig:
bir tabu haline gelerek, 1rklarin' dogal olarak iligkili ahlaki veya sosyo-kiiltii-
rel 6zellikleri hakkinda sézde bilimsel arglimanlar tarafindan desteklenmis,
genellikle 'beyaz' irkin diger wrklardan {tistiin oldugu sonucuna yol agmistir
(Dijk, 1991, 5.26-27). Ozellikle giicii ve ideolojiyi elinde bulunduran Batidaki
beyaz irkin dogudan ve giineyden gelen kitlelere yonelik 6nyargili tutumu
rkeiligr 6nemli Olgiide artirmistir. Edward W. Said’e gore “Bat1 bilgi-iktidar
iliskisinden hareketle, kendini tanimlamak, somiirgeci niyetlerini hakli gos-
termek ve bu amacini gerceklestirmek admna hayali bir Dogu tiretmistir” (Co-
ruk, 2007, 5.193). Insanin temel dogas1 geregi ve kimligini insa ederken olus-
turdugu 6teki kavrami smurlar1 dahilinde dogal olarak tanimladig: 6teki hep
disaridan gelenler yabancilar olmustur. Batiin yabancisinin ise Dogulular
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktr.

Avrupa’dabasta Almanya olmak {izere farkl tilkelerde neo-nazileri ve tii-
revlerini destekleyen birtakim siyasi olusumlar ve gruplar dogudan gelen
miiltecileri baski altina alarak gesitli eylemlerde bulunmuslardir. 1992 yilinda
Avusturya’da yabancilara kars1 “6nce Avusturya” adli kampanyasi baglati-
larak miilteciler diglanmigtir. Benzer sekillerde Fransa’da “Fransa’nin Yeni-
den Dogusu I¢in iig yiiz Tedbir” ve Belcika'da “Vlaams Blok” adl1 programlar
ile birlikte etnisiteye dayali irk¢1 ayrimlar yapilarak yabancilar nefret duygu-
lartyla birlikte dislanmiglardir. Avrupa Birligi'nin iltica ve go¢ yasalarim de-
gistirerek siginmacilara yonelik zorlu 6nlemleri almasiyla birlikte irk¢iligin
ytiikselen egrisinin devam ettigi goriilmektedir. Avrupa’da irke partilerin ve
gruplarin giderek yiikseldigi bir donemde ABD’de “11 Eyliil 2001'de” ikiz
kule saldirilarinin olmasi da popiilist diisman {iretme sdylemlerini artirmis-
tir. (Fekete, 2009, s. 1-2) Ozellikle olmayan diismar tasarlama ve iiretme faa-
liyetleri kapsamimda popiilist gruplarm hayal giiglerine katkida bulunabile-
cek sekilde yasanan 11 Eyliil Saldirilar: irkciligi Avrupa ve ABD'de yiikselen
bir séylem haline doniistiirmiistiir. Boylece “Terdrist” gibi kelimelerin 6zel-
likle Bat1 tilkelerindeki irk¢1 sdylemler baglaminda Miisliimanlara yonelik
yapilan agir sdylemlerden biri haline geldigi goriilmektedir. Otekinin kurgu-
lanmasinda ve kendilik kimliginin 6n plana ¢ikarilmasinda etkin bir faktor
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olarak yorumlanabilecek ideoloji methumu da irk¢iliga bazi durumlarda des-
tek olmaktadir.

“Maxime Rodinson'un Avrupa Kitabmnda ikna edici bir sekilde gosterdigi
gibi Islam'in tasavvufu, Islam'm ve Miisliiman &tekinin imgesi de Bat1 Avru-
pann ideolojik ve teolojik birliginin kurulmasma yardmeci oldu” (Geisser,
2004, s. 36)

Otekinin carpitilarak ve tiirlii sdylemlerle 6ziinden uzaklagtirilarak indir-
gemeci bir tavirla diismanlastirildig: toplumlar kendi kimliklerini koruyabi-
lecekleri fikrini daima muhafaza etmiglerdir. Irk¢i sdylemlerin ayni1 zamanda
mensup olunan din disinda ten rengj, fiziki goriiniis, bulunulan tilkedeki dili
kullanma aksaru gibi faktorlere bagh olarak da kullanildig1 goriilmektedir.

Sinema Filmlerinde ideoloji ve Irk¢1 Séylemler

Irkct baglamda iiretilen sdylem kodlarmi sadece toplumun giindelik hayati
icerisinde degil ayn1 zamanda toplumun carpic1 bir gostergesi haline gelmis
olan, 6nemli bir sanat alan1 durumunda bulunan, Sinema sanatinda da gor-
mekteyiz. Filmler tiretildikleri cografyanmn belirli kiiltiirel gostergelerini ve
hassasiyetlerini anlatan sanatsal araglardir. Diisiiniilen durumun belirli pers-
pektiften gosterilmesi noktasmda bir araya gelmis temsili imaj 6geleri bazi
ideolojileri bize aktarmaya calisirlar.

“Tematik gorenekler -eril kahramanlik seriivenleri, romantizm arayisy, ka-
din melodramy, kurtarici siddet oykiileri, irkgiliga ve suga iliskin kliseler vb.-
gercekligi toplumsal deger ve kurumlarla baglantilandirarak bunlarmn degis-
mez bir diinyanin dogal ve apagik gostergeleri olarak algilanmasini saglar.
Bu gorenekler seyirciyi belli bir toplumsal diizenin temel varsaymmlarmi be-
nimsemeye ve bunlarm igerdigi akildisilik ve adaletsizlikleri gozardi etmeye
alistirir” (Ryan ve Kellner, 2010, s. 18).

Sinema sanat1 baglamimnda olusturulan filmlerin siddet, nefret sdylemi ve
rkailik gibi mefhumlarla yonetmen tarafindan estetize edilerek ve ayni za-
manda normallestirilerek tek ¢are buymus gibi seyircilere empoze edildigi
goriilmektedir. Sanat kapsaminda yalnizca masumane bir tabii akis igeri-
sinde olan imajlarmis gibi hissedilen filmler esasinda toplumun 1rk¢ilik gibi
baz1 yonelimlerini ideolojik kodlarla da empoze etmektedirler.
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Film diinyasi gergegin yonetmenin siizgecinden gecerek ideolojik bazi ar-
giimanlarla bigimlendirildigi bir diinyadir. Ideoloji ise gesitli bigimlerde {ize-
rimizde tahakkiim kurmaktadir. Foucault'un da belirttigi gibi toplumda bu-
lunan belli davranis kaliplarmdan ve kagmilmasi gereken sakincali kesimler-
den uzaklagma ve onlardaki gesitli diistince kaliplarmin kendi kimligimizde
olmasmu istemeyerek aslinda kimligimizi ideal olarak olusturulmus diizene
ve sisteme gore bicimlendirdigimiz agiktir. Bu bigcimlendirme neticesinde biz-
lere dayatilan bir ideolojiyi de kimligimize entegre ettigimiz goriinmektedir.
Boylece “bagka bir kimligin 6znesi” konumuna otomatik olarak ge¢mis olu-
ruz. Arzumuz gibi hissettigimiz ve sahiplendigimiz fakat igerigi bosaltilmis
ve deneyimlemelerimizden uzak bir kimlik sahibi olarak aslinda ideolojinin
yansimasint isteyerek kabul etmis sozde 6zneler oluruz (Foucault, 2003 s. 15-
16).

Filmler genel itibariyle ideolojik olarak toplumu yoneten genel tahakkii-
miin uzantilarini tagiyarak ve onlari gesitli doniistimlere ugratarak yansitan
bir sanat aracidir. Yeri geldiginde de tahakkiim ve degerlere kars1 duruslar
sergileyebilen bir sanat olabilmektedir. Ayrica Ranciere'nin tanimladig: gibi,
sanatsal eserin bizi gesitli yanilsamalara sokarak kendimizi “6zne” gibi his-
settirmesi nedeniyle veya yonetmenin derdini iyi anlatamamas: gibi sebep-
lerle sanat eserinin/filmin “nedenden sonuca”, “niyetten neticeye” giden yo-
lunun her zaman agik olmayabilecegi unutulabilmektedir. Yine bundan do-
lay1 kendini aktif karar verici 6zne olarak goéren ve sanatsal eserin ilhamindan
giderek kars1 durus iradesine sahip/tahakkiim karsit1 birey olabildigini savu-
nan sanat algilayicisinin, bir yanilsama igerisinde olabilecegi diisiiniilmelidir.
Egemen diizenin disina sanat eserini algilayarak ¢ikildig1 sanrisi neticesinde
aktiflesmis gibi goriinen bireyler aslinda olduklar yerde duragan ve pasif ko-
numlarimi saglamlastirmaktan 6teye gidememektedirler. Biitiin bunlardan
dolayz filmler dahil bir¢cok sanat dalinin paradoksal bir yapisinmn oldugu ve
genel tahakkiimiin devamin saglatabilen ideolojik kodlar alaniyla gevrelen-
mis oldugu sonucuna da varilabilmektedir (Ranciere, 2010, s. 49).

Gegmis donemde tiretilen Hollywood veya Avrupa menseili filmlerden
gliniim{iiz filmlerine kadar en masumane goriinen filmlerde dahi bize ilk ba-
kista kendilerini gostermeseler de ideolojik anlamlarmn harmonik sekillerde
sanat gercevesine sigacak bicimlerde doniistiiriilmiis ve sembolize edilmis
halleri vardir. Ryan ve Kellner'm da belirttigi gibi Sinema sanati, temsilleri
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kullanarak ve psikolojik siireglerden de faydalanarak ideolojik kodlarla beze-
digi filmlerle bize neyin, ne sekilde olmasi gerektigi veya ne sekilde stirdii-
riilmesi gerektigiyle ilgili bilin¢ asilamas1 yapmaktadirlar. Biling asilamasi
filmlerde “metaforlarin” etkilesim giiciine dayanarak, “ideal olanin insas1”
seklinde yapilmaktadir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 39).

Filmlerde cesitli temsiller diizeyinde karsimiza ¢ikan “irk¢i sdylemler”
Amerikan Sinemasinda eskiden beri var olmustur. Western filmlerinde sik-
likla gordiigtimiiz Kizilderilileri sanki insan dis1 bir grup varlikmis gibi gos-
teren filmlerin yani sira yakin tarihli Amerikan sinemasmda da giincel 6rnek-
ler mevcuttur. Ryan ve Lenos’un tespitlerinden yola ¢ikildiginda, 6rnegin
1993 yilinda gekilen Sonun Baslangici (Falling Down) filminde beyaz Ameri-
kal: figiiriinde gordiigiimiiz Bill karakteri son derece irk¢1 6zelliklere sahip
bir karakter goriintimiindedir. Kendi kétii maddi durumunun sorumlusu
olarak gordiigii Asyali veya Latin go¢menlere kars1 irk¢i davranislar sergile-
yen hatta siddet uygulayan Bill'in neden irk¢1 davranislar sergiledigi filmde
mesru bir yapryla ve gesitli simgesel kodlara biiriindiiriilerek olumlanmak-
tadir. Bu simgelerin icerisinde Asyali bir diikkan sahibinin eski irk¢1 bir koda
atfen diikkan penceresinin sar1 renkle gosterilmesi veya domuzcuk figtiriiyle
beraber gosterilmesi 6ne ¢tkmaktadir. Ayrica gerek Latin kokenli gete {iyeleri
gerekse Asyal1 diikkan sahibi, bakimsiz ve pis bir goriiniimle sembolize edi-
lirken, Bill karakteri ise beyaz Amerikali olarak diizgiin giyimli ve diizgiin
aksanl olarak gosterilir. Sinematografik acidan bakildiginda ise 1s1k kulla-
nimy, Bill karakterini gosterirken onun 1rk¢1 paradigmalarimi mesrulastirir bir
mahiyette aydinlk tasvir edilmis, diger gogmen kokenli tipler ise parcali ay-
dinlatma kullanilarak esrarengiz bir hava igerisinde sunulmustur. Filmde
k¢t olmayan Amerikal karakterler de olmasma ragmen esasmda ideolojik
ve gorsel kodlardan da anlasilabilecegi tizere beyaz Amerikali Bill'in saldir-
gan ve irkc1 davranis kaliplar: olumlanmistir ve film seyirciyi irk¢1 prensipleri
anlamaya yoneltmektedir (Ryan ve Lenos, 2012, s. 247-250).

Bati mengeili filmlerin yoneldigi irk¢1 sdylemler kimi zamanlarda ise irkin
milli ve dini degerlerlerinin kotitymiis gibi gosterilerek, degisime ugratilarak
farkli ideolojik kodlarla gosterilmesi durumudur. Bu hususta tarihsel gercek-
ler ideolojik degisim ve doniisiimlere ugrayarak, sinematografik kimi arac-
larla desteklenerek sunulmustur. 2014 yilinda gosterime giren Amerikan ya-
pimi1 Dracula Untold (Dracula: Baslangic) filmi bu tezi destekler niteliktedir.
Fatih Sultan Mehmet'in Eflak beyliginin Voyvodas1 konumunda bulunan
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Vlad Tepes (Dracula)’ya yaptig: sefere deginen filmde cesitli irk¢1 sdylemler
on plandadir.

Osmanli Imparatorlugunu insani olmayan bir irkin temsilcisi gibi goste-
ren film kars1 tarafta bulunan Vlad’a ise halkinin ve Hristiyanlign yegane
koruyucusu olarak “ilahi bir gii¢” yiiklemistir. {lahiligin kargisinda duran 1rk
olarak barbar ve insanlik dis1 atfedilen 1rk ise Ttiirklerdir.

“Her zaman kdoklerini kaybetme tehlikesiyle karsi karsiya olan giiniimiiz
bilinci, ilkel zamanlarn dogal, bilingsiz, i¢giidiisel biitiinliigii arasinda bir
koprii atar” (Jung, 1980, s.174).

Tarihsel, Arketipsel bir yanilsamayla tarihi gerceklerden uzaklasarak son
bulan filmde Vlad Tepes “miizakereci”, “kurtaric1”, {istiin irka ve dine sahip
“ideal Hristiyan” olarak gosterilirken Tiirkler “istilact” ve “vahsi” bir irk ola-
rak idealize edilmistir. Batnin ideal Tiirk imgelemi bu filmle sinematik kod-
lar cercevelendirmesiyle irk¢1 sGylemler kullanilarak sembolize edilmistir.

Ispanyol Sinemasma bakildiginda ise beyaz perdeye yansitilan goriintii
ozellikle 1950 lerden itibaren hep ayni tarzda olmamuistir. Onceleri Sahra Alt
Afrikasindaki Ispanyol somiirge deneyimiyle baglantili filmler gekilmistir.
Bu filmler “uygarlastirma projesi” adi altinda propaganda temelli goriintiile-
rin on plana ¢iktig1 varyasyonlarla kendini gostermistir. Gogmen iscilerin
olusturdugu ekonomik sikintilar, Avrupa’nin bir pargast olan Ispanyol kim-
ligine kiiltiirel olarak verdigi zararlar gibi mefhumlar da filmlerde gosterilen
gesitli imgeler olmustur. Daha sonra {ilkenin kollektif hafizasina yabanci bir
unsur olarak kazman Afrikalilarla birlikte, Miisliimanlar ve Latin Amerikah
gocmenler de otekilestirilerek nesne boyutuna indirgenmislerdir (Blanco ve
Lopez, 2017, s. 572-581).

Bati orijinli filmlerde bulunan etnosantrik sinemasal kodlar Ispanyol Sine-
masinda da kendini gostermektedir. Irksal izolasyonun mesruiyetini sorgu-
layan Montxo Armendariz, Imanol Uribe gibi yonetmenlerin ¢ektigi filmler
kadar direkt olarak irk¢i sdylemlerde bulunan filmlerde dikkat cekicidir
(Goncalves, 2016, s. 52).

1981 yapmmi Mariano Ozores’in yonetmenligindeki Es Peligroso Casarse
a 60 Los (60 Yasinda Evlenmek Tehlikelidir) filminde ise 1rk¢1 tavirlarn bilin-
calt1 siireclerine kodlanmis hali gozler 6niine serilir. Siyahi insanlardan siiphe
ve korku duyan bir is insaninin sanssizligmi siyahi insanlara baglamas: bu
filmle siyahi bir insan gosterilerek rasyonalize edilir (Blanco & Ortega , 2018,
s. 139).
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Jose Luis Cuerda tarafindan cekilen 1989 yapimi Amanece Que No Es
Poco (Gilin Dogumu Basit Bir Sey Degildir) adli komedi filminde de irk¢iigin
unsurlarina rastlanir. Kéyde gegen komedi filminde Ispanya'nin denizasirt
eski kolonilerinden gelmis latin kokenli ve Ispanyolca konugan insanlara bile
yerel halk tarafindan 6tekilestirici bir dille muhatap olunur (Blanco & Ortega
, 2018, 5. 144).

1999 Miguel Santesmases’in yonetmenligindeki La Fuente Amarilla (Sar1
Cesme) isimli filmde Ispanya’da bulunan sug sebekesi olarak Cin mafyasi
gosterilerek aslinda tilkedeki su¢ unsurlar1 ve Cinli gogmenler arasinda oto-
matik bir bag kurulmus gortinmektedir.

Netflix Yayin Platformu ve Sinematik Soylemler

Konvansiyonel analog yaymcilik déoneminde ve sonrasmnda gelisen teknolo-
jiyle birlikte cesitli ilerlemeler kaydeden dijital yaymecilik 2000'1i yillarin ba-
sindan itibaren kendini siirekli yenileyerek gostermektedir. Iletisim teknolo-
jilerinin gelisimine paralel bir sekilde ilerleyen internet teknolojileri de daha
once smirl olan etkilesimlilik ve interaktiflik gibi 6zelliklerin dogmasi sag-
lamistir. 2007 yilindan giintimiize kadar gelindiginde Mubi ve Netflix gibi
platformlarmn internet tizerinden belirli {icretler karsiligida sinema filmlerini
ve cesitli dizileri izleyicilerle bulusturmaktadir.

Netflix dijital yaymecilik platformu, belirli {iyelik protokolleri gerektiren
bir sistemdir ve internetin bagh bulundugu bilgisayar, mobil telefon, televiz-
yon gibi cihazlarla izlenebilmektedir. Birden fazla profil olusturma, favori
film listesi diizenleme, cesitli dil ve altyazi secenekleriyle birlikte biiytiik bir
interaktif platformdur. Bu platform diinya genelinde 165 milyona ulasan iz-
leyici sayisimni1 da biinyesinde barindirmaktadir (Webtekno, 2021).

Yeni bir izleyici mecrasina doniisen ve filmlere ulasma aliskanliklarimizi
degistiren dijital platformlar toplumsal egilimleri de gozler 6niine sermekte-
dir. Yaymlanan dizi ve filmlerin igeriklerine bakildiginda birbirinden farkl
iilkelerin yapimlarmi bulabildigimiz Netflix platformunda goriiniiste ¢ok
sesli bir igerik ortami1 bulunmaktadir. Kullanicilar ¢ok sesli icerik ortamimndan
diledigi tilke yapimimn secerek egilimlerini gostermektedirler. Ayrica bir {il-
kede ¢ok fazla 6n plana ¢ikan bir igerik farkl iilkelerde fazla tercih edilmeye-
bilmektedir. Bu perspektiflerden bakildigmda dijital platformlarm konvansi-
yonel sinema seyircisinin izleme aliskanliklarini da degistirdigi soylenebilir.
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“Yasadigimiz toplum gostergeler, imgeler ve gosterge sistemleriyle daha da
ilgilenir hale gelen, gitgide ‘sinemalastirilan” bir toplum. Dolayistyla gercek-
lik gitgide daha ¢ok sahneleniyor, toplumsal tiretim ve giindelik deneyimler
de sahnelenen sinemasal emsallerine gore degerlendiriliyor” (Diken ve La-
ustsen, 2011, s.24). Sinemalastirilan toplumda hayatin toplumsal akis: igeri-
sinden titizlikle secilerek ekrana yansitilan her anlam kodunun arkasmda go-
riinenden ¢ok daha fazlasi barindirmaktadir.

Imgeler cesitli anlamlar tagidigindan dolayn, bir kiiltiiriin ve kurumlarmn
gortislerini, degerlerini yansitirlar. Toplum ¢evrimici olarak tasvir edilen go-
rlintiilerin tiirline bagh olarak, marjinallestirilmis bir kiiltiir hakkinda olumlu
veya olumsuz bir sekilde harekete gecebilmekte veya diisiinebilmektedir. So-
nucta, marjinallestirilmis bir grubun sinematik diinyada nasil tasvir edildigi,
goriintiilerin retorik tepkisi olarak izleyiciler {izerinde nasil etkilerde bulun-
dugunu kegfetmek yani Netflix'in tasviriyle etkilesim diizeylerini diistinmek
gerekmektedir (Plothe ve Buck, 2019, s.142-143).

Adorno ve Horkheimer'm kurumsallastirdig: kiiltiir endiistrisi bagla-
minda disiiniildiiglinde dijital platformlarda {iiretilen filmler insanlarn ye-
gane sosyal ihtiyaglartymis gibi yansitilmaktadir. Sahte bilingle birlikte kapi-
talist toplumun tiiketicileri bu gorsel igerikleri tiiketerek 6zde sistemin yeni-
den iiretimine ve kontrol mekanizmalarma katkida bulunmaktadirlar
(Adorno, 2007, s. 52-53).

Kiiltiir end{istrisi kavramindan yola ¢ikilarak aslinda Netflix'in geleneksel
cercevedeki izleyici kaliplarmi kirarak s6zde demokratik cesitlilige sahip ice-
rik ortami olusturdugu sdylenebilir. Fakat bu olusturulan ortamla birlikte as-
linda mevcut sistematik ideolojinin araci olarak yapimcmin 6n planda ol-
dugu bir yeniden tiretim algoritmasi goriilmektedir. Bu baglamda Netflix'in
daha 6nceden yayma soktugu Bodyguard dizi filminde kadin bombaci Miis-
liiman olarak temsil edilirken yine ayni platformda yer alan Homeland adli
dizi filmde ise siddet ve terdr unsurlariyla birlikte Miisliimanlar sembolize
edilmistir.
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Yontem

Fairclough’un Elestirel Soylem Analizinin Filmlere Uygulanmasi ve
Sinematografik Analiz

Ideolojik olarak cesitli bicimlerde Sinema Filmlerinin icerisine gémiilii du-
rumda bulunan sdylem kodlarmi agimlayabilmek i¢in “Elestirel Soylem Ana-
lizi” gerekli olmaktadir. S6ylemin ideolojik baglantilarini ve giig iligskilerini
Elite dizi filmi 6zelinde analiz edebilmek adma bu yontem tercih edilmistir.
Filistinli Nadya Karakterinin Ispanyol okuluna ilk baglama siirecinde yasa-
diklarmm sdylemsel ¢oziimlemesi, “irk¢1 sdylem” baglaminda, karakterin
okula uyum stirecinin bulundugu ilk bes boliim baz almarak yapilmistir. Ca-
lismada filmdeki irk¢1 sdylemsel kodlar1 ¢oziimleyebilmek igin Fairclough’un
“Elestirel S6ylem Analizi” yontemi ve ideolojinin filmde hangi sinematik tek-
nik ayrmtilarla sunuldugunu gostermek i¢in ise “Sinematografik Coziim-
leme” yontemi kullanilmistir.

Film sanati kamera ve birgok sinema teknigi kullanilarak yapilan bir sa-
nattir. Fakat filmler, toplumdaki “gercekligi” oldugu gibi gostermek yerine,
yonetmenin i¢inde biiytidiigii toplumda ve kendi igerisinde olusturdugu “id-
eal ideolojisini” yansitarak gosterme egilimindedir. “Bir film ¢ekmeye basla-
digimiz andan, daha ilk ¢ekimden itibaren, seyleri gergekten olduklar1 gibi
degil fakat ideolojinin siizgecinden gegtikleri haliyle yeniden {iretme zorun-
luluguyla kars1 karsiya kaliriz. Bu, {iretim siirecindeki her asamayi icerir: Ko-
nular, stiller, bicimler, anlamlar, anlat1 gelenekleri; bunlarin hepsi genel ideo-
lojik sdylemi vurgular. Film kendisini kendisine sunan, kendisiyle konusan,
kendisini 6grenen bir ideolojidir” (Comolli ve Narboni, 1976, s. 25). Filmler-
deki ideolojik imaj uzantilar1 etrafinda stirekli donen sdylemler, agimlanmasi
gereken kodlar olarak kendini gostermektedir. Bu asamada filmdeki soyle-
min nasil ¢oziimlenecegi, modelinin ne olmas: gerektigi giris boliimiinde ay-
rintil olarak bahsettigimiz gibi ayr1 bir tartisma konusu olmaktadir. Séylem
analizlerine siklikla konu olan 1rk¢ilik, giic iliskileri veya cinsiyetgi iliskiler
iizerine yapilan ¢alismalarda goriilecegi gibi Batil1 soylemlerin hangi konu-
lara odaklandigna taniklik etmek pek zor olmamaktadir. Bu tarz ¢alismalar-
dan hareketle, Avrupa ve Amerika’da genel olarak sdylem yapilarmin neler
oldugunu kestirmek oldukgca kolaylasir. Tlk olarak haber analizleri icindeki
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ideolojik veya 1rkg1 yapilari ortaya ¢ikarmak ve ¢oziimlemek maksadiyla ¢i-
karilan sdylem ¢oziimlemesi sonra roman metinlerini ¢oziimlemek icin de
kullanilmigtir. Daha sonralari kimi aragtirmacilar tarafindan Film metinlerini
¢oztimleyerek ideolojik kodlar1 agimlayabilmek maksadiyla da kullanilmis-
tar.

Farkli bicimlerde uygulanan “Elestirel Soylem Analizi” yontemleri ve bir-
birleri arasmndaki iliski cok boyutlu bir etkilesime sahip goriiniimdedir.

Fairclough’a gore ideoloji baglammda daha 6nce yapilan birgok calismada
tahakkiime ve iktidara baglilik iliskilerinin nasil isledigi sik¢a sorgulanmustir.
Ayrica toplumsal iliskilerde bulunan etnik gruplarmn birbirleri arasindaki ilis-
kilerinde ideolojinin roliine iliskin cesitli sorgulamalar yapilmigtir. ideoloji-
nin igleyisi hakkinda deterministik bir durum s6z konusu olmamakla birlikte
ideolojinin elestirisi gesitli sosyal gruplar icin ve etnik yapilar i¢in bir miica-
dele alan1 olmaktadir. Elestirel Soylem Coziimlemesi ve dolayisiyla “elestirel
dil farkindalig1” ideolojik elestirinin de énemli bir yolu durumunda konum-
lanmaktadir (Fairclough, 1995, s.17-18).

Ideolojinin birgok alanla etkilesim halinde olmas1 ve ok boyutlu sekilde
farkl alanlara yayilmasi1 ESA yonteminin de ¢ok katmanh bir hal almasma
sebep olmustur. Fairclough (1993, s.225) S6ylem analizi yapmak igin net ola-
rak gergevesi cizilmis bir kurallar olmadigma dikkat ¢ekerek, bunun yerine
arastirmanin kendi dogasma uygun soylem sekillerine gore farkl yaklagim-
larla sonuca gidilebilecegini belirtir. Fairclough, (1995, 5.96) yazili metinler-
deki dil bi¢imleri veya s6zel olarak var olan dil bicimleriyle toplumun “sosyal
stireclerinin dogas1” arasinda sistematik bir iliski kurularak bu siirecin ince-
lenmesi gerektiginden bahseder. Boylece dilin igerisinde agik olmayan ideo-
lojik baglantilar1 ve gii¢ baglantilarim elestirel bir tarzda yorumlamak miim-
kiin olabilmektedir.

Fairclough ii¢ boyutlu sdylem anlayisi ve bu baglamda olusturdugu tig
boyutlu Elestirel S6ylem Analizi yontemini su sekilde ifade etmektedir: “Soy-
lem ve herhangi bir 6zel uygulama 6rnegi, ayn1 anda (i) sozlii veya yazili bir
dil metni, (ii) sdylem pratigi (metin {iretimi ve metin yorumu), (iii) sosyokiil-
tiirel uygulama” (2013, s.151). Bu yontemde dil metninin dilsel tanima (iret-
ken ve yorumlayici) sdylemsel stirecler ile metin arasindaki iliskinin yorum-
lanmasimi ve sdylemsel siirecler ile sosyal siirecler arasindaki iliskinin agik-
lanmasimu igerir (Fairclough, 2013, s.152). Filmlerdeki sdylemler ¢oztimlenir-
ken de dilsel metnin sosyal baglamdaki iliskileri hakkinda 6nemli ipuglarma
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ulasmak miimkiindiir. Cinsiyet iliskilerinden dogan sdylemlere veya tahak-
kiime dayah sdylemlere bu dilsel metnin {i¢ boyuttaki analiziyle ulasilabil-
mektedir. Oncelikle séylemde bulunan kisinin bulundugu yer 6zellikleri yani
sOylemin sosyal baglamda {iretildigi yer, soylemin ne sekilde kullanildig:
hakkinda fikir verebilen sozciik yapilar1 gibi baglamlar tizerinde durulmak-
tadir. Tkinci asamada ise islenmemis bir halde bulunan metinler toplumsal
iligkiler, ideolojik ve giig iliskileri gibi degiskenlere dayanilarak metnin al-
tinda yatan bagmtilar ortaya ¢ikartilarak yorumlanir. Béylece sdylemin film-
lerde de hangi kodlarla hangi diizlemde ortaya ¢ikartildig1 analiz edilebilir.
Son asamada ise daha genis bir perspektif olan sdylemin sosyokiiltiirel bo-
yutlartyla (Durumsal, Kurumsal, Sosyal) goz oniinde bulundurularak
metni/sdylemi tireten yazarm, hangi ideolojik kodlara sahip oldugu ve hangi
amaci tagidigr analiz edilir. Heterojen ve karmasik sosyal iligkilere dayanan
soylemler mevcut sosyokiiltiirel ve ideolojik kodlara ulasmamaizi saglamak-
tadirlar (Fairclough, 2013, s. 151-153). Film sanatinda da ana unsur olarak go-
riintiiniin yani sira karakterler ve tiplerin diyaloglar1 da genis yer tutmakta-
dir. Bu sebeple sinema filmlerini de zengin gorsel ve metinsel kaynaklar ola-
rak degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla Fairclough'un sdylem
analizinde bahsettigi, “metinler” ve “sosyokiiltiirel” séylem pratiklerini, Film
Diinyasindaki diyaloglardan hareketle, esitli filmler baglaminda, analitik bir
diizlemde, elestirel olarak yapabilmemiz miimkiindiir. Bu yontemle filmsel
arglimanlar1 metin olarak ele alarak elestirel bakis agisiyla sdylem analizi
yapmak filmin sundugu ideolojik anlamlara da ulasmamaizi saglayacaktir. Bu
dogrultuda “1rk¢1 sdylemleri” de ideolojik sunum cercevesinde elestirel soy-
lem analiziyle irdelememiz miimkiin olacaktir.

Soylemlerin yani sira Film Diinyasmin temelini olusturan gorsel imajlarin
da “Elite” dizi filmi 6zelinde ne sekilde bi¢imlendirilerek 1rk¢i sdylem kodla-
rina destekte bulundugu “Sinematografik Analiz” perspektifinde degerlen-
dirilecektir. Sinematografi hem gercevenin uzamsal 6zelliklerini hem de film
ortammin zamansal ya da zamana bagh karakterini icerir. Klasik anlatil
kurgu filmleri dykiiler anlatir, belgeseller olaylar1 anlatir ve gozlemler, avan-
gard filmler yeni ses ve ses kombinasyonlar1 yaratir; tiim bu farkl film tiirleri
izleyiciden 6nce uzayda ve zamanda ortaya ¢ikar (Pramaggiore ve Wallis,
2008, s. 134).
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“Sinematografi, gorsel doku ve anlat1 yapisi filmde tematik islev gortir.
Uygarhgn ylizey tabakasinimn hemen altinda vahset ve hayatta kalma savasi-
nin yattig1, bu ytizden, dogadaki kaosun patlak vermesini 6nlemek icin giiglii
liderlere ve saglam bir diizene gerek oldugu gibi muhafazakar temalarm al-
tn1 ¢izmekte cesitli bicimsel yontemlerden yararlanilir” (Ryan ve Kellner,
2010, s. 115).

Tiim bunlar ele alindigmda filmlerin de birgok sdylem gibi “irkc1 séylem-
leri” ele alabilecegi ve bu sdylemlerin bir metin analizi gibi sdylemsel kodlar
cercevesinde ¢oziimlenebilecegi ayrica soylemin film sanatinin kendi diinya-
sina mahsus sinematografik kodlarla da desteklenebilecegi ve bu kodlarm ¢6-
ziimii igin de ek olarak “Sinematografik Analiz” unsurlarina bagvurulabile-
cektir.

Bordwell ve Thompson “Sinematografik Analiz” i¢in sinematografinin
unsurlarimi genel hatlariyla ti¢ baslik altnda incelemektedir, bunlar: Cekimin
fotografik goriiniisii, cekimin cergevesi ve ¢ekimin siiresidir. Cekimin fotog-
rafik goriintisiiyle filmde 1518 ne kadarmn kaydedilecegi, tonu ve hizi an-
latilmaktadir. Cekimin gercevesi ise “sadece notr bir smir degildir; belli bir
bakis agismi dayatmaktadir”. Bu bakis agilarmi yonetmen bize film yoluyla
dayatir ve kadraj icerisine giren nesnelerin sorgulanmasini saglatmaktadur.
Cekimin stiresiyle ise yonetmenin filmde gecen durumlara atfettigi anlam
kodlarma istinaden olay1 veya durumu ger¢ek zamana yakin bir kayat stire-
siyle kesmeden gostermesi veya yavas ¢ekimle birlikte olaym dramatik dege-
rini artirarak gostermesi kastedilmektedir (Bordwell ve Thompson, 2008, s.
162-207). “Her durumda, film yapimcis: tonalite araligmi segebilir, hareket
hizin1 degistirebilir ve perspektifi dontistiirebilir” (2008, s. 162).

Netice olarak irk¢1 sdylemlerin filmler araciliiyla soylemsel sekillerde ve
sinematografik kodlar kullanilarak filmsel imajlar manipiile edilerek sunul-
mast soz konusudur, ¢alismada amag bu kodlarin hangi temalar {izerinden
islevsellestirildigini irdeleyerek ortaya ¢ikarmaktir.
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Elite Filmi
Filmin Kiinyesi

Tablo 1. Film Kiinyesi (imdb, 2020)

Yonetmen Dani de la Orden, Ramén Salazar, Jorge Torregrossa ve Silvia Quer

Yapima Francisco Ramos

Senarist Dario Madrona, Carlos Montero, Carlos C. Tomé, Jaime Vaca, Breixo Corral, Abril
Zamora, Almudena Ocafia, Andrés Seara

Oyuncular Itzan Escamilla, Miguel Bernardeau, Arén Piper, Omar Ayuso, Alvaro Rico, Mina El
Hammani, Ester Expdsito, Ainhoa Santamaria

Miizik Lucas Vidal, Matthew Jordan Leeds

Dagrtict Zeta Ficcién, Netflix

Tiirt Sug, Dram ve Gerilim

Cikis Tarihi 5 Ekim 2018

Sezon/Bolim 3 Sezon/8’er Bolim

Dili Ispanyolca

Elite Filmi Analizi

Ispanyol menseili bir yapim olan Elite dizi filmi ad olarak diinyada birgok
dilde oldugu gibi Ispanyolcada da “seckinler” anlamim tagimaktadir. Dili-
mize de girmis olan “elit” sozciigiine “seckinler” olarak sozliik anlamiyla ba-
kildiginda ise su sekilde anlamlar1 bulundugu goriinmektedir.

“Benzerleri arasinda niteliklerinin yiiksekligiyle goze carpan, {iistiin,
miimtaz, giizide, mutena; Bir toplumda saygm ve etkin mevkilerde bulunan
ve toplumun egitim, ekonomj, siyaset, askeriye, din, sanat vb. alanlariyla il-
gili etkinliklerin denetimini elinde tutan kisi veya grup” (Tdk, 2020). Film ad
itibariyle kendi kimligini “seckin” veya “secilmis” gibi kapsamlarda goren
politik veya idari olarak etkin vasiflara sahip ve gesitli gruplar etrafinda kii-
melenmis bir grup insan1 anlatacagini da gostermektedir.

Film, biri Miisliiman olmak tizere ii¢ gencin okullarmin dayaniksizliktan
yikilmasi neticesinde ingaat firmasmimn burs vermesiyle “Las Encinas” adiyla
anilan seckin is insanlarmimn ¢ocuklarmnmn okudugu okulda egitime devam et-
meleriyle baglamaktadir. Varlik sahibi ve seckin ailelerin ¢ocuklarmm olus-
turdugu cesitli gruplar etrafinda kiimelenmis 6grenciler genel itibariyle hem
fiziken hem de zihinsel olarak egitime agik bir goriiniis sergileyememektedir-
ler. Sosyallesme faktoriiniin basat olarak konumlandirildigy, fiziksel tatmin-
karligmn ve buna istinaden giinliik olarak yasanacak fantezilerin 6n plana ¢ik-
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tig1, popiilaritenin el iistiinde tutuldugu bir ortamda “okul” mekan bagla-
minda anlammdan ¢ok uzak bir isleve sahiptir. Anlamlar diinyasinda egitim
mecrasl baglammda goriilebilecek okul, film diinyasinda islevsizlestirilerek
zengin ve ergen Ozeliklerini bir arada barmndiranlarin titopik diinyalarmi bes-
leyen bir yakin ¢ag ikonu olarak standartlastirilmistir. Yakin ¢ag ikonu olarak
okul ergen kitlenin sosyallesebilmelerini saglayacak, onlar1 eglendirecek ve
fantezilerini doyurma kapsaminda kalmasi gereken bir yerde konumlandiri-
lacaktir. Sosyal etkilesimin ve toplumun yap: tast olan aile kurumu filmde
dislanarak yerine anlam agmnmasma ugratilarak sunulmus bir “okul” 6ne ¢1-
kartilmistir. Toplumsal diizenin ve bilgeligin olagan akisini devam ettirecek
temele sahip olan egitim kurumlar1 yakin ¢agda toplumsal fonksiyonalizmini
kaybetme zorunlulugu igerisinde kalmis, egitime dair ierigi bosaltilarak yal-
nizca satafatl goriiniime sahip olarak fiziki varligm siirdiirebilir bir degerle
sunulmustur. Zorunluluk temelinde fiziki olarak iyi bir yerleskeye sahip ve
dijital donanimlar biinyesine kazandirabilmis “Las Encinas” goriiniirde iyi
bir egitim vaadi sunmasma ragmen gergekte genglerin jargonunu sahiplen-
mis, onlara eglendirici ve geleneksel egitim anlayisindan ¢ok 6tesini karakte-
rize etmis ve aslinda genglerin ideallestirdigi {itopik diinyalarma erisebilecek-
leri yegane mecra konumundadir.

Varlikl ailelerin ¢ocuklarmin 6n planda oldugu, ¢arpik iliskilerle bezen-
mis ve Bati modernist yasammin hi¢ kanaatkar olmayan doyumsuz karakter-
leriyle ¢evrelenmis bir ortamda iilkeye sonradan gelen midiltecilerinde yapa-
cag1 tek sey ya bu ¢evreye uyum saglamak ya da tecrit olma yaptirrmma ma-
ruz kalmaktir. Geng yaslarda tecrit olmay1 goze alamayan ve bunun i¢in var-
likli ailelerin ¢ocuklarmm kurdugu eglence uzantili cemiyetlere kardesiyle
birlikte dahil olan Filistinli Nadya karakterinin Miisliiman ve muhafazakar
sinirlari, miilteci olan orijinleri kismen kaybetmis gortiniimleri zengin eg-
lence grup tiyeleri tarafindan her yone cekilebilecek niteliktedir. Irk¢i sdylem-
lerin bazi s6z kaliplariyla dizi filmin tiim boliimlerine serpistirildigi, Miislii-
man ve muhafazakar kimlikler iizerinden yapilan irk¢iligmn ideolojik olarak
da gorsel dokuyla desteklenerek, estetize edilerek sunuldugu ve normallesti-
rildigi goriilmektedir.
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Imaj 1. Nadya Karakterinin Ikinci Planda Kalmas

Imaj 2. Nadya Karakterinin Ikinci Planda Kalmas

Nadya karakterinin filmdeki yansitilma sekillerine bakildigmda 6ncelikle,
ailesine ve geleneksel yasam degerlerine bagli, muhafazakar, dini yénden Is-
lam’m kurallarma uyum saglamaya ¢alisan bir portrede sunulmustur. Bun-
larm yani sira egitim yoniinden okulda derece yaparak hedeflerine ulasmaya
meyilli ve hirsh 6grenci gortiniimiindedir. Ailesinin istek ve emirlerine riayet
eden, simirlarmi belirlemis ve bu smirlarin disma ¢ikma liiksiine sahip olma-
yan karakterdir. Sinematografik olarak karakterin kadrajlamasma dikkat
edildiginde ise genellikle ailevi diyaloglarda yonetmen tarafindan ikincil
planda kalmasmin vurgulanmasi amaciyla flu veya kadrajmn saginda, gerce-
venin dis tarafina yakin bigimlerde sunulmustur. Bu teknikle verilmek iste-
nen, ideolojik kod ve sosyokiiltiirel baglamda vurgusu yapilan sey, diger Is-
panyol “6zgiir” ailelerin ¢ocuklarmin aksine bir miilteci ve Miisliiman olan
Nadya'nin 6zgiirliigiiniin ailesi tarafindan baski altina alindigy, sikisik bir ha-
yat diizleminde zevklerinden mahrum kalabilecek kadar sinirlandirildigidir.
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Boyle bir yasam alaninda Nadya, ¢izginin disina yakin olmakla birlikte ¢izgi
disina ¢iktiginda yaptirrma maruz kalabilecek bir ¢ergevede betimlenmistir.

¥
| Sey, pardon.
Oyle de: 'i,_m diye intihar bombacisi olma.

Simdiden bomba koymayi mi diisiiniiyorsun?

Imaj 4. Christian Karakterinin Irk¢i Soylemi

Christian Karakterinin 1. Soylemi:

- Merhaba giizelim

- Sey. Pardon.

- Oyle dedim diye intihar bombacisi olma...

Christian Karakterinin 2. Soylemi:
- Simdiden bomba koymay1 m1 diisiiniiyorsun?

Nadya, Christian karakteriyle birlikte Las Encinas okuluna egitime ilk
baslama giintinde tanisma firsat1 yakalamiglardir. Nadya'nin sosyokiiltiirel
baglamda kendi Miisliiman ve Arap kimligini temsil eden bir simge olarak
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algilanabilecek “hijab” basortiisii taktig1 goriilmektedir. Bu durumda disari-
dan kimliginin ve hassasiyetlerinin rahatlikla algilanabilecegi agiktir. Bu ko-
numda olan Nadya'ya bulundugu iilkenin genel ideolojik kodlarma sahip ce-
sitli uzantilarin k¢ sdylemlerde bulunma, onu dislama ve hatta zor kul-
lanma gibi davranislar sergileyebilmesi olas1 bir durum olarak goriinmekte-
dir. Ttim bunlara ragmen okulda ilk etapta dini inancina ait geleneksel bagor-
tisti takan Nadya Christian tarafindan 1rk¢i soylemlere maruz kalmistir.
Christian'in iirettigi sOylem iki sahnede de “intihar bombacis1” sifatidir. Bir
batili tarafindan Miisliiman ve/veya Arap kimligiyle bagdastirilabilecek sifat-
lardan birisi “intihar bombacis1” olmaktadir. Sosyokiiltiirel baglamda Bati-
daki bir tilkede basértiisii takanlar igin olusacak ilk algi onlarin intihar eylem-
leri diizenleme kapasitesine sahip birer “bombact” olmalar1 durumudur. Bi-
rinci k¢ séylemden sonra yine Christian karakterinin filmin baska bir sah-
nesinde irettigi ikinci 1rk¢1 séylem de birincisinin uzantis1 durumundadir.
Ikinci sahnede zorunlu olarak milli ve manevi unsuru olan hijabmi gikaran
Nadya yine de Christian karakteri tarafindan irk¢i sdylemlere maruz kalmak-
tan kurtulamamaktadir. Irk¢1 sdylemlerin bu asamada kimlige yapisan bir
yapisinin oldugu da ortaya ¢ikmuistir ve 1srarla irkei sifatlar Nadya karakte-
rine yapistirilmaktadir.

Sinematografik agidan incelendiginde ise yonetmenin bu séylemlerin
olustugu sahnelerde Nadya'y1 cercevenin altin oransal boliimlerinde tutmak
yerine sahnenin sag tarafinda ya da sol tarafinda 6nemsiz alanlarda tutmak-
tadir. Bu gorsel diizenlemedeki unsurla birlikte aslinda irk¢1 sdylem normal-
lestirilmistir. Bulunulan {ilkede, toplum arasinda her zaman konusulan ve
normal olan sdylemdir, bunun i¢in kimsenin itiraz etmesine gerek goriilme-
mektedir.
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[UEbanim aksesuar degil.

imaj 5. “Hijab” Nedeniyle Otekilestirilen Nadya

X

Kin, beni anlasaydiniz...

imaj 6. “Hijab” Nedeniyle Otekilestirilen Nadya

Azucena Karakterinin Séylemi:

- Daha 6nce kimse basortiisiinden bahsetmemisti, Simdi nereden ¢ikti?
(Nadya)

- Kurallarimiz geregi aksesuara izin yok. (Azucena)

- Tiirbanim aksesuar degil. Hem herkes aksesuar takiyor. Pahali cantalar,
altn saatler. (Nadya)

- Onlar siis amagly, bir anlama gelmiyorlar.(Azucena)

- Geliyorlar, cok anlama geliyorlar: Senden daha ¢ok param, senden daha
tarzim senden daha iyiyim...(Nadya)

- Nadya seni gergekten anliyoruz ama biz...(Martin)

- Beni gercekten anlasaydiniz, kiiltiiriimden ya da dinimden vazgegmemi
istemezdiniz. (Nadya)

- Nadya bunu diisiin, karar senin ama yarinda bu sekilde takip gelirsen,
seni atmaktan baska ¢caremiz kalmaz. (Azucena)
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Nadya karakteri kolejde “hijab” olarak adlandirilan, Arap cografyasmnda
ve Filistin'de yogun sekilde kullanilan geleneksel basortiisiinii takmaktadir.
Dini inancin ve kiiltiirel kodlarmi yansitan “hijab” i¢sellestirdigi degerlerinin
sosyokiiltiirel alanda disa vurumu olmaktadir. Biiyiik ¢ogunlugu Hristiyan
olan bir iilkede ve 6zellikle seckin is insanlarinm g¢ocuklarmmn egitim gordiigii
biiyiik bir kurumda bu simge rahatsizlik yaratmaktadir. Sosyokiiltiirel bag-
lamda, asir1 eglencenin, madde kullaniminin, serbest sekilde yasanan cinsel
deneyimlerin ve carpik iligkilerin karsisinda kendi kimligini konumlandiran
Nadya ve onun geleneksel basortiisii sistemin ideolojik kodlarma karsidir.
Dolayisiyla {iilkenin ideolojik algilayis yapisinin uzantis1 okul yoneticisi
Azucena karakteri i¢in de basortiisii bir dinsel ve/veya irksal simgedir ve sis-
tem agisindan tehdit olusturmaktadir. Azucena'nin irk¢i baglamdaki soyle-
minin temelini atan Gtekilestirme sdyleminin koklerine bakildiginda Av-
rupa’nin ideolojik yapist 6ne ¢ikmaktadir. Avrupa’nin ideolojik kodlarma
gore basortiisii kendi kiiltiirler kodlarmm karsisnda duran, kayg: verici ve
militarist bir simge olarak tasarlanmistir. Bu Avrupa ideolojisinin arketip
koklerinde ise somiirgeci tahakkiimiin yansimalari goriilmektedir. “Bas or-
tiisti, Islam militanligidaki ‘endise verici’ yiikselis iddialarmni desteklemek
icin gorsel bir ipucu gorevi goriiyor. Diinyadaki Miisliiman kadinlarm boy-
lesine bozulmus bir imaji isgal etmeleri i¢in zemin, on dokuzuncu ve yirminci
yiizyillarda, Avrupal somiirgecilerin yonettikleri ve yer aldig: yerli kiiltiir-
leri yikmak ve yok etmek icin '6teki' kadini 6zgiirlestirmeye takintili hale gel-
diklerinde atilmistir (Spencer, 2006, s. 126). Sinematografik unsurlarmn da
k¢t soylem kodlarmi destekler bir yapida kuruldugu goriilmektedir. Sahne-
nin ilk planinda egitim kurumunun yoneticisi Azucena karakteri gergevenin
altin oransal boliinmesinde énemli deger atfedilecek bir figiirde cercevelen-
mistir. Ayrica bu sahnenin son planinda, kendinden 6nceki planlar1 destek-
leyecek bicimde Azucena ve Martin karakterleri kadrajin 6niinde ve arka-
sinda konumlandirilmislardir. ki otorite arasinda sikisik bigimde kalan ka-
rakter ise etnik ve dinsel ayrimciliga ugrayan Nadya'dir. Ideolojik baski aract
ve lilkedeki otoritenin uzantis1 Azucena ve Martin’in sdylemsel baskisi, sine-
matografik araglarla ve sahne konumlandirilmasiyla da saglamlastirilmigtir.
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Basinda ortl varken
pek diiglinemezsin ki canim.

Imaj 7. Lu Karakterinin Irk¢t Soylemleri

»Yoksa dogugtan miirkgisin?

Imaj 8. Lu Karakterinin Irk¢t Soylemleri

Lu Karakterinin Soylemi:

- Bu ortam ancak alkolle ¢ekilir, buyur. (Lu)

- Tesekkiir ederim, ben icmiyorum. (Nadya)

- Gecen zor gegecek desene. (Lu)

- Yakinda ¢ikarim. (Nadya)

- Hepimizi ¢oktan yargilamisken, neden bize bir sans taniyasin degil mi?
(Lw

- Bat1 hakkinda nefret ettigin ne varsa hepsi burada degil mi? Tiim o gii-
nahkar dejenerasyon. (Lu)

- Ben yargiliyordum hani? Goriiyorum ki ne diistindiigiime karar vermis-
sin. (Nadya)

- Basinda o ortii varken pek diisiinemezsin ki canim. (Lu)

- Konu sampanya i¢mek istememem mi? Yoksa dogustan mi1 wrk¢isin?
(Nadya)
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-...Sana bir tavsiye canim, her sey i¢in zaman vardir, mesela bana bak ¢o-
cuklarla ¢ikiyorum, egleniyorum. (Lu)

Nadya, smif arkadaslarmin davetine istinaden onlarin diizenledigi par-
tiye geleneksel tarzdaki basortiisiinii takarak gelmistir. Toplumsal ortamdan
uzak kalmamak adina yorumlanabilecek bu davranis ayrica Nadya'nin go-
riinen geleneksel ve dinine bagh kimligini kosulsuz olarak tanitma ve bir
0zne olarak var olabilme miicadelesinin de sessiz bir tezahiiriidiir. Smuf arka-
das1 Lu karakterinin partide Nadya'nin yanma gelerek onun 6teki kimligini
reddetmesine yonelik tahakkiim edici, tek tiplestirici ve 1rk¢1 sdylemlerde bu-
lundugu goriilmektedir. Bu ¢ercevede Lu'nun sosyokiiltiirel baglamda ve 6z-
girliik catis1 altinda dayattig1 davranis kaliplar1 “igki icmek, erkeklerle takil-
mak, eglenmek” seklinde olmaktadir. Bu davranis kaliplarmin sosyal mec-
rada pratige dokiilmemesi ve basortiisii takilmasi Avrupa’nin degerlerine
terstir. Avrupai degerler catis1 altinda “sosyal uyum-sosyal entegrasyon” sii-
reglerinin saglikli islemesi ve sosyal ¢evreye uyum saglanmasmin en énemli
kosulu dogustan getirilen milli ve dini kimligin reddedilerek yerine Avrupai
tarzda yasam kaliplarmi ve ideolojiyi benimseyen bir kimligin kazanilmasi-
dir.

Yonetmenin filmde Avrupa’daki arketipsel yasam kaliplarmi ideolojik
olarak sanatsal imajlarla yeniden {iretme arzusu bu sahnede de pekistirilmis-
tir. Lu karakterinin Nadya'ya Avrupai degerleri dikte ederken kullandig:
rk¢1 sOylemlere sinematografik dgelerle de destek verildigi goze carpmakta-
dir. Lu karakteri konusurken, ¢erceveye alindiginda ytizii 151k kaynaklarma
doniik durumda ve daha iyi aydmlatilmis sekillerde vurgulanirken Nadya
ise hafif ters 1sikta ytliziine daha az 151k kaynagmin diistiigii bir pozisyonda
daha karanlik gosterilmistir. Ayrica Lu Nadya'y1 dinlerken yan profilden
ylizii goriilecek sekilde gosterilirken, Nadya Lu'yu dinlerken ise basortiisii-
niin tamamuiyla kafasini kapattigi, tam arka profilden gosterilmistir. Boylece
asil 6zne ve karar verici merci, {ilkenin k¢t sdylemler {iiretebilen ve sozde
degerlerini koruyabilen kesimleridir, dtekilerin ve farkli dine mensuplarin
Ozneligi islevsizlestirilerek yikima ugratilmistir. Bu dogrultuda Miisliiman
bir miilteci 1irk¢1 sdylemlere maruz kalmay: hak eder pozisyonda, sinematog-
rafik ogelerle desteklenmistir.
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Imaj 9. Nadya'min Degisime Ugramast

Imaj 10. Nadya’min Degisime Ugramast

Elite filminin ilerleyen boliimlerinde kiiltiirel ve manevi degerlerinden
6diin vermemeye ¢alisan, bir yandan da kendini sosyal ortamlardaki eglence
aktivitelerine katilarak da olsa varligmin taninmasini arzulayan Nadya kiil-
tiirel deger orijininden kismen ¢ikmis biri olarak figiire edilmistir. Eglence or-
taminda kazara igmis oldugu icki aslinda bizlere, Avrupanin ideolojik siste-
minde ne yaparsa yapsin farkli degerlere sahip bir miilteci cocugunun hicbir
kosulda genel ideolojik deger kodlarma kars1 gelemeyecegini ve onlarin pasif
bir nesne olduklarmi dikte etmektedir. Bu durumda asil benimsenmesi gere-
ken sey, Avrupai degerlerin ideolojisiyle, eglencesiyle, yasam tarziyla birlikte
biitiinciil bir sekilde benimsenmesidir.

Sahnenin basinda egik bir kadrajla, bas1 donmdis ve mutsuz yiiz ifadesiyle
gosterilen Nadya kadrajmn normallesmesiyle birlikte ytiz ifadesi ok mutlu bir
sekilde dontisiime ugramistir. Sinematografik araglarin da seferber edildigi
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bu sahnede, baslarda biraz direng gostererek ideolojik kodlara kars1 gelen
Nadya artik Bati'nin ideolojik 6zgtirliik uzantisi olan eglence kiiltiiriine sahip
bir bireyi haline gelmistir. Sosyokiiltiirel anlamda da entegrasyonunu sagla-
mis ve normallesen kadraj aslinda onu da normallestirmistir. Daha 6nce
Nadya'nin tercih ettigi degerler ve igsellestiremedigi sosyal etkilesimi Bati
icin bir egridir ve bu sahnede diiz bir hale getirilerek mutlu kilmmustir. Irk¢i
sOylemlerden sonra boyle bir sahnenin ¢ekilmesi irk¢1 ideolojik kodlar: ideal-
lestirme mahiyetinde olmaktadir.

Sonug

Toplumda tiretilen sdylem bicimleri bize ideoloji, gii¢ unsurlari, tahakkiim,
sosyal konumlandirma gibi alanlarla ilgili gesitli fikirler verebilmede 6nemli
bir inceleme alanidir. Bu inceleme alani yalnizca metinsel diizlemdeki soy-
lemlerden ibaret olmamakla birlikte ayn1 zamanda toplumun gergekligini
kismen de olsa gosterebilme yetenegine sahip sinema sanati iginde inceleme
alan1 olusturmaktadir. Cok boyutlu toplumsal séylem kodlarmmn, ideolojik
bir perspektifle yansitilabildigi film diinyas: konumu itibariyle bu ideolojik
kodlari estetize ederek sunabilme kabiliyetine sahiptir.

Tipki metinlerde bulunan ideolojik kodlari, giic iliskilerini ve sosyokiiltii-
rel baglami elestirel bir bakis agisiyla ortaya ¢ikarabilmek i¢in kullanilabilecek
bir yontem olan elestirel sdylem analizi, film diinyasimnn igerisinde iiretilen
soylem kodlarmi da ¢oziimleyebilecek bir yol olabilmektedir. Fakat yalnizca
elestirel sOylem analiziyle sinematik evrende iiretilen kodlar1 agimlamak
miimkiin olmayabilmektedir. Bu hususta sdylem kodlarmin koklerine inebil-
mek amaciyla ayni zamanda sinematografik ¢oziimleme perspektifinden
sOylemsel kodlara bakmak yararl olacaktr.

Elestirel sdylem analizinin 6nemli bir pargas1 da etnisiteye dayali ayrimci-
lik yani rkgiliktir. Irkgihigm yakin cagda 6zellikle bati toplumlarinda yiiksel-
mesine ragmen ¢esitli ideolojik argiimanlarla ve sanatin farkl alanlarmda
normallestirilerek sunuldugu goriilmektedir. Irk¢i soylemleri sinematografik
unsurlarla destekleyerek normallestiren sanat alan1 sinema olmaktadir. Hizla
akan imajlar ve sdylemler icerisinde oldukca zengin bir kod iiretme kapasite-
sine sahip olan filmler, sdylemi yonetmenin ¢ergevesini ¢izdigi dolayimsal bir
diizende, estetik algilara hitap edecek sekilde caziplestirirler. Filmlerde ideo-
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loji gercevesinde sunulan 1rk¢t kodlarm da 6zellikle avrupai bakis agisiyla iz-
leyiciye rahatsizlik vermeden gosterilmesi miimkiin kilmmaktadir. Hassasi-
yetle hazirlanan ideolojik ve sosyokiiltiirel kodlarmn ¢oziimlenmesini de ayni
hassasiyetle, Fairclough’un elestirel sdylem ¢oziimlemesinin “cok boyutlu
sOylem” modeliyle, yani sOylemin {iretim siirecini ve yorum siirecini sosyo-
kiiltiirel baglamda (durumsal, kurumsal, sosyal) irdeleyerek sdylemsel kod-
lar1 agimlamak miimkiin olmaktadir. Ayni zamanda 151k, cercevelendirme,
renk gibi sinematografik dgeleri de isin igine alarak sonuca gidilebilmektedir.
Bu dogrultuda Netflix'te yer alan Elite dizi filmi kapsammda, Nadya karak-
teri tizerinden irdelenen 1rk¢1 sdylemlerle birlikte aslinda insanlar1 cezbeden
ve avrupai arzu olarak nitelenen degerlerin de altyapisinda nefret ve norma-
tif baglamlarda bir etnosentrizm oldugu goze carpmaktadir. Bu 1rkg1 ve ide-
olojik uzantilarin idealize edildigi yer ise dijjital platformlarda yer alan film-
lerdir.

Sinema diinyasinin ¢ok katmanh anlam olusturma potansiyeli ve bu min-
valde kullandi81 sosyokiiltiirel kodlar filmlerde 151k, renklendirme, ve cesitli
Olceklendirme bigimleriyle de estetize edilerek bilinglere sunulur. Normal ha-
yatta heterojen olarak kendi i¢lerinde bile birbirlerinden ayr1 vasiflarda olan
gocmenler ve yabancilar, filmsel diinyada homojenlestirilerek sunulmakta
ayrica zihinlerde negatif stereotip algilari olusturulmaktadir.

Farkli yerlerden gelen ve/veya farkh dinlere mensup karakterlerin Netflix
platformundaki Bat1 orijinli sinema yapimlarinda bulunan baz: filmlerde 6te-
kilestirilerek sunuldugu goze garpmaktadir. Ayrica bu karakterlerin etno-
santrik bakislarla 6znelliklerinin tahrip edidigi veya tamamen nesnelestirilen
bir konumda pasifize edildikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Diinya ¢apindaki iilkeler holokost soykirrmindan beri irkgilik veya nefret
sOylemi gibi unsurlari sinema filmlerinde veya gesitli gorsel araclarla alenen
kullanamamaktadirlar (Jodar & Maria, 2018). Bu nedenle bu tiir ogeler cesitli
sinematik metaforlarla ve sinematografik anlam diinyasiyla mevcut iilkelerin
irettigi filmlerin anlatim kodlarma eklemlenerek sunulmaktadir. Sinematog-
rafik araclarla sdylem diizlemini arkasma alan sunus bi¢imi bunlardan biri
olarak goriilebilmektedir. Boylece ideolojik anlam evreninde irk¢ilik bagla-
minda mevcut toplumsal yapmin siirekliligi saglanmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Critical Discourse Analysis of 'Elite' TV Series in the
Context of Racism

*

Mustafa Oguz Yegin
Nigde Omer Halisdemir University

Cinema is at least as effective and powerful as other media tools in terms of
imposing its ideology and consciousness on the masses and changing and
transforming them. Films highlight the effectiveness of discourse in terms of
producing and developing meaning, and using this various possibilities of
camera angles, sound, montage and effects, they include us in an attractive
artistic atmosphere that has the effective use of visual rhetoric and is a unique
world of imagination.

Ryan and Kellner (2010, p. 34-35), the world of film; social arguments, so-
cial structure connection representations and relations are encoded as a form
of encryption. Thus, it becomes possible for films to encode the discourses of
social life in various ways and convey them to the audience through cine-
matic figures. Cinema is an artistic activity that contributes to the production
of people living in society, rather than signs isolated from society. As a result
of all these, it is the whole of images that enables the transmission of different
discursive levels in society. In addition, in terms of the analysis of the dis-
course, considering that the general representations of society are reflected in
the cinema, it is argued that analyzes should be made by establishing the re-
lationship between this and the working order of the society. From all these
points of view, one of the ways to analyze the main meaning in movies is
discourse analysis.

"Critical Discourse Analysis" is necessary to explain the discourse codes
that are ideologically embedded in Cinema Films in various ways. This
method was preferred in order to analyze the ideological connections and
power relations of the discourse specifically for the Elite TV series. The dis-
cursive analysis of Nadya Character's experiences during her first enrollment
in Spanish school is based on the first five episodes in which the character's
adaptation to the school is in the context of “racist discourse”. In the study,
Fairclough's "Critical Discourse Analysis" method was used to analyze the
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racist discursive codes in the film, and "Cinematographic Analysis" method
was used to show which cinematic technical details the ideology was pre-
sented in the film.

Film art is an art made using a camera and many cinema techniques. But
films tend to show the director's "ideal ideology" in the society he grew up in
and within himself, rather than showing the "reality" in the society as it is.
“From the moment we start shooting a movie, from the very first shot, we are
faced with the obligation to reproduce things not as they really are, but as
they are filtered by ideology. This includes every stage in the production pro-
cess: subjects, styles, forms, meanings, narrative traditions; all of these em-
phasize the general ideological discourse. Film is an ideology that presents
itself, speaks to itself, and learns itself ”(Comolli & Narboni, 1976, p. 25).

According to Fairclough, in many previous studies in the context of ideol-
ogy, how the relations of domination and loyalty to power work have been
questioned frequently. In addition, various inquiries have been made regard-
ing the role of ideology in the relations between ethnic groups in social rela-
tions. Although there is no deterministic situation about the functioning of
ideology, criticism of ideology is a field of struggle for various social groups
and ethnic structures. CDA and hence “critical language awareness” is posi-
tioned as an important way of ideological criticism (Fairclough, 1995, p. 17-
18).

Fairclough expresses the three-dimensional understanding of discourse
and the three-dimensional Critical Discourse Analysis method he has created
in this context as follows: text interpretation), (iii) sociocultural practice
(2013, p. 151). In this method, the linguistic definition of the language text
(productive and interpretive) includes the interpretation of the relationship
between discursive processes and the text, and the explanation of the rela-
tionship between discursive processes and social processes (Fairclough, 2013,
p- 152). While analyzing the discourses in the films, it is possible to reach im-
portant clues about the relations of the linguistic text in the social context.

Discourses based on heterogeneous and complex social relations enable
us to reach existing sociocultural and ideological codes (Fairclough, 2013,
pp-151-153). In addition to the image, the dialogues of characters and types
also take a large place in film art. For this reason, it would not be wrong to
consider movies as rich visual and textual resources. Therefore, it is possible
that we can critically conduct "texts" and "sociocultural” discourse practices
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that Fairclough mentions in his discourse analysis, in the context of various
films, on an analytical level, based on the dialogues in the Film World.

It is the aim of this study to show how the codes of "racist discourse" ac-
tively produced in the society are supported by films as well, with the critical
discourse analysis that Fairclough guided by taking the sociocultural context
and multidimensional interpretation process as the basis of the "Elite" series
movie. The analysis of ideological and racist codes in the films is not only
content with using critical discourse analysis, but also the cinematographic
analysis method was added to the study to show how cinematic codes sup-
port these racist discourses.
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