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TURK MUZiGi iCRALARINA YONELiK iNCELEME KRIiTERLERI, iCRALARDAKI TAVIR
FARKLILIKLARININ SEBEPLERI

REVIEW CRITERIAS FOR TURKISH MUSIC PERFORMANCES, CAUSES OF STYLE DIFFERENCES IN
PERFORMANCES
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Bu arastirmada Tirk Muzigi icralan dinlenirken dikkat edilen hususlar, Tirk Mazigi icra tavrindaki
degisiklikler ve bu degisikliklerin olasi nedenleri, akademisyen gorlsleri dogrultusunda incelenerek
yorumlanmistir. Nitel arastirma ydnteminin kullanildigi bu ¢alisma olgu bilim deseninde kurgulanmistir.
Arastirmanin ¢alisma grubu 6lglit 6rneklem yontemine gore belirlenen on akademisyenden olugsmaktadir.
Bu arastirmanin verilerinin toplanmasinda yari yapilandirilmis goriisme teknigi kullaniimistir. Calismadaki
veriler icerik analizi yontemi kullanilarak analiz edilmistir. Analiz i¢in nitel veri analizi yazilimi ATLAS.ti 8
kullanilmistir. Bu arastirmada katilimcilarin dinledikleri bir Tlirk Mizigi eserinin icrasinda entonasyon, icra
tavri, usul, nGanslar ve eser konularina dikkat ettikleri ortaya ¢ikmistir. Arastirma sonucunda Turk Mizigi
icralarinda tavir farklilklarinin altinda yatan etmenlerin, donemsel icra-beste aliskanlk ve tercihleri,
yoresel icra 6zellikleri ve kisisel estetik anlayis farkhliklari oldugu ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Ttirk Muzigi icraciligi, icra Tavri, Tavir Farkhliklari.

Abstract

In this study, the points to be considered while listening to Turkish Music performances, the changes in
the Turkish Music performance style and the possible reasons for these changes were examined and
interpreted in line with the opinions of the academicians. This study, in which qualitative research
method is used, utilized phenomenology methodology. The study group of the research consists of ten
academicians determined according to the criterion sampling method. Semi-structured interview
technique was used to collect the data of this study. The data in this study were analyzed by using the
content analysis method. ATLAS.ti 8, the qualitative data analysis software, was used for the analysis. In
this study, it has been revealed that the participants pay attention to intonation, performance attitude,
method, nuances and piece in the performance of a Turkish Music piece they listen to. As a result of the
research, it was revealed that the factors underlying the differences in Turkish music performances are
periodic performance-composition habits and preferences, regional performance characteristics and
personal aesthetic understanding differences.
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1. Giris

Turk Mazigi egitimi ginimuizde ¢ogunlukla lisans diizeyinde Tirk Muzigi egitimi veren
kurumlarca yiritilmektedir. Bu kurumlarda verilen Tirk Mizigi egitiminde mesk yontemi —
kismen uygulanabiliyor olsa da- etkin rol oynamaktadir. Dolayisiyla ‘ustadan ¢iraga’ aktarilan
icra seklinde ustalarin yani 6gretim elemanlarinin mizikal beklentileri ve icrada dikkat ettikleri
hususlar son derece 6nemlidir. Bu nedenle gliniimiizde benimsenen ve 6gretilen Tirk Muzigi
icra anlayisinin anlasilmasinda, akademisyenlerin icrada onem verdikleri ve dikkat ettikleri

hususlarin ortaya cikarilmasi son derece 6nemlidir.

Geleneksel miziklerin bircogunda kiiltlirler arasi aktarimin degisime ugramadan ya da
en az degisimle gerceklestirilmesi istenir. Clinkii geleneksel olan otantik yapinin korunmasi
degerlidir. Ayrica geleneksel miziklerde degisim ayni zamanda vyozlasmayl ve ‘6z'den
uzaklasmayr da beraberinde getirmektedir. Bu sebeple geleneksel miziklerde degisime
¢ogunlukla sicak bakilmaz. Bu konuyu Ayas (2017:145), “Yiksek muzik geleneklerinin
popilerlesmesinin genellikle bir seviye kaybiyla sonuglanmasi sik rastlanan bir vakadir”
ifadeleriyle anlatmistir. Burada geleneksel miizigin kendine has 6zelliklerinin yitirilmesi, seviye
kaybi olarak nitelendiriimektedir. Fakat cesitli sebeplerle geleneksel mizikler de zamanla
degisebilmektedir. Bu degisime sebep olan unsurlarin arastirilmasi, o miizigin degisim siirecinin
ortaya cikarilmasina ve bundan sonraki slirecte yozlasmasinin 6nline gecilmesine yonelik

girisimlere is1k tutacaktir.

Geleneksel miziklerde gozlenen bu degisim icradaki tavir farkliliklari boyutunda ele
alindiginda, icra tavrindaki farkhliklarin altinda yatan etmenlerin ortaya cikarilmasi yararli
olacaktir. Basg6z (2008:28), “Hicbir ezgi iki insan tarafindan ayni sekilde séylenmez” ifadelerini
kullanarak icradaki tavir farklihklarina dikkat cekmistir. Bu ifadede zaman, mekan, kosul
farkhliklarindan bahsedilmeyip, sadece iki farkli insanin ayni ezgiyi bire bir ayni
seslendiremeyeceginin alti gizilmistir. Yani bu ifade, tim kosullar ayni olsa bile ayni sekilde bir
icranin s6z konusu olamayacagi seklinde anlasilmaktadir. Peki bu icra tavirlarindaki farkhliklarin
sebepleri neler olabilir? Ya da Tirk Muzigi icra tavirlarindaki farkliliklarinin altinda yatan

etmenler neler olabilir?
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Bu arastirmada akademisyenlerin icrada 6nem verdikleri ve dikkat ettikleri hususlarin
yani sira, Turk Mazigi icralarindaki tavir farkliliklarinin sebepleri ve gecmisten gliniimize
degiserek gelen Tiirk Muzigi icra tavirlarindaki farkliliklarin sebepleri -bu alanin uzmanlari olan

akademisyenlere sorularak- aydinlatilmaya galisiimistir.

Literatiirde muzik eserleri dinlenirken dikkat edilen hususlarin arastirildigl az sayida
calismaya rastlanmistir. Ogrencilerin dinleme becerilerinin gelistirilmesini ‘miizik bigimleri dersi’
kapsaminda ele alan Ozkeles ve Nayir (2018), bilingli bir dinleme aligkanliginin olusturulabilmesi
icin muzigin yapisal 6gelerini algilama ve kavrama becerilerinin 6grencilere kazandirilmasi
gerektigi sonucuna ulasmislardir. Ozdemir ve Can (2019) ise miizikte dinlemenin dnemini,
dinleme tirlerini ve mizik 6gretmenligi bolimi 6grencilerinin mizik dinleme yaklasimlarini
arastirmislardir. Arastirmalarinin sonucunda Ogrencilerin egitimini aldiklari mizik tdrlerini
dinleme oraninin diisiik oldugu, aktif dinleme yaklasimina yakin olduklari, dinledikleri muizigi
begenme ve begenmeme sebeplerini ifade etmede glicliik ¢ektikleri ortaya ¢cikmistir. Goraldigi
gibi dinleme konusuna yonelik c¢alismalarin katihmci  grubunu c¢ogunlukla 6grenciler
olusturmakta olup, bu arastirmalarda onlarin mizik dinleme aliskanliklarina yénelik durum
tespiti ya da dinleme becerilerini gelistirmeye yonelik ydntemler arastirilmistir (Ozdemir ve Can,

2019; Ozkeles ve Nayir, 2018).

Dinleme sirasinda dikkat edilen hususlar, mizikal begeni ile de baglantilidir. Dolayisiyla
konuyla iliskili oldugu duslinilerek muzikal begeni ile ilgili ¢alismalardan bazilarina yer
verilmesinin anlamli olacagl disinUtlmustir. Mizik tirlerine yonelik begenilerin, bireysel ¢algi
dersi basarisi, sinif diizeyi, mezun olunan lise tiirli ve piyano dersi akademik basarisi ile anlaml
farklarinin olup olmadigini arastiran galismalar oldugu gibi (Demirtas ve Kose, 2018), kisilerin
begenilerini etkileyen faktorleri kisilik, cinsiyet, yas, aile, arkadas cevresi ve miuzikal uyaran
degiskenleri cercevesinde inceleyen calismalar da mevcuttur (Erdal, 2009a; Erdal, 2009b).
Bunun yani sira literatirde bireylerin mizik tercihlerinin altinda yatan etmenlerin arastirildig
calismalar da mevcuttur (Kagmaz, 2017; Senel, 2014). Diizbastilar (2017) ise mizik egitiminin
mizikal tercihler izerindeki etkisini arastirmistir. Belli bir muzik tirt 6zelinde kisilerin begeni

kriterlerinin incelendigi calismalar da yapilmistir (Aydiner, 2015; Kayhan, 2011).
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Dinleme sirasinda dikkat edilen hususlar mizikal begeni ile baglantili oldugu gibi,
mizikal begeni de mizigin donemsel degisim sireci ile baglantilidir. Johnson (2002:10), mizige
verilen degeri muzikal begeni ile agiklamaktadir. Johnson, mizikal begeninin tamamen bireysel
olarak degil, ayni zamanda kdltirel olarak olustugunu belirtmistir. Dolayisiyla miizikal begeni ile
mizigin gecmisten giinimize kadar gelen siirecteki degisiminin iliskili oldugu soylenebilir. Belli
bir mizik tUrinde icra geleneginin gecmisten ginimiize kadar olan degisim slreci Uzerine
calismalar da yapilmistir. Ornegin Baba (2009), Tiirk askeri mizik gelenegindeki degisimi
incelerken, Turkmen (2010) ise Halk Muzigindeki degisimi incelemistir. Yildirnm (2011) ise
gecmisten glnimiize Tirk Muiziginde toplu icra anlayisini incelemistir. Zamanla degisen icra
geleneklerini enstriman baglaminda ele alan ¢alismalar oldugu gibi (Hashas, 2016), ses icraciligi
baglaminda ele alan calismalar da mevcuttur (Ozpek, 2018; Zeybek, 2013). Ayrica zamanla
degisen icra geleneklerini muzik formlari 6zelinde ele alan galismalar da yapilmistir. Kasapoglu

Akyol (2014) ise degisen ninnileri ve ninni dinletme gelenegini arastirmistir.

Belirtildigi gibi Turk Mizigi icrasinda siireg icindeki degisime yonelik cesitli calismalar
yapilmistir. Fakat Tirk Muziginin icra edilme tavri agisindan- gegmisten bu yana degisimini ve
bu degisimin olasi sebeplerini, yasayan alan uzmani akademisyenlerin goziinden degerlendiren
bir calismaya rastlanmamistir. Ayrica akademisyenlerin Tiirk Mizigi icralarini dinlerken dikkat
ettikleri hususlarin arastinldigl bir calismaya da rastlanamamistir. Bu arastirmada gec¢misten
glinimuize Tark Mizigi icrasinda yasanan degisim ve bu degisimin altinda yatan sebepler
arastinlmigtir. Bu arastirma, hem Tirk Mizigi icralarindaki degisiklikleri icra tavri agisindan ele
almasi bakimindan, hem de literatiir taramasinin yani sira akademisyenler ile goriismeler
yapilarak veri elde edilmesi bakimindan diger arastirmalardan farklidir. Tlirk Mizigi eserlerinin
icrasi sirasinda akademisyenlerin dikkat ettikleri hususlarin arastiriimasi, glinimuizde
benimsenen icra anlayisinin -egitimci gozlyle- nasil oldugunu ortaya koymasi acisindan
onemlidir. Tirk M{zigi icralarinin gegmisten gliniimiize gelen stregteki degisimi ve bu degisimin
altinda yatan sebeplerin neler olabileceginin arastirilmasi ise, Tark Mizigi icrasinda begeni

anlayisinin gelisimsel sirecinin ortaya cikarilmasi agisindan énemlidir.
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1.1. Arastirmanin Amaci: Bu arastirma ile Tark Muzigi eserlerinin icra edilmesinde
dikkat edilen hususlarin, icralardaki tavir farkhliklarinin ve bu farkliliklarin altinda yatan
etmenlerin ortaya c¢ikarilmasi amaglanmaktadir. Bu amag dogrultusunda su alt problemlere
yanit aranacaktir:

i Tirk Mazigi alaninda 6gretim veren akademisyenlerin Tlrk Mizigi eserlerini
dinlerken dikkat ettikleri hususlar nelerdir?

ii. Tirk Muzigi icra tavirlarindaki farkhliklarinin altinda yatan etmenler nelerdir?

iii. Tirk Muziginin icra edilme tavri konusunda geg¢mis ile gliniimiiz arasindaki
farkhliklarin sebepleri nelerdir?

2. Yontem

Bu calismada akademisyenlerin Tirk Muzigi icralarini dinlerken dikkat ettikleri hususlar
ile ayni zamanda tespit ettikleri degisiklikleri ve bu degisimin sebeplerine yonelik gorislerini

detayli sekilde yansitabilmek amaciyla nitel arastirma yontemleri kullaniimistir.
2.1. Desen

Bu arastirmada katiimcilarin  konuya iliskin gorislerinin  ve deneyimlerinin
derinlemesine incelenmesi sebebiyle olgu bilim deseni kullaniimistir. Olgubilim deseni, farkinda
oldugumuz fakat derinlemesine ve ayrintili bir anlayisa sahip olmadigimiz olgulara

odaklanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2008:72).
2.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu, Turk Muzigi egitimi veren ve bu konuda arastirmalar
yapan on akademisyen olusturmaktadir. Calisma grubunun sec¢iminde amagli 6rnekleme
yontemlerinden 6l¢it 6rneklem kullaniimistir. Yildirim ve Simsek’e (2008) gore o6l¢it 6rnekleme
yontemindeki temel anlayis, 6nceden belirlenmis bir dizi 6lgtti karsilayan bitliin durumlarin
¢alisiimasidir. Bu arastirmanin galisma grubunu, Tirk Mizigi alaninda en az lisans diizeyinde
ders verme tecriibesine ve en az bes yil mesleki deneyime sahip, Turk Muzigi icraciligi ile ilgili
akademik calismalar yapmis veya bu alana icraci olarak katki saglamis olan kisiler arasindan
ulasilabilen ve gorisme yapmayi kabul eden kisiler olusturmustur. Katihmcilara iliskin veriler

Tablo 1’de sunulmusgtur.
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Tablo 1. Calisma grubu o6zellikleri.

m Cinsiyet Mesleki Deneyim m
“ Erkek 45 16 yil Tanbur
“ Erkek 49 26 yil Baglama
Erkek 47 24 yil Baglama
“ Kadin 46 24 yil ud
Erkek 49 24 yil Tanbur
“ Kadin 54 24 yil Kanun
Erkek 42 16 yil Kanun
“ Erkek 25 5 il Ses
Kadin 42 16 yil Cello
“ Erkek 61 34 yil Ses

2.3. Verilerin Toplanmasi

Veri toplama araci olarak yari yapilandirilmis gorisme teknigi kullanilmistir. “Yar
yaptlandirilmis goriisme yontemi, ne tam vyapilandiriimis gorismeler kadar kati ne de
yapilandiriimamis goriismeler kadar esnektir; iki u¢ arasinda yer almaktadir” (Karasar,
1995:165). Hem belli dizeyde bir standartlik, hem de esneklik sagliyor olusu sebebiyle bu
arastirmada vyari yapilandirilmis goérisme teknigi kullanilmistir. Arastirmaci tarafindan
hazirlanan gériisme sorulari iki alan uzmani tarafindan kontrol edilmis ve belirtilen dizeltmeler
yapildiktan sonra son seklini almistir. Veri kayiplarinin 6nlenmesi amaciyla gorismeler,

katilimcilardan izin alinarak ses kayit cihazi ile kaydedilmistir.
2.4, Verilerin Analizi

Gorusmelerle elde edilen veriler ATLAS.ti 8 nitel analiz programi yardimiyla igerik
analizine tabi tutulmustur. Analiz stirecinde dncelikle, gorisme kayitlari ve yazili formlar desifre

edilip ¢ozliimlemeler yapilmistir. Yaziya dokiilen gorisme verileri bu programa ylklenerek
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arastirmayla ilgili ifadeler etiketlenmis, bu veriler uzman gorisleri yardimiyla analiz edilmistir.
icerik analizi sirasinda goriismelerde belirtilen ifadeler icerdikleri anlam benzerliklerine gére
gruplandirilarak temalar ve kategoriler olusturulmustur. Arastirmanin rapor edilmesinde
gorisme yapilan akademisyenler K1, K2...K10 rumuzlari ile belirtilerek katilimcilarin kimlikleri

gizli tutulmustur.
3. Bulgular

Bu kisimda aragtirmanin alt problemlerine yénelik bulgular sunulmustur. Katilimcilar ile
yapilan goriismelerin igerik analizine tabi tutulmasiyla elde edilen veriler, “eserler dinlenirken
dikkat edilen hususlar”, “Turk Muzigi icralarinda tavir farkliliklarinin altinda yatan etmenler”,
“gecmiste ve glinimuizde icra tavrindaki farkhliklarin sebepleri” olmak lzere ¢ tema altinda

incelenmistir.
3.1. Eserler Dinlenirken Dikkat Edilen Hususlar

Bu bolimde arastirmanin birinci alt problemine yanit aranacaktir. Katilimcilara bir eseri
dinlerken eserin icrasina yonelik olarak hangi o6zelliklere dikkat ettikleri sorulmustur.
Katilimcilardan gelen yanitlar neticesinde “eserler dinlenirken dikkat edilen hususlar” temasi
“entonasyon”, “icra tavri”, “usul”, “nlanslar” ve “eser” ve “yorum” olmak (izere alti kategori

halinde incelenmistir. Bu kategoriler ve kodlanma yizdeleri Sekil 1’de verilmistir:

- : . : -

eser entonasyon usul ndanslar icra tavri yorum

100%

50% .
o | I .

T

T

Sekil 1. Eserler dinlenirken dikkat edilen hususlar temasi altinda yer alan kategorilerin kodlanma
ylzdelerine gore dagilimi.

Sekil 1’de gorildiigi gibi, en ¢cok kodlanan kategoriler “entonasyon” ve “icra tavri” olup,
en az kodlanan kategori ise “eser” olmustur. En ¢ok kodlanan kategorilerden biri olan
“entonasyon”, “Turk Mauzigi perdelerinin dogru ve olmasi gerektigi sekilde basilmasi” olarak
algilanmalidir. Yani bu arastirmada entonasyon, icra edilen eserin makaminin ve déneminin

gerektirdigi perde hassasiyetlerinin icraya yansitilabilmesini ifade etmektedir. Entonasyon, tim
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mzik tlirlerinde oldugu gibi Tiirk Miiziginde de muzigin icrasinda ¢ok temel, olmazsa olmaz bir
unsur olarak gorilmektedir. Bu konuda goéris belirten K10, “Usta bir icraci bir eseri
seslendiriyorsa, ses agisindan onun motifleri, nagmeleri yerli yerince yapip yapmadigina
bakarim. Keza galgisal bakimdan da o nagmelerin ustalikli olarak dogru basilip basilmadigina
bakarim” ifadelerini kullanmistir. Bu konuda gorus belirten diger katiimcilar da “entonasyon”

ve “perde hassasiyeti” konularina 6nem verdiklerini vurgulamislardir.

Bu arastirmadan elde edilen veriler, Tirk Miziginde “icra tavri”’nin en ¢ok kodlanan ve
en ¢ok oOnemsenen kategorilerden biri oldugunu gostermektedir. Hatta bu konuda K3,
“Herhangi bir insanin kulagi ¢ok saglam, sesi cok giizel olabilir. Detonasyon, sirtonasyon, veya
eserin makamsal icrasinda sikinti olmayabilir. Fakat (bu kisi) bir eseri okurken Klasik Turk
Musikisinin genel Uslup ve tavrina gore degil de, bir bati eseri gibi okudugu zaman kulagi
tirmaliyor” ifadelerini kullanmistir. K3’Gn bu ifadeleri, icra tavrinin entonasyondan bile daha
onemli oldugunu vurgulamasi agisindan dikkat c¢ekicidir. Bu konuda K10 ise, “Muzikle ilgilenen
insanlar olarak bizlerinki zevkten ziyade akademik bir bakis iceriyor. icraci burada nasil basmis,
nasil bir taksim yapmis, nasil bir ¢alim teknigi kullanmis, ister istemez ona bakiyorsun”
ifadelerini kullanmistir. K10 bu ifadelerinde, muzikle profesyonel olarak ilgilenen insanlarin
miuzik begenilerinin ve dinledikleri miizikten beklentilerinin mizisyen olmayan insanlardan
farkh oldugunu belirtmis ve bu farkhliklari icra tavri ile agiklamistir. Bu konuda goris belirten
diger katilmcilar da dinledikleri muzikte icracinin icra tavrina dikkat ettiklerini ve icra tavrinin

begenilerini sekillendiren en 6énemli unsurlardan biri oldugunu belirtmislerdir.

Usul konusunda ise K6 ve K9 goris belirtmislerdir. Belirtilen goriisler dogrultusunda
icracinin eserin usuliine dikkat edip etmedigi, usulii dogru kullanabilip kullanamadigi konularina
dikkat edildigi belirtilmistir. Yorum hususunda ise K1, K5 ve K10 goris belirtmisleridir. Bu
konuda icra edilen eserlerle ilgili olarak eserin 6ziinlin bozulmamasi ve yorumda asiriya

kagilmamasi gerektiginin alti gizilmistir.

Tiurk Muzigi eserlerinin ¢ogunda niians isaretleri nota (izerinde gosterilmemektedir. Bu
sebeple eserlerin icra edilmesi sirasinda nianslar ve stislemeler, icracilarin mizikaliteleri ve
muzikal birikimleri dogrultusunda sekillendirilmektedir. Bu arastirmada katilimcilar, eserler

dinlenirken dikkat edilen hususlar arasinda niianslari ve siislemeleri de belirtmislerdir. Konu ile
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ilgili goris belirten K4, “Nianslamayi ve slislemeleri ¢cok dnemsiyorum. Aktarmaya gayret
ettigim tavrin anlayisini yansitacak stislemelerin kullanilmasini Gnemsiyorum, benim igin dncelik
bunlar. Clnkil incelik oralarda” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadeleriyle K4, nianslari ve
sislemeleri 6Gnemsedigini belirtirken, nGanslarin ve siislemelerinin kullanim sekillerini icra tavri
ile de iliskilendirmektedir. Bu ifadeler, belirli bir icra tavrinin yansitilmasinda slislemelerin ve

nlans isaretlerinin etkili oldugunu belirtmesi agisindan 6nemlidir.

Bu calismada “eser” kategorisi ile icra edilen eser ve ozellikleri kastedilmektedir.
Ornegin bu kategoriye iliskin K5, “Oncelikle eserin ne olduguna bakiyorum. Klasik bir eser mi
yani beste mi, agir semai mi, ylrik semai mi, sarki mi, fantezi mi, serbest bir eser mi ya da gazel
mi, vb.” ifadelerini kullanmistir. K1 ve K2 ise eserlerin glftelerine ve o giftelerin anlamlarina
dikkat ettigini belirtmistir. Anlasildig1 gibi “eser” kategorisi, eserin formu, giftesi, giftesinin
anlami gibi unsurlari da kapsamaktadir. Eser dinlerken dikkat edilen hususlar temasinda “eser”

kategorisi disindaki tiim kategoriler icra ile ilgilidir.

Katilimcilar tarafindan belirtilen hususlari 6zetler nitelikte olmasi bakimindan K1'in
ifadelerine yer verilmesi anlamli olacaktir. K1, “Gerek enstriimanla, gerekse sesiyle icra etme
noktasinda dinledigim icracilarda aradigim kriterler; entonasyona dikkat etmesi, yorumda
asiriya kagmamasi, eserin 6zliini bozmamasi, sazendenin hanendeyi, hanendenin de sazendeyi
ezmeden, one c¢cikma gayreti olmadan icrd edebilme terbiyesine sahip olmasi ve giftedeki
duyguyu hissederek vyansitabilmesidir.” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadeleriyle K1,
“entonasyon”, “yorum”, “icra tavri” ve “eser” konularina dikkat ettigini belirtmekle kalmayip,
icra tavri kategorisi altinda degerlendirilebilecek olan “eslik etme” konusuna da deginmistir.
Birlikte mizik yapmak “biz olma” duygusunu tasimayi ve bunun sonucu olarak birlikte mizik

yaptigl kisilere eslik edebilmeyi gerektirdiginden dolayr K1'in bu konuya dikkat ¢cekmesi son

derece degerlidir.
3.2. Tiirk Miizigi icralarinda Tavir Farkliliklarinin Altinda Yatan Etmenler

Bu béliimde arastirmanin ikinci alt problemine yanit aranacaktir. Katiimcilara Tirk

Muzigi icralarindaki tavir farkliliklari ve sebepleri sorularak; tavir farkliliklarinin altinda yatan
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etmenler, katilimcilarin gorislerine gore kisisel estetik anlayis farkhliklari, yoresel icra 6zellikleri

ve doénemsel icra-beste aliskanlik ve tercihleri olmak Uizere (g baslik altinda incelenmistir.
3.2.1. Kisisel estetik anlayis farkliliklar

Katihmcilarin vyarisi, kisisel estetik anlayis farkliliklarinin tavir farkhliklarinda etkisi
oldugunu belirtmistir. Bu konuda kisilerin egitim dizeyleri, bulunduklari ortamlar, ¢ocukluktan
itibaren dinledikleri muzikler ve icracilar, duygularini aktarma seklileri, duygusal yapilari gibi pek

¢ok etkenin kiginin farkli icra tavirlarina sahip olmasini etkiledigi belirtilmigtir.

Kisisel estetik anlayis farkhliklari K4’e gore icracinin bulundugu ortamlar, aldigi egitim,
dinledigi muzikler ve mizisyenlerle; K10’a goére ise icracinin yetistigi ortam, geleneksel yapi,
dinledigi mizikler ve ustalar, bulundugu muzik ortamlari ve mesk usullinde ¢alistig1 ya da 6rnek
aldigi ustalar ile sekillenmektedir. Bu konuda K1, “Herkesin aldig1 egitimin dlizeyi ve yeterliligi,
cocukluktan bu yana dinledigi mizikler ve kimlerden dinledikleri, nota okur-yazarlg,
yasanmishklarindan olusan duygusal bitinlik ve duygularini aktarabilme olgusu farklihk
gosterir. Bu baglamda tavir, UslGp ve yorumda da farkliliklar olacaktir” ifadelerini kullanmistir.
Belirtilen ifadelerden oOzetle katilimcilar ¢ok cesitli etmenlerin kisilerin estetik anlayislarini
sekillendirdigini, kisilerin estetik anlayislarinin da icra tavirlarinda farkliliklara sebep oldugunu

belirtmislerdir.
3.2.2. Yoresel icra 6zellikleri

Katilimcilardan iki kisi, yoresel icra o6zelliklerinin tavir hususunda etkili oldugunu
belirtmistir. Bu konuda K8, “...Mesela Mevlevi ayinlerinde Galata tavri, Yenikapi tavri, Konya
tavri var. Konya’'da yetisen nathanlarda, mevlevihanlarda, mutrip heyetinde, hatta
neyzenlerinde bile farkli bir tavir var. Konya’daki neyzenler fosurtulu bir tavirla Uflerler.
istanbul’dakiler ise neyde higbir fosurtu istemezler, (sesin) berrak gcikmasini isterler” ifadelerini
kullanmistir. Bu ifadeler, Mevlevi ayinleri 6zelinde yoresel icra farkhiliklarina temas etmesi

acisindan 6nemlidir.
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3.2.3. Donemsel icra-beste aliskanlik ve tercihleri

Katihmcilarin tamami gecmisle giinimizde yapilan Tirk Muzigi icra tavirlarini ¢ok farkh
bulmaktadir. Bu konuda K10, igine dogulan muzik kiiltliri ortaminin, tavir farkliliklarinda énemli
bir etken oldugunu vurgulamaktadir. K10’un bu ifadeleri, arastirmanin katilimcilarinin genel

gorislni ifade eder niteliktedir.

Katihmcilar dénemsel icra-beste aliskanlik ve tercihlerin tavir farkhliklari Gzerindeki
etkilerine deginirken, gegmiste ve giiniimuzde yapilan icralara yonelik begeni ve gorislerini de
ifade etmislerdir. Glnlimuzde icra 6gretiminin gergeklestiriimesinde onemli rol Ustlenen
ustalarin begeni ve gorislerinin, kusaktan kusaga aktarilarak devami saglanan Tirk Muziginin
buglini ve gelecegi icin yol gosterici ve aydinlatici olacagl dusliniilmektedir. Bu sebeple

katiimcilarin bu konudaki begeni ve goérislerine de bu kisimda kisaca yer verilecektir.

Katilimcilarin yarisi gecmiste yapilan mizigi daha ¢ok begendiklerini ifade ederken,
sadece iki kisi glinimUzde yapilan miizigi daha ¢ok begendiklerini ifade etmislerdir. Buna karsin

Uc katilimci ise hem gecmiste hem de glinlimizde iyi muziklerin yapildigini belirtmistir.

Gecmiste yapilan mizigi daha c¢ok begendigini belirten katilimcilar genel olarak
ginimiz maziginde popilerlik ugruna incelikten 6diin verildigini ve klasik UslGptan
uzaklasildigini  belirtmislerdir. Bu konuda goris belirten katilimcilardan biri olan K4,
“...Geleneksel Turk Mdziginin yani klasik dedigimiz mizigin pesinden gideceksek o zaman bu
mizigin kendine has inceliklerini koruyacagimiz icralar yapmak gerekiyor. Bu da hakikaten daha
az sayida sazla, daha az sayida sesle olabilir” ifadelerini kullanmistir. K4’iin bu ifadeleri bir
durum tespiti olmaktan 6te, glinimiiz miziginin daha iyi hale getirilebilmesine yonelik bir 6neri
niteliginde olmasi agisindan 6nemlidir. GlinUmuizde yapilan icralari daha ¢ok begendigini
belirten katilimcilardan biri olan K10, “Beste bakimindan —o6zellikle Turk Miziginde- ¢ok
ilerledigimizi sOyleyemeyiz. Zaten bliylik hocalara gore 17. yizyildan sonra Tirk Miziginde
blylk eserler kalmamistir. Ama eserlerin seslendirilmesi —hem calgisal olarak, hem ses olarak-
bugiin daha ustalikhdir” ifadelerini kullanmistir. Bu ifade ile gliniimiiz Turk Muzigi icralarinda

kullanilan ses ve calgi tekniklerinin, gegmisteki icralara oranla daha gelismis oldugu hususuna
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dikkat ¢ekilmektedir. Glinlimuz icralarini daha ¢ok begendiklerini belirten diger katilimcilar da

K10’un ifadelerine benzer ifadeler kullanmislardir.

Hem ge¢miste, hem de giinimizde iyi muziklerin yapildigini belirten katiimcilar da
olmustur. Ornegin K3, “Her dénemde kendini dénemin icra &zellikleri ile ustalikla bezemis,
ancak gecmis ile de tutarli bir baglanti kurarak mizigi gelecege aktarabilen ‘nitelikli usta
icracilar’ olmustur” ifadelerini kullanmistir. Bu yonde goris bildirenlerin geneli K3’ln ifadelerine

benzer ifadeler kullanmiglardir.
3.3. Gegmiste ve giiniimiizde icra tavrindaki farkhiliklarin sebepleri

Bu kisimda arastirmanin Gglincl alt problemine yanit aranmistir. Arastirmanin ikinci alt
problemine iliskin olarak katilimcilarin tamami ge¢cmis ile gliniimiiz arasinda icra anlayisi ve icra
tavri bakimindan buyik farkliliklar oldugunu belirtmislerdir. Buradan hareketle, bu farkliliklarin

sebeplerinin arastirilmasinin yararli olacagi diistintlmustdr.

Katihmcilar gegmiste ve glinimizde yapilan icralar arasindaki farkhliklara neden olan
unsurlari, konuya cok farkli acilardan bakarak ifade etmislerdir. Gegcmisten bu yana Tirk Mzigi
icralarindaki tavir farkliliklarinin altinda yatan etmenler sekiz kategori altinda incelenmistir. Bu

kategoriler ve kodlanma ylizdeleri Sekil 2’de verilmistir:
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muzik yapma muzik icraci sayisi miizikalite eserlerdeki  sistemlesme teknik etkilesim
amaci politikalari anlayis farkhhklar

Sekil 2. Gegmiste ve glinimuzde icra tavirlarindaki farkhliklar temasi altinda yer alan kategorilerin
kodlanma yuzdelerine gére dagihmi.

Sekil 2'de goriildigu gibi, en ¢ok kodlanan kategori “muzikalite anlayisi” olup, en az
kodlanan kategori ise “muzik politikalari”dir. Katiimcilar ge¢misteki ve glinlimizdeki icra
farkhliklarindan bahsederken, bu farkliliklarin altinda yatan etmenlerden de s6z ederek konuyu
daha da zenginlestirmislerdir. Bu farkliliklar ve bu farkhliklarin olugsmasinda etkisi oldugu

disilintlen etmenler asagida detayli olarak anlatilmistir.
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3.3.1. Miizikalite anlayisi

Muzikalite anlayisi konusunda goris belirten katiimcilar, eskiden muzikte hakim olan
incelik arayisinin yerini, giinimiizde virtiidzite arayisinin aldigini belirtmislerdir. Ornegin K4,
“Gegmisteki mizikleri dinledigimiz zaman, oradaki estetik kavrayisin hakikaten ¢ok daha farkli
oldugunu gériiyoruz... incelik arayisinin pesinde olan icralarin az oldugunu gériiyoruz... Daha
glrdltala bir mazik var su anda. Rafine muziklerin daha az oldugu bir dinyanin icindeyiz”
ifadelerini kullanmigtir. Bu ifadeler, gegmisteki ve giinimizdeki icracilarin mizikal beklentilerini
ve donemler arasi mizikalite anlayisini agik¢a ortaya koymaktadir. Glnlmiz icracilarinin icra
tavirlarindaki bu biiyik degisim icin K9, “Muizik adina bir seyler yapan insanlar gelisim ve yenilik
istedikleri icin, farkli farkli yorumlar ve tavirlar Gretmek icin bu yola basvurmus olabilirler...
Yorumcular, ‘bu esere ne kadar yorum katabiliriz, ne kadar dinlenir, ne kadar glizel olur’ diye
disiniyor olabilirler” ifadelerini kullanmistir. Bu ifadelerle K9, mizisyenlerin icra tavirlarindaki
ve yorumlamalarindaki degisimin olasi nedenlerini, mizisyenlerin yenilik istegi ve dinleyicilerin
begenisini kazanma arzusu olarak belirtmistir. Konuyla ilgili olarak K7, diinyanin farkli bir yone
dogru gittiginden, dinleyici beklentilerinin degismesinden dolayr vyeniligin kacginilmaz
oldugundan bahsetmistir. Belirtilen ifadeler dogrultusunda, gliniimiizde hem dinleyicilerin hem
de icracilarin ¢ogunlukla yenilik arayisi icinde olduklari, eski muzikalite anlayisinin yerini farkl
bir mizikalite anlayisinin aldigi séylenebilir. Kisilerde mizik begenisi farklilastikga, mizigin icra

edilme seklinin farklilasmasi da kacginilmaz olmaktadir.
3.3.2. Diizenlemeler

Bu konuda goris belirten katilimcilar, Tirk Miziginin geleneksel olarak icra
edilmesinde, bu mizigin kendine has inceliklerinin korunmasi gerektiginden; bunun da az
sayida enstriiman ve ses icracisi ile saglanabileceginden bahsetmislerdir. Bu konuda K6, “icrada
geleneksel sazlarin yaninda bati sazlarinin (gitar, bateri, yan flit gibi) kullanilmasi maalesef son
yillarda oldukg¢a yayginlasti. Bu da beraberinde eserler (zerinde diizenleme yapilmasina yol
actl... Cogunlukla tirkilerde yapilan bu diizenlemeler tirkiilerin farkli bir kimlige bldrinmesine,
geleneksel tavirdan uzaklasmasina neden olmaktadir” ifadelerini kullanmistir. K6 bu ifadeleriyle
enstriiman icracilarinin gesitlenmesiyle eserler {izerinde diizenleme yapilmasini iliskilendirmis;

hem enstriiman sayisinin gesitlenerek artmasini, hem de yapilan diizenlemeleri elestirmistir.
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3.3.3. Teknik

Bu konuda goris belirten katilimcilar, ses ve enstriiman icralarinin teknik agidan
gecmise oranla daha gelismis durumda oldugunu belirtmislerdir. Ornegin K10, “Eserlerin
seslendirilmesi —hem c¢algisal olarak, hem ses olarak- buglin daha ustalikhdir. Bugiin daha
bilingli yapilmaktadir diye dislinliyorum” ifadelerini kullanmistir. K7, K10’a benzer ifadeler
kullanmistir. Benzer sekilde K9 da eserlerin yenilikgi bir tavirla seslendirildigini, eskiye oranla
biraz daha gelistirilerek, yenilenerek, lizerine eklenerek icra edildigini belirtmistir. K8 ise “Tirk
Miuziginde ses ¢ok gelismis degil, hala Minir Bey, Hafiz Sami, Hafiz Kemal, Bekir Sitki, Kani
Karaca gibi sesler yok. Ama sazlar bugin 30-40 yil 6ncekinden daha gelismis durumda”

ifadelerini kullanarak teknik gelisime iliskin gorislerini belirtmistir.
3.3.4. Miizik yapma amaci

Bu konuda goriis belirten katiimcilar genel olarak mizigin eskiden maddi kaygilarla
yapilmadigini, fakat gliniimiizde maddi gayelerle yapildigini belirtmislerdir. Bu konuda K4’ln
gorusleri soyledir:

Duygu toplumsal olarak bir déntisimdir. Pek ¢ok noktada siglastik, bu topyek(n bir iligskinin
neticesi... Gegmise baktigimiz zaman muzikle ugrasan insanlarin manevi diinyasinin her seyin
oniinde ¢ok derin oldugunu gorliyoruz. Tamamen kendilerini mizige adamis ve para kazanma
amacinda olmayan insanlar. Bugiin maddiyat maneviyati ¢ok asmis bir durumda... Dlnyayi
algilayis bicimi degisti artik. insanlar var olmaya calisiyor, daha hirshlar, para kazanmaya
calisiyorlar. Gegmiste ise miuzisyenlerin para kazanma kaygisi yoktu. Zaten hepsi baska
meslektelerdi, bu isi sadece sevdikleri icin yapiyorlardi. Sevmek de belki hafif kaliyor, daha

adanarak, biyik bir askla yapiyorlardi. Amaglari sadece miizik yapmakti o insanlarin. Bugiiniin
diinyasinda ise mizik arag oluyor, amag degil.

Bu ifadeler, gliniimiz muziginin toplumsal donlsim neticesinde olumsuz yodnde
degistigini ve para kazanma amaci ile yapildigini belirtmektedir. Gegmisten glinlimiize degisen
Turk Miziginin maneviyattan yoksunlastigini belirten bu ifadeler, gliniimizde miuzisyenligin
meslek olarak yapilmasini elestirmesi acisindan da dikkat cekicidir. Bu konuda K1 ise “Ge¢miste
yapilan toplu icralar dinlendiginde, icrasi yapilan tim sesler ayirt edilir bicimde net
duyulabilmektedir. Hicbir ses ya da saz icracisi ne tavir agisindan ne de volim agisindan 6ne
ctkmaya calismamaktadir.” ifadelerini kullanmistir. Konuya farkli bir agidan yaklasan K1’in bu
ifadeleri, gecmiste yapilan mizikte “biz” duygusunun hakim oldugu ve iyi bir mizigin ortaya

cikarilmasinin  amaglandigl; glinimizde ise icracilarin kendi seslerini duyurabilmeyi
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amagcladiklari seklinde yorumlanabilir.  Bu durumun, kisilerin meslek olarak yaptiklari
miuzisyenliklerini ve icra kabiliyetlerini daha ¢ok duyurabilme gayretinde olmalari ile iligkili

olabilecegi; dolayisiyla K4’(in belirttigi ifadeleri destekledigi diistinlilmektedir.
3.3.5. Eserlerdeki farkhiliklar

Bu arastirmada katilimcilarin bazilari, gegmiste ve glinimizde bestelenen eserlerde
farkhliklar oldugunu, bu farkhliklarin gecmisteki ve glinimuzdeki icralarin degisiminde belirleyici

bir etken oldugunu belirtmislerdir. Bu konuda K10 su ifadeleri kullanmigtir:

Tirk Muziginde beste bakimindan gok ilerledigimizi séyleyemeyiz. Zaten biylk hocalara gore
17. Yazyildan sonra Tirk Miziginde biyik eserler kalmamistir... Gegmiste daha anlamli, daha
insana etki eden, daha duygulandiran gifteler ve besteler yapilmaktaydi. Bugiin ‘minareden at
beni, in asagl tut beni’ gibi sozler, popller ve ticari olarak yapilan mizikler (var).. Ama
Fuzuli’nin eserinin, gazeliyatinin bestelenmesi baska bir seydir. “Sizme ¢esmin gelmesin
mijgani mijgan Ustiine. Urma zahm-1 sineme peykadn peykan ustline”. Simdi bunun manasini
sdyleyen de biliyor, besteleyen de biliyor, dinleyen de biliyor. isin icinde biiyiik bir s6z ustalig
var, zaten s6z seni perisan ediyor (cok etkiliyor). Bir de bunu besteleyen kisi ustalikh
bestelemisse, ortaya cikan eser ile bugiin yapilanlar —gerek séz, gerekse bestenin yapisi
bakimindan- ustalikli olmadigi icin ayni etkiyi birakmayacaktir.

K10 bu ifadeleriyle, gecmiste bestelenen eserlerin besteleri kadar giiftelerinin de
gliniimiz bestelerine gére daha ¢ok anlam ve duygu yukli oldugunu belirtmistir. Boylece —
duygu ve anlam bakimindan daha yogun oldugu belirtilen- gegcmiste bestelenen eserlerin icra

tavirlarinin da glinlimizdekilerden daha farkli oldugu ifade edilmistir.
3.3.6. Sistemlesme

Sistemlesme sorunu Tirk Mdaziginin sistemlestiriimesi ve Tirk Muzigi egitiminin
sistemlestirilmesi baglaminda iki farkli yonde ele alinmistir. Muzik egitiminin sistemli hale
getirilmesinin gerekliligine dikkat ¢eken K2, “Sistemli ve diizenli bir Tiirk muzik egitimimizin
olmadigini distnidyorum. Tiark mizigi ile ilgili ilk konservatuvar egitiminin 1976 yilinda
kuruldugunu disianidrsek, ki cok gec¢ kalinmistir, hala daha dizgliin bir mizik egitimine
ulasmamiz icin yillara ihtiyacimizin oldugu kanisindayim” ifadelerini kullanmistir. K2, sistemli ve
diizenli bir egitim i¢in bu alanda ¢alisan bilim insanlarinin ve akademisyenlerin olaganiisti ¢aba
sarf etmesi gerektigini de belirtmistir. K2’'nin ifadeleri, sistemli ve dlzenli bir egitimimizin

olmayisinin Tlrk Maziginde icra farkliliklari Gzerinde etkisi oldugu yénindedir. Ge¢misteki ve
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glndmdizdeki icra tavri farkhliklarinda Tirk Mdiziginin sistemlestiriime c¢abalarinin etkisi

oldugunu diisiinen K8 ise su ifadeleri kullanmistir:

...Maalesef biz bugiin Klasik Tirk Musikisini sisteme koymaya calistigimizdan dolayi tam olarak
(dogru) bir icra yapamiyoruz. Temeli sistemli olmayan bir seyi sonradan sistemlestirdiginiz icin,
bir yerlerde sikinti ortaya ¢ikiyor... Tamamen notada goriineni icra ettig§imiz zaman duygusuz
ve ‘yapmak i¢in yapilmis’ bir icra ortaya ¢ikiyor. Gordiigiimizi degil duydugumuzu yapmak her
zaman tavir icin vazgecilmezdir.

Burada Tiirk Muziginin sistemlestirilmeye calisiimasina elestirel acidan yaklasilmaktadir.
Akademik bir bakis agisiyla yaklasildiginda, sistemlesmenin eserlerin kalici hale getirilmesi,
egitim 6gretimde kolaylik saglanmasi, vb. yararlari anlatiimakla bitmez. Fakat sadece bir nazari
sisteme ya da sadece notalara bagh kalinarak Tirk Miuzigi O6grenilemez ve 0Ogretilemez.
Dolayisiyla burada asil anlatilmak istenen; sadece notaya bagli kalinmaksizin, Tirk Miziginin en
onemli 6gretim yontemi olan mesk usuliine ve dinlemeye onemli olglide yer verilerek

6grenmenin ve 6gretimin gerceklestirilmesinin gerekliligidir.
3.3.7. Etkilesim

Bu konuda belirtilen tlim gorisler, diger milletlerin mizikleriyle etkilesim halinde
olunmasinin gegmiste yapilan muizik ile glinim{z miizigi arasinda farkliliklarin dogmasina neden
oldugu yonindedir. K9’un “Kulaginin alistigl, duydugu kulak zevkin sana neyi gbsteriyorsa,
(eserleri) ona gore icra ediyor, ona gore okuyorsun” seklindeki ifadeleri, kisilerin dinledikleri
muziklerden etkilenerek icralarini sekillendirdikleri yoniindedir. Bu noktada K7’nin ifadelerine
yer vermek anlamli olacaktir: “Yiz yil 6nceki, ya da elli yil dnceki ile glinimiz mazigi farkl.
internet gercegi var artik, youtube gercegi var. Sanatci interneti acip bir Hint mizigini iyice
benimseyip o miuzik tavrini Tirk Miziginde taksiminin bir kdsesinde kullanabiliyor”. Bu
ifadeleriyle K7, gliniimiizdeki teknolojik imkanlarin kultiirlerarasi etkilesime sebep oldugunu
belirtmistir. K7'nin ifadeleri, icra-beste aliskanlik ve tercihlerinin dénemlere gbre degismesini

kilturler arasi etkilesim ile agiklamistir.
3.3.8. Miizik politikalari

Turk Muzigi icra tavrinin ge¢cmisten gliinimiize degisim gdstermesinin altinda yatan
etmenlerden biri olarak basarisiz mizik politikalar gosterilmektedir. Bu konuda K4, “Son

donem batililasma hareketleri ile baslayan arayislar, bizim ne Bati Mizigi icindeki alanimiza ne
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de Tirk Mazigi ilerleyisimize katki sunamadi” ifadelerini kullanmis, degisimin biylik oranda

bundan kaynaklandigini da s6zlerine eklemistir.

Goruldigu gibi katihmcilar, gegmisten glinimize yasanan degisikliklerin sebeplerine
yonelik olarak sadece “teknik” hususunda glinlimiizde icra edilen miizige doniik olumlu yonde
goris belirtmislerdir. Bu durumda katihmcilarin gérisleri, glinimizde yapilan Tiirk Miziginin
sadece ses ve enstriiman kullanim teknigi acisindan gelisim sagladigi yénindedir. Belirtilen
ifadelerden elde edilen bulgular, giiniimlzde geleneksel icra tavrindan uzaklasildigini ve Tirk

Muziginin “teknik” disindaki konularda gegmiste daha iyi oldugunu gostermektedir.
4.Tartigsma ve Sonuglar

Bu arastirma ile Tirk Mizigi eserlerinin icra edilmesinde dikkat edilen hususlarin,
icralardaki tavir farkliliklarinin ve bu farkliliklarin altinda yatan etmenlerin ortaya ¢ikarilmasi
amaclanmaktadir. Arastirmanin birinci alt problemi olarak Tiirk Miizigi alaninda 6gretim veren
akademisyenlerin Tirk Muzigi eserlerini dinlerken dikkat ettikleri hususlar arastirilmistir. Bu
calisma ile katilimcilarin dinledikleri bir Tlirk Mizigi eserinin icrasinda en ¢ok “entonasyon” ve
“icra tavr” konularina dikkat ettikleri ortaya cikmistir. Buradan hareketle glinimizde Tirk
Mdazigi alaninda egitim veren akademisyenlerin en cok dikkat ettikleri hususlarin, Tiirk Muizigi
eserlerinin perde hassasiyetine dikkat edilerek dogru sekilde icra edilmesi ve icracilarin
performans sirasinda sergiledikleri icra tavirlari oldugu soylenebilir. Belirtilen unsurlarin yani
sira eserin yapisl, usull, ntanslarin ve stslemelerin kullanimi ve yorum konularina da dikkat

edildigi ortaya ¢cikmistir.

Literatiirde, akademisyenlerin Tiirk Miizigi dinlerken dikkat ettikleri hususlara iliskin bir
calismaya rastlanamamis, fakat konu ile kismen iliskili olabilecek ¢alismalar yapilmistir. Ornegin
Bisak Ozdemir (2013:20), “Turk Mizigi’nde makamlarin seyir karakteri ve perdelerin kullanimi
cok énemlidir. icraci bir eseri ister enstriimani ile ister sesi ile yorumlasin, makamin seslerini ve
ozelliklerini dogru kullanabildigi olglide dinleyiciye aktarabilecektir” ifadelerini kullanmistir. Bu
ifadeler, bu arastirmanin katilimcilari tarafindan eserler dinlenirken en dikkat edilen unsurlar
arasinda sayilan “eserlerin dogru seslendirilmesi” ve “perde hassasiyeti” konulariyla iliskilidir ve

neden bu hususlara dikkat edildigini agiklar niteliktedir.
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Hatipoglu (2016:423-424) ise, Turk muzigi icrasinda yapilan farkli sislemelerin ve
eklenen ilave notalarin Tiark Mdziginin zenginligi olarak kabul edildigini belirtmistir. Bu
arastirmanin katilimcilari da genel olarak Tirk Muzigi eserlerinin icralarinda sislemelerin
onemli bir yer teskil ettigini ve eserleri dinlerken bu siislemelerin ne sekilde yapildigina dikkat
ettiklerini belirtmislerdir. Bununla beraber katilimcilar, eserin yapisini bozacak derecede fazla
eklemeler yapilmasini dogru bulmadiklarini ifade etmislerdir. Selahattin Pinar, Sadun Aksut gibi
onemli mizisyenler, Tirk Muziginde nlians, vurgu ve suslemelerin yapilabilecegini, fakat
eserlerin aslinin bozulmamasi gerektigini ifade ederek bu konuda arastirmanin katilimcilarinin

gorislerini desteklemislerdir (Bisak Ozdemir, 2013:23).

Bu arastirmanin ikinci alt problemi olarak Tirk Mdizigi icracilarinin tavir farkliliklarinin
altinda yatan etmenler arastirilmistir. Katilimcilar ile yapilan gériismeler sonucunda Tirk Mizigi
icralarinda tavir farkliliklarinin altinda yatan etmenler, kisisel estetik anlayis farkhliklari, yoresel
icra Ozellikleri, donemsel icra-beste aliskanlik ve tercihleri olmak (zere (¢ kategoride

incelenmistir.

Arastirmada kisisel estetik anlayis farkliliklarinin tavir farkliliklari Gzerinde etkisi oldugu
belirtilmistir. Kisisel estetik anlayis farkhliklarinin ise icracinin yetistigi ve bulundugu ortamlarla,
aldigi egitimle, dinledigi muziklerle ve mizisyenlerle, bulundugu mizik ortamlariyla ve mesk
usullinde calistigl ya da ornek aldigi ustalar ile sekillendigi ifade edilmistir. Canbay (2012:287),
eserdeki dinamiklerin mizik icracilari tarafindan o anda -estetik begeni ve beklentiler
dogrultusunda- bicimlendirildigini belirtmistir. Canbay’in yaptigl c¢alismanin sonuglari ile
icralardaki tavir farkliliklari Gzerinde estetik anlayis farkhliklarinin etkili oldugunun belirtildigi bu

arastirmanin verileri birbirini destekler niteliktedir.

Katihmcilarin gorislerine gore yoresel icra 6zellikleri de tavir farkhliklari Gzerinde etkili
olmaktadir. Tavir bazi kaynaklarda “yoreye has 6zellik gésteren icra sekli” ya da “yerel (yoresel)
yapihs 6zelligi” olarak tanimlanmaktadir (Eke, 2013; Eroglu, 2010; Oztiirk, 2018; Siimbiil, 1997).
Bu tanimlardan, yoresel icra ozelliklerinin tavir farkliliklari Gizerinde belirleyici etkiye sahip
oldugu anlasilmaktadir. Literatlrde icra tavirlarinin yorelere gore gosterdigi degisimi enstriiman

ozelinde ele alan ¢ok sayida ¢alisma mevcuttur (Borekgi ve Akpinar, 2020; Karkin, Pelikoglu ve
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Hashas, 2014; Oral, 2010). Bu veriler, arastirmanin “yoresel icra 6zelliklerinin tavir farkhliklari

Uzerinde etkisi oldugu” yonindeki bulgusunu desteklemektedir.

Katihmcilar icra-beste aliskanlik ve tercihlerinin donemlere goére degistigini, bu
durumun da tavir farkhliklarinda en 6nemli rollerden birini oynadigini belirtmislerdir. Turk
Miuziginde icra-beste aliskanlik ve tercihlerinin donemlere gére degisim gosterdigini ortaya
koyan cok sayida calisma yapiimistir (Aydar, 2010; Gercek ve Akmehmedoglu, 2017; Tohumcu
ve Dogrus6z, 2013). Aydar (2010), Turk Mauzigindeki degisimi ylzylllar bazinda ele alarak
toplumsal etkenler baglaminda incelemistir. Gergek ve Ahmehmedoglu (2017) ise konuyu Tirk
Sanat Miizigi ve sOzli eserler 6zelinde ele alarak geg¢misteki ve giinimizdeki eserlerde ve
icralarda ne gibi degisiklikler oldugunu ortaya koymuslardir. Tohumcu ve Dogrusoz (2013) ise
Turk Makam Miziginin geleneksel unsurlarinin toplumsal degisimle birlikte gecirdigi evrimi,
Uretimler Uzerinden incelemislerdir. Belirtilen c¢alismalarda donemsel degisimlerin icra
tavrindaki farkhliklar Gzerinde etkisi oldugu belirtilmistir. Belirtilen arastirmalarin tiimu, bu
arastirmanin  “dénemsel degisimlerin icra tavrindaki farklilklar Gzerinde etkisi oldugu”

bulgusunu desteklemektedir.

Bu arastirmanin Uglincl alt problemi olarak, Tiirk MUziginin icra edilme tavrinda gegcmis
ile glinimiiz arasindaki farkliliklarin sebepleri arastiriimistir. Bu sebepler, katimcilarin gérisleri
dogrultusunda miuzikalite anlayisi, diizenlemeler, teknik, mizik yapma amaci, sistemlesme,
etkilesim, eserlerdeki farkhliklar ve mizik politikalari olmak (izere sekiz kategoride
incelenmigtir. Arastirma sonucunda katilimcilar, sadece “teknik” konusunda gliniimizde icra
edilen muizige yonelik olumlu yonde goris belirtmislerdir. Bu durumda katilimcilarin gérisleri,
glnidmizde yapilan Tirk Muzigi icrasinin sadece teknik agilardan gelisim sagladigl yonindedir.
Sonug olarak bu arastirmanin katilimcilart Turk Mizigi icrasinin -ses ve enstriman kullanim
teknigi disindaki konularda- ge¢miste daha iyi oldugunu, glinimizde ise Ozellikle icra tavri

konusunda geriledigini disinmektedirler.

Literatlirde Tlrk Mdiziginde yasanan degisimin nedenlerini kiltir endustrisi, mizik
politikalari, dénemin siyasi yapisi, kiiresellesme, kitle iletisim aracglari, degisen miizikal
anlayislar, kiltlrler arasi etkilesim, toplumun tarihi, sosyal, kiltlirel ve ekonomik siirecleri

unsurlarinin biri ya da birkagi ile agiklayan arastirmalar mevcuttur (Aydar, 2010; Duygulu, 2002;
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Tohumcu ve Dogrusoz, 2013). Bu veriler, arastirmanin Gglnci alt problemine iliskin olarak elde
edilen “etkilesim”, “mizikalite anlayisi” ve “mizik politikalar” bulgularini desteklemektedir.
Fakat Turk Maziginin icra edilme tavrinda gegcmis ile gliniimiiz arasindaki farkhliklarin sebepleri
arasinda gosterilen diger bulgular, arastirmanin katilimcilarinin  deneyim ve gorisleri

dogrultusunda elde edilmistir.

Ayas (2017:145), poplilerlesmenin “gelenegin yasayan unsurlarinin ‘klasik’ usul ve
kaidelerle baglarini zayiflatmasi”’na sebep oldugunu belirtmistir. Benzer sekilde Tirkiye’'de
mizigin yozlastigina iliskin farkh calismalar da yapilmistir (Kayhan, 2003; Onuk, 2009). Bu
veriler, arastirmada katilimcilarin cogunlugunun gegmiste icra edilen Tiirk Miizigini daha kaliteli

bulduklarini belirtmeleri ile desteklenmistir.

Gunlmiuzde Turk Muzigi 6gretiminin ylrttuldtgi lisans kurumlarinda 6greticilik yapan
ve/veya Turk Muzigi icracihgl konusunda arastirmalar yapan akademisyenlerin gérislerinden
yola cikilarak hazirlanan bu arastirma ile elde edilen verilerin sosyolojik ve psikolojik
altyapilarinin arastirildigr farkh calismalar yapilmasi onerilmektedir. Tark Muzigi icra tavrinda
gecmisten glinimiize yasanan degisiklikler miizik sosyolojisi baglaminda ele alinabilir ve bu
arastirma ile elde edilen bulgularin sosyolojik agidan sebeplerinin arastirildig ¢alismalar

yapilabilir.
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