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oz

Riéimi motifi, klasik Tiirk tezyinatinin vazge¢ilmez kompo-
zisyon unsurlarindandir. Yiizyillar boyunca artan ¢esitleri
ve gelisen formlar: ile bilhassa Selguklu ve Osmanli siisle-

melerinde 6nemli bir motif haline gelmistir.

Klasik sanatlarin yiikselis devri olan 16. yiizyil, Osman-
I1 Devletinin de her bakimdan zirvede oldugu dénemdir.
Kanuni Sultan Siileyman, sanat as181 bir padisah olarak
¢ok sayida sanatcryr himaye etmis, saltanati boyunca kitap
sanatlarina ekonomik ve sanat becerisi anlaminda ciddi
kaynaklar aktarmustir. Stileymanndme isimli sehname, sa-
rayda tretilen eserler arasinda cildinin dis ve i¢ siisleme-
leriyle en dikkat ¢eken eserlerdendir. Sanat tarihgiler ve
sanatcilar arasinda “saheser” olarak nitelendirilen, Kanu-
ninin sadece kendi kiitiiphanesi i¢in tek niisha yaptirdig:
bilinen eser, réimilerinin essizligi ile de hakl bir ayricaliga
sahiptir. Kabin dis pervazinin desen tasariminda bulunan
rami, sinirlarini ve seklini; hatéyi tislubu motiflerin bir ara-
ya gelmesiyle kazanan bir riimi ¢esididir. Yeni rastlanan bu
motif, sanat literatiiriinde yer almasi gereken ve varligindan
haberdar oldugumuz biitiin stisleme unsurlarina bakigimizi
genisleten bir kesfe isaret etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, Tezyinat, Cilt, Rtimi, Kanuni, Sii-
leymanname, Kara Memi, Miizehher Rtimi

ABSTRACT

UNIQUE RUMI PATTERN DISCOVERED
SULEYMANNAME'S BOOKBINDING ORNAMENT

IN

Rumi pattern is one of the essential composition elements
of the classical Turkish decorations. With increasing kinds
and developing forms over the centuries it has become an
important pattern especially in Seljukian and Ottoman or-
naments.

The 16th century, which witnessed the rise of classical arts,
was a period when the Ottoman Empire is at its peak in
all respects. Suleiman the Magnificent as an art lover sul-
tan had patronized many artists and transferred significant
amount of funds to book arts in terms of economical and
art talents during his reign. The shahnameh called as Sii-
leymanname with is outer and inner ornaments, is one of
the most striking works produced in the Palace. This work
which is known that the Sultan had only one copy for him-
self is qualified as a “masterpiece” among art historians and
artists and has a justified privilege with the uniqueness of
its rumis. The special rumi type found in the pattern de-
sign of its outer cover has got its boundaries and shape with
the combination of hatayi style patterns. This new practice
points out to a new discovery that should be included in
the art literature and broadens our perspective of ornament
elements that we have known.

Keywords: illuminated manuscript art, ornament, book-
binding, riimi, Sultan Suleiman, Siileymanname, Memi the
Black, Miizehher riimi
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Giris

iisleme sanatlarimiz, klasik ve geleneksel sanatlari-

mizin tamaminda yer almaktadir ve sanat tarihimiz

boyunca ekollerin ve farkli kiiltiirlerin taginmasiyla
meydana gelen kesismelerin imzas1 niteligindedir. Her as-
rin kendi icinde olgunlasan siislemeleri, mimaride, bilhas-
sa cami ve tlirbelerde 6ne ¢ikarken ¢énemi hi¢ eksilmeyen
kitap sanatlarinda da en ince maharetlerle yansitilmistir.
Kuran-1 Kerinr'ler basta olmak iizere, dini ve tarihi igerikli
eserlerin kaplarina uygulanan bezemeler, i¢cindeki ince tez-
hipleri aratmayan kompozisyon 6zellikleri gostermekte ve
neredeyse tamamu deri tizerine altinla uygulanan tezyinat
temasa edenleri hayran birakmaktadur.

16. ylizyil, hem Osmanl’nin devlet olarak gelisiminin zir-
vesi olmus hem de sanatimizla ilgili yapilan atilimlarla kla-
sik devrin baslangici sayilmistir. Dolayisiyla cilt sanatimiz
da 6nemli bir ivme kazanmustir. Kanuni Devrinde sarayda
himaye edilen sanat¢1 sayis1 zirveye ulasmis ve kitap sa-
natlarimiza daha 6zenli yaklagilmistir. Kompozisyonlara
Sah Kulu’yla gelen yeniliklerin olgunlastigi, bag miicellidin
Mehmed Celebi (Mehmed b. Ahmed), Bagnakkasin Kara
Memi (Kara Mehmet Celebi, Mehmed-i Siyah) oldugu
devrin en 6nemli eserlerinden biri Siileymanndmedir (bkz.
Gorsel 23).

Topkap: Saray1 Miizesi Kitiiphanesinde bulunan Hazine
Koleksiyonu'nun 1517 numaral eseri H.965/ M.1558 tarih-
li Siileymanndme tizerinde yapilan incelemeler sonucunda,
kabinda bulunan ve daha 6nce varlig1 tespit edilememis bir
rami tiird ile karsilagiimistir. Bu galigmanin amaci, sinirla-
rin1 ve geklini hatéyi iislubu motiflerin bir araya gelmesiyle
kazanan bu riimi cesidini dikkatlere sunmak ve kesfi tize-
rinden elde edilen bulgular: biitiin ayrintilariyla paylas-

maktir.

Siileymanndme, Kanuni Sultan Siileyman’in iltifatiyla tinli
sehnameciler arasina giren Arifi Fethullah Celebinin bes
cilt olarak ve Farsca kaleme aldig1 Sehname-i Al-i Osman
kiilliyatinin besinci (V.) cildidir. I. ciltte peygamberler
tarihi, IL. ciltte Islamiyet'in dogusu, IIL. ciltte Selguklulara
kadar gelen eski Tiirk devletleri, IV. ciltte Kanuni'ye kadar
stiregelen Sel¢uklu ve Osmanl: tarihi anlatilmigtir. V. cilt ise
ciilusundan itibaren 1555 yilina dek Kanuni yonetiminde

yaganan tarihi vakalar1 icermektedir. 60 bin beyit olan
Sehname-i Al-i Osman’in, 36 bin beyitlik kismi olan Sii-
leymanndme, en bityiik bolimiint olusturur. Metinde yer
alan ve en 6nemli vakalar: sahneleyen toplam 69 minyatiir
mevcuttur. Bilinen tek niisha olan Siileymanname disinda
glinlimiize ulasan IV. cilt, ABD New YorKk'ta, Hans P. Kra-
us’un 6zel koleksiyonundadir. Bu cildin minyatiirli oldugu
bilinmektedir fakat eserin son boliimii kayiptir. II. cildin-
den ise glinlimiize sadece birka¢ minyatiir ulasmustir. Siiley-
manndme gibi diger ciltler de minyatiirliidiir. Bu bilgilere
karsin II. cildinden giiniimiize ulagan minyatiirlerin nerede
olduguna dair incelenen kaynaklarda bir bilgiye rastlanma-
mugtir (Tiirkmen, 2020b, s. 2).

Siileymanname’nin kabinin dig pervazindaki kompozisyo-
nun belkemigini olusturan motif, daha 6nce incelenebilen
eserlerde rastlanmadig: gibi; giiniimiizde bilinen motifler
arasinda da yer bulmamis olan 6zel bir ramidir. Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinden elde edilen gorseller ince-
lenirken, Siileymanname’nin kabinin dis pervazinda, kabin
tizerinde bulunan diger desenlere bi¢im olarak benzeme-
yen; hatéyi, peng, gonca ve yaprak gruplarinin meydana ge-
tirdigi motifin varlig: fark edilmistir. Rtimi tasarim kuralla-
rina riayet edilerek hazirlanan desende, rimi, dis pervazin
tamamuina yayilan degiskenli bir konuma sahiptir.

S6z konusu motifin diger rtimilerden ayrilan yoénlerini
vurgulamak i¢in bagliklar altinda rtimi cesitleri tzerin-
de detayl bir sekilde durmak gerekmektedir. Literatiirde
daha 6nce yer almadig: tespit edilen bu rimiye en yakin
goriiniim, yaprakli rtimilere aittir. Detayli inceleme sonu-
cunda cilt sanatinda sinirli tiirde riiminin (sade, sarilma)
kullanildigi, daha 6nce yaprakli riimi kullanilan bir 6rnege
rastlanmadig1 halde ona en yakin tir oldugu anlasilan bu
riminin Siileymanname dolayisiyla da olsa varlik gos-
termesi oldukea dikkat ¢ekicidir. Eserin cildinde bu 6zel
rimiye bulutlar eglik ettigi halde hatayi tislubu motifle-
re yer verilmemesi, riminin 6ne ¢ikarilma gayreti olarak
distiniilebilir (Tirkmen, 2020b, s. 332).

RUmi Motifi
Rami, asluplastirilmis hayvan motifidir. Varligi Orta As-

yaya dayanan bu motif, ismini Rum (Anadolu) kelimesin-
den almistir (Birol, 2012, s. 61). Miilayime (2015, s. 167-168)
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gore, rimi motifinin hayvan figtirlerine dayandirilmast J.
Strzygowski ile belirginlik kazanmis, C. E. Arseven ve son-
raki sanat tarihgileri tarafindan da benimsenmistir. Ancak
motifin hayvan figiiriine dayandigi hususunda kesin bir ka-
nit yoktur.

Rimi kelimesi, Anadolu ile etimolojik yakinlik i¢cindedir.
Riim, “Roma Ulkesi” anlamina gelir. Hem Roma’nin biitiin
cografyasini tanimlamak hem de tilkedeki siyasi yapiy1 ifa-
de etmek i¢in kullanilmigtir. Bagkenti Konya olan Sel¢uklu
Devleti'ne “Selagika-i Rim” yani Anadolu Sel¢uklular1 den-
digi gibi, “Bilad-1 Rtim”, “Mevlana Celaleddin-i Rimi” gibi
isimler de Anadolu tinsiyeti sebebiyle yerlesmistir. Rmi-
nin tezyinat alaninda motif ismi olarak anilmasina 16.
yiizyihn ortalarinda rastlanir. Gelibolulu Mustafa Alinin
Mevaidii’'n-Nefais fi Kavaidii'l-Mecdlis'inde, motif bu isimle
anilmistir (Miilayim, 2015, s. 168).

Rami motifi, tombul bir virgiil seklindeki govdenin sivri
ucuna baglanmis yuvarlak bir sekilden meydana gelir. Kimi
zaman iki par¢a hélinde ¢atallanirken, kimi zaman damar-
larla dilimlenmis govde cesitlemeleriyle genel tanimdan
uzaklasir. Uzayabilir, kisalabilir, girift sekiller alabilir. Riimi
bagka motiflere eslik ederken nebati bir durusa sahip olur-
ken tek basina kullanildiginda hayvan tasvirlerine benzer
vahsi bir gortiniim alir. Kivrimli ve hayvansi 6zellikler yalin
héldeyken daha belirgindir. Yilan, ejder ya da masals1 yara-
tiklari andiran bir goériiniimii vardir (Miilayim, 2015, s. 169).

RUmi Motifinin Turk Susleme Sanatlarindaki Yeri

Siisleme sanatlar1 arasinda 6nemli yeri olan rtimi motif-
leri, her devirde ve tezyinat iceren biitiin yiizeylerde sik¢a
karsimiza ¢ikmaktadir. Tezhipten ahsap ve tag bezemelerine;
¢iniden kalemisine; maden is¢iliginden kumasa kadar bir-
¢ok sanatta yer almistir ve almaktadir. Baz1 arastirmacila-
rin rmiyi bagh basina bir tislup olarak degerlendirdikleri,
bazilarinin ise deseni meydana getiren temel unsur olarak
gordiikleri kaynaklarda yer alir. Rtminin hatayi, peng, yap-
rak ve bulut gibi motiflerle birlikte sik sik kullanilagelmesi,
riminin temel unsur oldugu goriisiini destekler. Miistakil
kullanimi da oldukga yaygin oldugundan bir tslup 6zelligi
de tagimaktadir. Rimiler, desen i¢inde ayr1 bir hat tizerin-
den diger motiflere eslik edebilir. Bu 6zelligi de hem iislup
ve temel unsur 6zelligi tagidigini ortaya koymaktadir (Birol
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ve Derman, 1995, s. 181).

10. yiizy1l 6ncesinde hayvanlar Tiirklerin hayatinda 6nem-
li bir yere sahiptir. Kullandiklar1 takvimin “12 Hayvanl
Takvim” oldugu bilinmektedir. Bu takvim, yillar1 hayvan
figiirleriyle simgelestirmekteydi. Dolayisiyla Sel¢uklular
ve Osmanlilar da bu mirasin diginda kalmamistir. Kafkas-
yanin Kuban bolgesinde bulunan bir bronz standart, yirtica
kugbasi seklindedir. M.O. 500 yillarinda yapildig: diisiinii-
len eser, formu itibariyle bir rimiye benzemektedir. Yine
bir ylizyll sonrasina tarihlenen bir altin levhada tasvir edi-
len ata saldiran grifonun kanatlarindaki ve levhanin biitii-
niindeki kivrimlar riimiye benzemektedir. {slam sanatinin
yayildig1 ve ozellikle Tiirklerin bulundugu Mezopotamya,
[ran ve Anadoluda s6z konusu olan Asya hayvan motifle-
rinin izlerini gormek miimkindiir (Miilayim, 2015, s. 169,
170, 172). Tirklerin Islam’la tanigmasinin ardindan tezyi-
nat anlayis1 geometrik hatlara meyletmistir. Hayvan motif-
leri zamanla yerini nebati motiflere birakir. Rtumilerin de
hayvani ve nebati arasi formunu bulma siireci de boylelikle
hizlanmistir (Miilayim, 2015, s. 180).

Rami, Selguklu Dénemi ve dncesindeki Karahanli, Gazneli,
Abbasi, Endiiliis ve Fatimi siislemelerinde siklikla kargilagi-
lan bir motiftir. Osmanli Dénemi’nin sonlarina kadar siis-
lemelerde yer bulmustur (Miilayim, 2015, s. 168). Anadolu
Selguklulari i¢ karisiklik ve meydana gelen calkantilar se-
bebiyle sanata yeterince egilememistir. Sonraki donemlerde
Danismendliler Sivas, Kayseri Malatyada; Artuklular Di-
yarbakirda; Saltuklar Erzurumda; Mengiicekliler Erzincan,
Kemah ve Divrigide ilk mimari eserlerini verirken 13. yiiz-
yilitibariyle Anadolu Sel¢uklu mimarisi gelisme kaydetmis-
tir. Mimarinin gelisimi beraberinde tas ve ahsap bezemeler
ivme kazanmistir. Bu siirecte riimi motifi kendine siklikla
yer bulmustur. Motifin mitkemmellesmesi ise Osmanli D6-
neminde ger¢eklesmistir (Birol ve Derman, 1995, s. 179).

Rimi Motifinin Cesitleri

Rami motifinin ¢esitleri hususunda kaynaklarda farkl: si-
niflandirmalarla karsilagilmaktadir. RGmi kompozisyonlar:
zenginlestirmesi ve tek bagina da bir desen olusturabilmesi
niteligiyle degerlendirildiginde iki farkli siniflandirma tize-
rinden incelemek daha dogru olacaktir (Tiirkmen, 2020a).



Gorsel 1

Yalin rimi (tezhip). SK.
Damat Ibrahim Pasa
koleksiyonu, 1066, 15.yy.

Kompozisyondaki Yeri, Vazifesi
ve Tamamlayicihgina Gére Rimi
Bicimleri

a. Yalin riimi (bkz. Gorsel 1).

b. Kanatli rimi (bkz. Gorsel 2).

c. Sencide rimi (bkz. Gorsel 3).

d. Ayirma rim1 (kapali form) (bkz. Gor-
sel 4).

e. Ortabag (bkz. Gorsel 5).

f. Tepelik (bkz. Gorsel 6).

Gorsel 4

Kapali form (ayirma rami)
(tezhip). 1557-60 Tarihli
oldugu disiiniilen Murakkat-1
Sah Mahmud Nisaburi.
TUNEK Farsga, 1426.

Kullanildiklan Yiizeylere ve Cizim Ozelliklerine
Gore Rumi Cesitleri

Kullanildiklar1 devirlere, yiizeylere ve ¢izim 6zelliklerine
gore; miinhanili, sade, hurdeli, dendanli, sarilma (picide),
islemeli (tezyini) ¢esitleri bulunmaktadir. Bu rimilerin ¢i-
zim Ozelliklerine ve anatomilerine uygun; tepelik, ortabag,
sencide, yalin, kanatli, kapali form (ayirma riimi) bigimle-
ri uygulanmis ve kompozisyondaki tamamlayiciligina ve
vazifesine uygun kullanilmistir. Ornegin; sarilma riminin
¢izim Ozelliklerini tamamen yansitan sencidesi, tepeligi,
ortabagi, yalini, kanatlisi, kapali formalar1 bulunmaktadir.
Biiyiilk Selguklu  ve Anadolu Selguklu Devri’nde-
ki rlmiler hayvani goriinlime yakinligi ortaya koyar-
ken Osmanli Donemi'nde nebatiye daha da yaklasmasi
sebebiyle rOmileri, hayvani karakterli rGmiler ve ne-
batl karakterli rimiler olarak iki kategoride incele-
mek ¢ok daha isabetli olacaktir (Tirkmen, 2020a).

1-Hayvani Karakterli Riumiler

Miistakil kullanimi olduke¢a yaygin oldugundan bir iislup
Ozelligi de tastyan riimi gesitleri, Anadolu Selguklu ve
ozellikle Osmanli Dénemi'nde tezyinatin bas unsuru ol-
mus, cogunlukla bulut ve hatdyi tislubu motiflerle uyumlu
sekilde tasarlanmigtir.

Gorsel 3
Sencide rtimi (tezhip). 1550
tarihli Kanuni Sultan Siilleyman

Gorsel 2

Kanatli rimi (tezhip). 1550
tarihli Kanuni Sultan Siileyman
tugrasi. TSMK, GY, 1400.

A -

Gorsel 5

Ortabag (tas oymaciligr). 1603
tarihli Sehzadebag1 Camii,
Bosnali Ibrahim Pasa Tiirbesi,

Gorsel 6
Tepelik (¢ini). Topkap Sarayi
Miizesi, 16.yy.

Istanbul.
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Gorsel 8
Miinhanili riimi (tas oymaciligs).
Yesil Camii, Bursa, 1424.

Gorsel 7
Sade rtimi (cilt). Divan,SK.
Fatih Koleksiyonu, 3820; 1465.

Gorsel 10

Dendanli rtimi (kalemisi).
Gazi Kara Ahmet Pasa Camii,
Istanbul, 1558.

Gorsel 9

Hurdeli riimi (¢ini). Sultan IL
Selim Tiirbesi, Ayosofya-i Kebir
Camii Serifi, Istanbul, 1576.

Gorsel 12
Islemeli (tezyini) rtimi (tas
oymacilig1). Sehzadebagt Camii,
Bosnali Ibrahim Pasa Tiirbesi,
Istanbul, 1603.

Gorsel 11
Sarilma (pigide) rtimi (tezhip).
Kanuni Sultan Siileyman
Tugrasi, TSMK, GY, 1400;
1550.

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | OCAK - HAZIRAN 2021 | 29



30

a. Sade Riimi (bkz. Gorsel 7).

b. Miinhanili Rimi (bkz. Gorsel 8).

c. Hurdeli Rtimi (bkz. Gorsel 9).

d. Dendanli (dilimli) Rimi (bkz. Gorsel 10).
e. Sarilma (picide) Rmi (bkz. Gorsel 11).

f. Islemeli (tezyini) Rtmi (bkz. Gorsel 12).

2-Nebati Karakterli Rumiler:

Selcuklu Doénemi ve oncesindeki Karahanli, Gazneli, Ab-
basi, Endiiliis ve Fatimi siislemelerinde siklikla karsilagilan
motif, rimidir. Osmanli Doneminin sonlarina kadar stisle-
melerde yer bulmustur (Miilayim, 2015, s. 168). Bagka mo-
tiflere eslik ederken nebati bir durusa sahip olan rtimi, tek
bagina kullanildiginda hayvan tasvirlerine benzer vahsi bir
goriiniim alir. Kivriml ve hayvans: 6zellikler yalin haldey-
ken daha belirgindir (Miilayim, 2015, s. 169). Motifin mii-
kemmellesmesi ise Osmanli Déneminde ger¢eklesmistir.
Biyiik Sel¢uklu ve Anadolu Selguklu Devrindeki rtimiler
hayvani figiirlerle yakinlig1 ortaya koyarken Osmanli D6-
nemi'nde nebatiye daha da yaklasir (Birol ve Derman, 1995,
s. 179).

Aziz Doganay, III. Murad’in tiirbesinin i¢ kismindaki ¢ini
levhada bulunan “yaprakli sarilma rtumiler” ile ilgili olarak:

“Kanaatimize gore tiirbe tezyinatindaki en o6nemli geli-
sim ve degisim rtumi nakiglarinda goriilmektedir. Hatéyi
nakiglariyla birlikte kullanildigi alanlarda diizenlemenin
omurgasini teskil eden ve daima 6n planda goriilen rtimi
nakislar1 bu tiirbede hatéyilerle ayni seviyede ve oranda
kullanilmistir. Bununla kalmayip rimi nakiglariyla hatayi
nakislariyla ayni sap tizerinde bulunmuslardir. Rtimi nakis-
lar1 tamamen nebati bir karaktere biirtinerek, cesitli yaprak
sekilleriyle ortaya ¢ikmistir. Bundan da anlagilacag: gibi
Klasik Devir mimari tezyinatindaki riimi nakis ve diizenle-
meleri, hayvani karakterden uzaklagarak pek az1 mistesna,
tamamen nebati goriiniim kazanmuis, bu gekliyle de Istanbul
islubunun belirleyici vasfini ortaya koymustur” ifadelerini
kullanmistir (bkz. Gorsel 13/a-13) (Doganay, 2009, s. 379).

Buna mukabil rtimiler, hayvan figiirlerinin ileri derecede
usluplastirilmig (stilize edilmis) hélleridir. Erken o6rnek-
lerde hayvansi goriiniimlerini yansitmalarina ragmen za-
manla ¢esitlenmis, hayvani ve nebati arasi bir bigime bii-
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rinmistir. Minferit 6rnekler hari¢ riimiler, desen iginde
ayr1 bir hat tizerinden diger motiflere eslik ederler. Riiminin
anatomisine sadik kalinarak dendanlarla sinirlandirilmas:
ve hatéyl tislubu motiflerle bezenmesiyle diger riimi gesitle-
rine gore nebati goriiniime yakin islemeli rimiler, daha ileri

diizeyde nebati goriiniime sahip rami ise yaprakl riimiler-
dir.

Yaprakh Rumiler

Bu rtumileri en erken ve olgunlasmis ornekleri iizerinden
inceleyecek olursak; bilinen en erken érneklerine 14. veya
15. ylizyillda yapildig1 diisiiniilen ve Almanyada bulunan
Diez Albiimiinde rastlanir. Tamamen yapraklardan olusan
sencide bigimindeki rtimiye, hurde ve dendanli rtimilerler
eslik etmektedir. Desen ti¢ iplik olarak tasarlanmistir (bkz.
Cizim 1). Yine ayni tarihlere atfedilen TSMK 2152-7A
murakkada bulunan, Kalem-i Siyahi {islubunun belirgin
niianslarina sahip yaprakli rtimiler ve bu rimilere kuyruk-
larindan baglanan ziimriidii anka kuslar: eslik etmektedir.
Bu iki desende de sade rtiminin sinirlari, sirali ve bolinmiis

disli yapraklarla tezyin edilmistir (bkz. Gorsel 14, Cizim 2).
9

Gorsel 13/a, 13
1599 tarihli ¢ini
sanatinda yaprakl

sarilma ramili desen,

III. Murad Han
tiirbesi,
Ayosofya-i Kebir

Camii Serifi, Istanbul.

Cizim 1
1400-50 tarihli

yaprakl riimi deseni.
Lentz ve Lowry, 1989,

s. 210.



Gorsel 15
15.ytizy1l dekoratif ¢izim.

Gorsel 14, Cizim 2 = @ L:;_,_,:}"
15,y yaprakis - RGN

riimi deseni. TSMK, =
2153-7A. =

.°’.914}\

Metropolitan Miizesinde bulunan ve 15. yiizyilin ilk ya-

risinda yapildigr digiiniilen ve Herat tislubuna atfedilen
bir dekoratif ¢izimde; murakka albiimlerinde sik¢a rast-
lanan sayfa diizeninde, cetvellerle ¢evrelenmis desenin

orta kisminda tek olarak biiylik boyutlara sahip sencide

bi¢iminde sarilma rtimi bulunmaktadir. Bu rtimi Kalem-i
Cizim 3

15.ytizy1l dekoratif
¢izimde sencide
sarilma raminin
29 ¢izimi.

Siyahi tslubuyla tasarlanan desenlerin yaprakli ramile-
riyle biiytik benzerlik gostermektedir. Ancak bu motifte
goriilen tekamil 15. yiizy1l degil de belki 16. ytizyilda ya-
pilmis olma ihtimalini distindiirmekte ve Safevi Dénemi
Herat tislubunun karakteristik hanger yaprakli desenlerine
olan benzerligiyle dikkati gekmektedir. Zira 15. ytizyilin bi-

linen 6rneklerinde bu derece biiyiik ve detayli yapraklara
rastlanmamaktadir. Riminin govdesi simetrik boliinmiis

yapraklari, arkadan 6ne saran ve sarilma rtimilerde sik¢a
goriilen dendanli siislemelerle baglamaktadir. Devaminda
mesimeli hatdyi ve bu hatiyinin ortasini kapatan simet-
rik dendanli kisimda hayvan ve insan figiirleriyle beraber
tezyin edildigini diisiindiigiimiiz bir bélim bulunmaktadir.

Detaylar silindiginden riminin sadece u¢ kismindaki bo- ,
linmiis hancer yapraklar ile tamamlandigini gérebilmekte- Metropolitan Miizesi,

. . .. demirbasg no: 41.46.
yiz (bkz. Gorsel 15, Gizim 3). Erigim adresi: https://
www.metmuseum.
org/art/collection/
search/450385
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Cizim 5
Ahgap edir-
nekaride yap-
rak sarilmali
rimi - 1. Bursa
Ulu Camii.

Cizim 6
Ahsap edirnekaride

6
f 2} yaprak sarilmal:

rimi - 2. Bursa Ulu

%@%;j Camii.

Cizim 4
L. Selim Dénemi ku-
masta yaprakl riimi
deseni. Topkapi Saray:
Miizesi.

Gaorsel 16, Cizim 8
Muhibbi Divani,
halkari siislemede
yaprakli rimi ve
gizimi. TUNEK Tiirkge
Yazmalar, 5467.

Gorsel 17, Cizim 9
Minber kapisinin
mermer ta¢ kismin-
daki rimili desen ve
¢izimi. Stileymaniye
Camii, Istanbul.
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Cizim 7
Kanuni Sultan
Siileyman tugra-
sindaki yaprakli
sarilma riiminin
¢izimi. TSMK,
GY, 1400.

C1z1m/lox\

Osmanh “kemha” ipek
kumasta sencide yaprakl

sarilma riimi. Erisim

//’f adresi: https://www.artic.
edu/artworks/88473/
fragment

==

s 1
\}

1515 tarihli olup TSM'de bulunan Sultan I. Selime ait bir

kaftanda, kanatli rimilerden miitesekkil kapali formlar ve

@/

v

tepelikleri meydana getiren yaprakli rimiler bulunmak-
tadir. Kanatli raminin ikiye ayrilan goévdesinin st kismi
sirall ve bolinmiis disli yapraklarla sinirlandirilmis olup
tepeliklerde de ayn1 uygulama yapilmistir (bkz. Cizim 4).

Bursa Ulu Camii'nin 1549 tarihli miiezzin mahfilinin mer-
diven boslugunu 6rten 1/2 tiggen ahsap tizeri deri zemindeki
kalem isinde kanatli, ortabag ve kapali form bi¢imindeki
rimilere bulutlar ile hatayl Gislabu motiflerin eslik ettigi
eser, 16. yiizyilin tasarim ve tslup saheserlerindendir. Tez-
yinatindaki saz tslubu yapraklarin rami motifleri etrafin-
daki sarilma hareketleri, yapildig1 devir adina ilkleri barin-
dirmaktadir (irtes, 2012, s. 87). Hatéyi tislubu motiflerden
ayr1 bir dal tizerinde devam eden rdmilerin ana gévdesine
dolanan yaprak hareketleri, sarilma riimi gériiniimii olus-
turmustur. Ayrica riminin ikiye ayrilan govdesinin tizeri-
ne dendanlarla sinirlandirilmas ikinci bir kademe eklenmis
olup i¢ kismi peng motifleriyle stislenmistir. Bu durumda
hem islemeli hem de sarilma rtimiyi tek bir riimide birles-
tiren sanatkér, temelinde saz tislubunun karakteristikligini
hissettirerek gérenleri hayran birakan bir saheser ortaya
koymustur (bkz. Cizim 5, Cizim 6).

Kara Meminin imzasiz eserlerinden Kanuni Sultan Siiley-
man’in 1550 tarihli TSMK GY 1400de bulunan 240x158
cm. ebath tugrasinin beyzesindeki asimetrik deseninde,
kanatli ve kanatsiz bicimlere sahip iki adet yaprakli saril-
ma rimi motifi bulunmaktadir. Desende bulunan sarilma
rimilerle ayni dal tizerinde ¢aligilmistir. 1. Selim’in kafta-

nindaki rtimilerde oldugu gibi, ikiye ayrilan gévdesinin
tist kismi sirali ve boliinmiis disli yapraklarla stislenmistir.
Burada diger 6rneklerden farkli olarak sarilma rtimilerde
sikca goriillen govdeye sarilan dendanli siislemelerin bir
kismi yaprak seklinde sinirlandirilmistir. Yani rtiminin
anatomik yapisina sadik kalinmasina ragmen tamami yap-

rak seklinde tasarlanmamustir (bkz. Cizim 7).

1558 tarihli Stileymaniye Camiinin minber kapisinin mer-
mer tacindaki pervaz deseni simetriktir. Hurde rtimi tepe-
liginin alt kismindan ¢ikis alinan sapin devamui, yaprakl
rimi tepeligi ile tamamlanmigtir. Siisleme sanatlarimizda
bir riimi ¢esidiyle baglayan sapin devaminda bagka bir rtimi
¢esidinin bulunmasi, miinferit 6rnekler hari¢ genelinde s6z
konusu degildir (bkz. Gorsel 17, Cizim 9).

Ehl-i Hiref defterlerine gére 1540-1566 yillar1 arasinda
saray nakkashanesinde ¢alisan Kara Memi'nin, sernakkas
oldugu donemde siislenen ve ITUNEKde bulunan Tiirkge
Yazmalar 5467 numarali, 1566 tarihli Muhibbi Divanrnin
halkari stislemelerinde yaprakli riimiler mevcuttur. Bu
desende sade rtmilerin smirlari yaprak seklinde tezyin
edilmigstir (bkz. Gorsel 16, Cizim 8).

The Art Institute of Chicagoda bulunan ve 1550-75 tarihleri-
ne atfedilen bir kumasta sencide bi¢iminde yaprakl: sariima
riimiler bulunmaktadir. “Kemha” ipek kumasta bulunan bu
rimideki farkhilik, riiminin yapraklarla sarilan govdesinin yap-
rak seklinde degil de dendanlarla smirlandirilmis olmasidur.
Sencide bigimindeki gévdenin arkasindan 6ne dogru sarilan
kisimlari, réiminin anatomik ozelligini bozmadan, biikiilen
yaprak hareketleriyle stislenmistir (bkz. Cizim 10).

1580 tarihli Topkap: Sarayr Miizesi III. Murad odasinda ve
1585 tarihli Mehmet Aga Camii’nin 1/2 simetrisinde tasar-
lanan ¢ini panolarinda, saz iislubuyla hazirlanmis hatayi
grubu motiflere eglik eden kanatli rimili kapali formlar bu-
lunmaktadir (bkz. Cizim 11, 12/a, 12). Diger yaprakli saril-
ma riimilerden farki, riiminin anatomik ozelligi bozulma-
dan bir kisminin yaprak seklinde tahrirlenmesinden sonra,
tekrar kalin kontur seklinde yapraklarla tezyin edilmis
olmasidir. Ortabag ve tepeliklerin goriintimleri de kapali
formlar ile aynidir. Rimi motifinin ¢izimi ve desenlerinde
uygulanan kurallara sadik kalinarak hazirlanmig olmalarina

ragmen benzersiz goriiniime sahiptirler.
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Cizim 12/a, 12
Cini sanatinda
yaprakl sarilma
ritmili kapali form

M/’VQ/; = ve ortabag. Topkapt <& (
waé’D Saray1 Miizesi, III. J{
2 Murad’in Odast,

Istanbul.

Cizim 11 ff;"c? A
Cini sanatinda 1@ EL
yaprakl sarilma ¢ S¢ ,r: Q;_Cb
ritmili kapali ‘U@ 2
form. Mehmed &2 Z
Aga Camii, ‘”’%ﬁ )
Istanbul. W

1599 tarihli III. Murad Tiirbesinde saz iislubu ¢ini panoda
bulunan yaprakli sarilma rtimilere hatéyi grubu motifler ile
bulut eglik etmektedir. 1/2 simetrisine sahip desende tepe-
lik, saplarinin kirilmasiyla olugan ramili kapali formlar ve
ortabag bulunmaktadir (bkz. Cizim13/a, 13). Rami gévde-
sinin boliinmiis disli yaprak seklinde tasarlanmasinin yani
sira arkadan 6ne dogru sarilan kisimlari, kirilan-biikiilen
yaprak bicimindedir. Kompozisyonda rtimi ve hatayi mo-
tifleri ayni1 sap tizerinde devam etmektedir. Kapali formla-
rin simetri ekseninde birlesen uglarina yerlestirilen tepelige
yapisik yonli bir hatayi bulunmaktadir. Bu hatiyiden ¢ikan
saplar hatdyi grubu motiflerle devam etmekte ve yaprakla
sonlanmaktadir. Hayret verici olan husus, Osmanl tezyi-
natinda var olan rami motiflerinden hatayi, hatayi motifle-
rinden riimi saplarinin ¢ikilmamasi kurali burada uygulan-
mamustir. Eserin tamaminda sarilma ramilerin anatomik
ozelligi bozulmadan, yapraklar kullanilarak nebati gorii-
niimde tasarlanmigtir.

1600 tarihli oldugu tahmin edilen Mantik Al-Tayr isimli
eser, Safevi Dénemi Isfahan tislubunda tezyin edilmistir.
Serlevha bigimindeki sayfasinda hurde rtiminin seklini ve
hurdelerin tamamini sinirlayan tahrir, yaprak seklindedir.
Yaprakli hurde ramilerin yaninda, serlevhanin tag kismin-
daki sarilma ramilerin saplari, govdeleri ve sarilma kisim-
lar1 tamamen yapraklardan meydana gelmistir (bkz. Cizim
14/a, 14).
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Cizim 13/a, 13

Cini sanatinda ortabag ve kanatl bigi-
minde yaprakl: sarilma rimi. I11. Murad
Han Tiirbesi.

Cizim 14/a

Safevi Donemi
Isfahan iislubunda
yaprakli hurde rami.
Erisim adresi: https://
www.metmuseum.
org/art/collection/
search/455250

Nebati karakterli sarilma rtmilerin rimi govdeleri den-
danli olabildigi gibi, kimi zaman tamaminin kimi zaman da
bir kisminin yaprak seklinde sinirlandirildigy, arkadan 6ne
dogru saran kisimlarinin da genelde kirilan-biikiilen yap-
raklarla tezyin edildigi goriilmektedir.

18. yiizyilda Ali Uskiidari tasarimi olan lake yazi altliginda-
ki yaprakli sarilma riimi, sencide sarilma rimilerde oldu-
gu gibi riiminin govdesini sinirlayan tahrir biiyiik oranda
dendanl: tasarlanmis, bu dendanlarin arkasindan gériinen
hatayi islubu motiflerle siislenmistir. Sarilan kisimlarinin

Cizim 14

Safevi Dénemi Isfahan

tslubunda yaprakl:
sarilma rimi.



Cizim 15

Alj Uskiidari
tasarimy, lake yazi >
altliginda sencide
yaprakl sarilma
riimi.

biikiilen-kirilan anatomisi miikemmel yapraklarla tamam-
lanmigtir. Hem estetik hem de detay bakimindan saz tslu-
bunun 6zelliklerini yansitmaktadir (bkz. Cizim 15).

Ramiler sanatkérlarin @sluplarina ve zevklerine gore bil-
hassa 16. yiizyilda nebatiye yaklagan goriinim kazan-
miglardir. Ozellikle Osmanli Dénemi'nde sade ve saril-
ma rimiler basta olmak iizere, sinirlarimin yapraklarla
tezyin edilmesi ve yapraklarin rtimileri sarmasi sonucu
bu motiflerin nebati goriinimleri belirgin héle gelmistir.
Inceledigimiz eserler arasinda Metropolitan Miizesinde
bulunan, dekoratif ¢izimdeki rimide ve 18. yiizyilda
Ali Uskiidarinin lake yazi althgi tezyinatindaki rimi-
de yapraklara ek olarak hatiyi ve goncalar kullanilmis-
tir. Ulagilabilen ve bilinen eserlerden III. Murad’in tiir-
besindeki ¢ini pano haricindeki eserlerde hatéyilerden
ayr1 bir sap tizerinde bulunan rtimilerin, desen kuralla-
rina riayet ederek uygulandigr hususu 6ne ¢ikmaktadir.

Suleymanname

Topkap1 Saray1, Osmanl: tarihini her yoniiyle yansitan bil-
gi, belge, esya ve mimari imzay1 bir arada bulunduran en
6nemli yapidir ve bu bakimdan kendi basina bir hazine
sayllmaktadir. Muhtevasinin en dikkat ¢eken ve en kiy-
metli boliimlerinden olan kiitiiphane, diinyada esi benzeri
bulunmayan bir kitap hazinesidir. Bu kitaplarin neredeyse
hepsi birer nadide eser hiiviyetindedir. Sehname-i Ali Os-
man’n elimizde kalan son cildi ve son pargas: Stileyman-
name de saheserinden biridir (Tiirkmen, 2020b, s. 324).

Hazine koleksiyonu 1517 envanter numarali Siileymanna-
me’nin metin kismini yazan hattat, Ozbek katip Ali b. Emir
Bey Sirvanidir. Eser, 617 varaktan olusmaktadir; her bir va-
rak, dort siitun, on bes satirdir ve nesta’lik hatti ile yazilmis-
tir (bkz. Gorsel 19).

Siileymannamede metinde yer alan en Onemli vakala-
r1 sahneleyen toplam 69 minyatiir, Kanuninin hiikiim-
darligimmin detaylarimi tasvir etmektedir. Saray icinde ve
disindaki hayati, zaferleri, diger tilkelerle imzaladig1 an-
lagmalar 6ncesi ve sonrasinda bu devletlerden gelen ziya-
retcilerin kabul sahneleri tasvirlemektedir. Musavvir imzasi
bulunmamaktadir (bkz. Gorsel 20) (Adigiizel, 2007, s. 2).
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Gorsel 18, Cizim 16

1558 tarihli Siileymannéme, varak 2a
(Zahriye Sayfast) ve desen ¢izimi.
Siileymanname’nin tezyinatinda nakkag
imzas1 bulunmamaktadir. Nurhan Atasoy,
Kara Memi isimli eserinde, Kara Memi'nin
imzasiz eserlerinden biri oldugunu
belirtmistir (Atasoy, 2016, 5.42). Muazzam
deseni, renkleri ve is¢ilik yoniiyle doneminin
en gosterisli eserlerindendir. 1540 ve 1566
yillar1 arasinda sarayda ¢aligmis olan Kara
Memi'nin eserlerindeki en belirgin 6zellik,
yar1 tisluplagtirdigs gigekleri motif haline
getirerek siisledigi satihlar1 adeta gigek
bahgesine dontistiirmesidir. Kara Memi’nin
iislubu ile beraber klasik tezhiplerindeki
tartisilmaz hiineri Siileymanname’nin
muazzam zahriye ve miinacat sayfasinda
kendini gostermektedir (bkz. Gorsel 18,
Cizim 16, Gorsel 19) (Tiirkmen, 2020b, s.
328)
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, varak 2b.

Gorsel 19
Siileymanname.
miinacét sayfasi.
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Gorsel 20
Siileymanname, varak
38a ve 37b. Divan
toplantisi.
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Eserin Kab

Siileymanname’nin, saz tslubu semseli ciltlerin asimetrik
desenli olanlar1 arasinda bilinen en gorkemli 6rnek oldugu,
benzer eserlerin incelenmesi ve kiyaslanmasi sonucunda
elde edilmis bir kanaattir. 35x25,5 cm ebadinda olup deri
gomme cildi mikleplidir. Murakkaya kaplanmus siyah renk-
li deri tizerine, semse, salbek, kosebent, sertapsemsesi, mik-
lepsemsesine deri katmanlar tizerine kalip basmak suretiyle
elde edilen kabartili desen, dis pervaz hari¢ asimetriktir.
Saz tislubunu yansitan sivri uglu, kivrik, hangeri yapraklar
ve hatéyilerle bezenen tezyinatli boliimler (semse, salbek,
kosebent), etrafini cerceveleyen semselerle paftalandiril-
mis dis pervazda hatayilerden olusan réimilerin arasindan
gecen diugimlii Cin bulutlar1 yerlestirilmistir. Dis per-
vazi altin zencirek ve kuzularla ¢evrelenmistir. Tezyinatl
bolimlerindeki kabartmali motiflerin tizeri ve motiflerden
arta kalan zemine, ezilmis altin firca ile siirtilerek
uygulanmistir. Cilt sanatinda bu bezeme teknigine “mii-
lemma” denilmektedir (bkz. Gorsel 23).

Eserin Mucellidi

Miicellidin eserde imzasi yoktur. Yapildigi donemde mii-
cellit imzasina yer verilmemesi geleneginden otiirii Siiley-
manname cildi de imzasizdir. Ancak donemin Ehl-i Hiref
defterlerinde ve Menakib-1 Hiinerverandaki maas sirala-
masina gore sermiicellit statiisiindekilere verilen en yiiksek
ticreti almasindan, sermiicellidin Mehmed Celebi oldugu
anlagilmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda, Kanuni’nin 6zel
alaka ile yaptirdig1 Siileymanname eserinin muhtesem cil-
dinde maharetini en iyi sekilde sergileyen donemin sermii-

cellidi Mehmed Celebidir.

Bu hassas calismanin kalip desenlerini ¢izen kisi hakkinda
bilgi bulunmamaktadir. Dénemin sernakkasi Kara Memi
mi, yoksa Sermiicellid Mehmed Celebi mi ¢izdi, bilinme-
mektedir. Bazi miicellitlerin ayni1 zamanda miizehhip oldu-
gu bilinmekle birlikte, hangi eserde sanatkarin hem miicel-
lit hem de miizehhip vazifesiyle yer aldig1 bir muammadir.
Rifki Meltll Meri¢’in Tiirk Cild Sanat: Tarihi Arastirmalari: 1
Vesikalar (Merig, 1954, s. VII) isimli eserinde gecen, “Miicel-
litler igledikleri rimi ve hatayi tezyinat ile teferruati ve bun-
larin terkipleri, telvinleri ve sair hususiyetleri tezhip sanatini

6grenmeye ve miitevakkif oldugu igin ekseriyetle miizeh-
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hiptirler. Nakkaslar arasinda oldugu gibi miicellidler arasin-
da da muhtelif siniflar ve ihtisaslar vardir.” ifadesi, mucellit-

lerin miizehhip de olabildigi hususunda bilgi vermektedir.
Cildin Uslubu ve Bezeme Ozellikleri

Siileymanname’nin cildindeki desen tislubunun, bagl bu-
lundugu donemin etkileri tizerinden degerlendirilmesi ge-
rekir. Sah Kulunun Osmanli tezyinatina kazandirdigi saz
tislubunun Osmanli tezyin siirecine gore incelemesi yapil-
diginda bu baglanti anlagilabilmektedir. Buna gore; Eserin
saz tislubu cildi, donemin desen zenginliginin zirveye ulas-
t1g1 en ihtisamli 6rneklerindendir. Sah Kulu, yasadig devir-
de ve sonrasinda derin izler birakmuigtir. 1512 ile 1556 yillar:
arasinda saray nakishanesinde sernakkas olarak ¢alismistir
(Kazan, 2007, s. 102). Uslubu; sivri uclu, kivrik hanceri
yapraklarin, hatéyilerin, riimilerin, ejderha, ziimriidiianka,
peri gibi birtakim canli 6gelerinin yer aldig stislemeler bii-
tinidir (Kazan, 2007, s. 175). Hayvanlarla bitkilerin bii-
tiinlestirilmesi gayreti saz tislubunun karakteristiklerinden
biridir (Mahir, 1984, s. 16). Resim alani disinda kalan saz
tslubu ise 16. yiizyildan itibaren Osmanlrida klasik tezyi-
nat unsuru olarak 6ne cikar. Kitap sanatlarinda tezhip ve
halkéride, bilhassa cilt sanatinda gomme ve lake tekniklerle
en giizel 6rnekler ortaya konulmustur (Mahir, 1984, s. 17).

Siileymanname’nin kabindaki semse, gelenege uygun olarak
oval ve dilimlidir. Semsenin alt kisminda bulunan yaprak
kiimesinden baglayan desene, diger hatayi iislubu motifler
agagidan yukariya dogru ilerleyen helezon ve dallar tizerine
yerlestirilmistir (bkz. Gorsel 25, Cizim 17).

Kabin tezyinli bolimlerinde yer alan motiflerin gesit
zenginligi ve detaylarindaki inceligin kusursuzlugu hayranlik
uyandirmaktadir. 13,9 santimetrelik kii¢iik bir semse icin
secilen motifler olduk¢a zengindir ve kendi iginde tekrar:
olmayan onlarca hatéyi, gonca, pen¢ ve yapraklardan olus-
maktadir (bkz. Gorsel 22, Cizim 17) (Tiirkmen, 2020b, s. 331).

Semse formunun igindeki bazi dallar kirilarak desene
hareketlilik kazandirilmis ve helezonlarin tizerinde hancer
yapraklar, hatayi, gonca ve pengler tekrarlanmayan bi¢cim-
lerde siralanmigtir. Yapraklarin orta kisimlarina yerlestiri-
len hatayilerin yarilar1 yapraklarin arkasina saklanmistir

(bkz. Cizim 18).
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Birbirlerinin altindan ve {istiinden gegen dal kiimelerinin
meydana getirdigi desende, kirilan-biikiilen hanger yaprak-
lar, birden fazla boliinerek ince sivri olmayan dislerle detay-
landirilmistir. Bagka bir yonden gelen helezon tizerindeki
hatayi, bukiilmis, kirilmig gortinimdeki yapraklarin orta
kisimlarini delerek ic¢inden gecip devam edebildigi gibi,
ayr1 bir dal tizerinden gelen yapraklar da hatayileri delip ge-
¢ebilmektedir (bkz. Gorsel 24, Gorsel 25, Gorsel 26, Cizim
20, Cizim 21, Cizim 22).

Gorsel 21: 1558 tarihli Siileyman-
name, alt kap, sertdb ve miklebi.
TSMK, Hazine Kitaphgi, 1517.

Siileymanname’nin cildinde, salbek, kosebent, sertdb sem-

sesi ve miklep semsesi, semsenin desen Ozelliklerine ¢ok
benzer sekilde tasarlanmis, semseyle tekrarlanmayan mo-
tifler kullanilmigtir. Kabin tamaminda, kalin dis pervaz ha-
ricinde biitiin desenlerin asimetrik calisildig1 goriilmekte-
dir (bkz. Cizim 23, Cizim 24, Cizim 25, Cizim 26).
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Gorsel 22, Cizim 17
Siileymanname, semse
ve ¢izimi.

@ Cizim 18 KN S ors® W P

E iiuleymanm.lme, st Yar S } & ﬁw
~ kap semsesinden [N y X _
) detay ¢izimi. o 3L ﬁ et

Gorsel 23, Cizim 19
Siileymanname tist
kap semse deseninin
yaprak motiflerinden
detay ve ¢izimi.

Gorsel 24, Cizim 20
Siileymanname, st
kap semse deseninin

\ hatéyi grubu motifleri
ve ¢izimi.
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Gorsel 25, Cizim 21
Siileymanname, tist
kap semse deseninin
hatéyi grubu motifle-
ri ve gizimi.

)
P

Gorsel 26, Cizim 22 ; S i g o] - \ "l‘,"'\ = d
Siileymanname, tist 3 ] S/
kap semse deseninin 3 % . N > =
hatéyi grubu motifle-

ri ve ¢izimi.

Cizim 24
Siileymanname,
miklep semsesi
Gizimi.

Cizim 25
Siileymanname,
sertab semsesi ¢izimi.

Cizim 23
Siileymanname,
kosebent ¢izimi.

Cizim 26
Siileymanname,
salbek ¢izimi.
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Kabin Dis Pervazi

Siilleymanname’nin kabinda, semse-salbek-kosebent bo-
limlerini ¢evreleyen kalin dis pervaz 3,5 cm kalinliginda-
dir ve gobmme teknigiyle uygulanmigtir. Deri katmanlarinin
tizerine yekpare disi kalip basilmak suretiyle elde edilen
kabartili simetrik desen, son derece dengeli ve gosterislidir.
Kitabin olgtilerine uygun hazirlanan dikdortgen seklindeki
bu kalibin paftalara ayiran semselerinin gomme teknigi ile
uygulanmayarak pervazdaki diger kabartili desenlerle ayni
satthta bulundugu goriilmektedir (bkz. Gorsel 27). Siiley-
mannamede, 16. yiizyllin desen olgunlugu cercevesinde,
kabin sadece dis pervazinda olmak suretiyle bulutlar 6nem-
li yer tutmaktadir. Desenin koselerinde ve paftalarin orta
kisimlarinda simetrik bulutlar bulunmakla birlikte, rami-
lerin altindan serbest bulutun devam etmesi dikkati ceker
(Tirkmen, 2020b, s. 185). Bulutlar, simetri eksenlerinde
yigma bulutla birbirine baglanip dolanti bulut seklinde de-
vam etmektedir. Uzun ve kisa kenardaki paftalarin simetri
ekseninde ortabag bulutu bulunmaktadir. Rimilerle bera-
ber tasarlanmasina ragmen, bulutlarin anatomik yapilari,
ebatlar1 ve dinamik hareketleri riimilerle bitiinlesmistir
(bkz. Gorsel 27) (Turkmen, 2020b, s. 192).

Dis pervazin dikdortgen bigimine yekpare olarak hazirla-
nan kalibi, dendanli semseler kullanilarak paftalara ayiril-
mistir. Semseler icerisindeki yonli hatayi, kabin dis sinirina
doniiktiir. Hatayinin detaylari son derece incedir (bkz. Gor-
sel 28, Cizim 27) (Turkmen, 2020b, s. 187-188).

Kabin incelenmesi neticesinde dis pervazdaki desende kar-
silagilan, daha 6nce bir 6rnegi ve benzerine rastlanmayan
yeni riimiye formunu, hatayilerin kendisi vermistir. Hatayi,
peng, gonca motifleri biyiikten kiigiige dogru arka arkaya
bosluk birakilmadan siralanmus, aralarinda az da olsa yap-
raklar kullanilmigtir. Sahkulu’'nun hayvanlarla bitkileri bii-
tiinlestirdigi saz iislubunun 6zelliklerine sahip eserlerinde
biiyiik hanger yapraklara eslik eden bu motifler, helezonun
ice doniisiinii tamamlar niteliktedir ve grup halinde sirali
yerlestirilmistir. Saz tislubunun karakteristik ozelliklerin-
den biri olan bu sirali hatéyi gruplari, Siileymannamedeki
riminin ¢izim Ozelliklerini yansitmaktadir (bkz. Gor-
sel29/a, 29, Cizim 28/a, 28).
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Nebati karakterli rimi gesitlerinin arasinda Siileymanna-

me’nin dis pervazinda bulunan ramiye en yakin ozelliklere
sahip yaprakli riimilerdir. Zaman i¢inde tekamiil gosteren
bu rtimiler, birbirinden farkl: ve bir o kadar giizel 6rnekle-
riyle benzersizdirler. Bununla beraber govdelerinin 6nemli
bir kisminin yapraklardan olusmasi sebebiyle Siileyman-
ndme’nin kabinda bulunan rtimiye benzemedikleri anla-
silmaktadir. Bu durumda yaprakl: rimilere Siileymanna-
medeki rimi de dahil edilerek nebati karekterli ramileri iki
kategoride incelemek daha isabetli olacaktir (bkz. Tablo 1).



Gorsel 27
Siileymanname,
alt kap dis per-
vazindan kose ve
simetrik paftalar.

| Gorsel 28,
Cizim 27
Siileymanni-
me, st kap dis
pervazindan
semse detay1 ve
¢izimi.

Cizim 28/a, 28
II1. Murad albii-
mii, miirekkep
desenden ayrint1.
Osterreichische
Nationalbibliot-
hek Viyana, Cod.
Mixt. 313, var.
11v.

Gorsel 29/a, 29: Sah
Mahmud Nisabiiri
Albiimii, varak 48.

TUNEK, F 1426.
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Kullandiklan Yuzeylere ve Gizim Ozelliklerine Gére Rumi Cesitleri

Hayvani Karakterli Rimi Motifleri

Nebati Karakterli Rumi Motifleri

Sade Rumi

Sarilma (picide) Rumi
(Gorsel 11)

Yapraklhi RUmi

(Gorsel 7)
Munhanili Yaprakh Sade Rumi
(Gorsel 8) (Cizim 1)

H}J-Tdeli Yaprakh Hurde Rami
(Gors.el ?) _ (Cizim 14/a)

Dendal (dilimli) dilimli Yaprakl Sarilma (picide) Rumi

(Gorsel 10)

(Cizim 12/a-13)

Tablo1

Islemeli (tezyini)
(Gorsel 13)

Kullanildiklar: ytizeylere
ve ¢izim 6zelliklerine gore
rami gesitleri.

Miuzehher Rumi
(Gizim 29-37)

Muiizehher Rimi

Incelemeler sonucunda ilk olarak cilt sanatinda goriil-
digi digiinillen rtminin bitiindyle hatayi/hatayiler
goriiniimiinii yansitmasina ragmen kompozisyonun riimi
desenlerinde uygulanan kurallara gore ¢alisilmasi, alt ki-
simlarinin rmi seklinde olmasi, hatayi dallarina nazaran
daha kalin dallarla desteklenmesi, kapali form (ayirma
rtimi) ve tepelikten sap ¢ikilmasi, bu motifin salt hatayi ola-
rak degerlendirilmesine engeldir (Tiirkmen, 2020b, s. 333).
Bulutlarla da i¢ ice ge¢mis halde tasarlanan bu orijinal riimi,
bugiine dek herhangi bir tanimla karsilanmamuistir. Tanimi
bulunmadig gibi, geleneksel desenlerin ontolojik siireklili-
¢i icinde sadece cilt sanatinda goriilmektedir. Aragtirma ve
istisareler sonucunda tezhip, ¢ini, hali, kumas, kalemisi, tas
ya da metal siislemelerine sirayet etmesi durumu, yeni bir
ornek tespit edilene kadar bu rimi igin s6z konusu degildir.
Réminin Siileymannameden sonra bugiine ulasabilmis ve
incelenebilmis birkag eserin cildindeki tekrar1 disinda var-
ligina rastlanmamistir. Kitap sanatlarinda ya da diger sanat
alanlarinda sonralar1 neden varlik gosteremedigi tizerine
ozel bir inceleme yapilmasina ragmen net bir sonuca ulasi-
lamamigtir (Tlirkmen, 2020b, s. 339).
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Siileymanname’nin dig pervazinda yer alan ve daha 6nce
hakkinda herhangi bir tespit yapilmadig1 anlagilan bu motif
aslinda ciceklerden olugmaktadir. Ramiyi isimlendirme
hususunda, deste giil rimi, buket rimi, hatdyili rimi, isle-
meli riiminin bir ¢esidi, karmagik riimi, gicek rimi, gicekli
riimi, saz riomi, hatdyl riomi, hassa rimi, siikiife rivmi, Mu-
hibbi riimi, Kara Memi riimi isimleri 6ne ¢ikmustir. Sanat
tarihcilerinin akademik arastirmalari, Tiirkologlarin ve
uygulayicilarin tabir ve onerileri 1s1ginda bu rtimiye saz
riimi, saz tislubu riomi veya Kara Memi riimi denilemeye-
cegi anlagilmistir. Bu bir rami ¢esididir. Uslup ve sanatkar
isimlerinin motif ¢esitlerine isim olamayacag: ortak kanaat
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Biitiin bu agiklamalarin ve isim-
lendirmelerin gesitli eksiklikleri veya baska manalar1 ¢ag-
rigtirabilecegi ihtimaline karsi, ince detaylarin iyi okunmasi
gerektigi anlagilmistir. Cigek ile baglantili isimler 6zellikle
de i¢ kisimlarinin hatayili olmasi hasebiyle ilk olarak isle-
meli rtmileri akla getirmektedir. Islemeli ramilere ¢icekli
riimi de denmektedir. Buna mukabil islemeli riminin ne-
bati karakterli olup olmadig1 konusunda 6ne ¢ikan kanaat;
dendanli sinirlarinin kesinligi ve rimi anatomisini belirgin
olarak yansitan 6zellikleriyle nebati karakterli riimilere em-
sal olamayacag1 yontindedir.



Gorsel 30

1505 tarihli mushaf
sahifesi, miizehher
kiifi. TSMK, Revan,
18.

Gorsel 31,
Cizim 29
Siileymanname,

tst kap dis K

pervazindaki
miizehher riimi-
ler ve ¢izimleri.

Ayrica Turk tezyinatinda ¢i-
cegin karsiligi hatdyl motifi
olarak kabul edilirse de ¢icek
ile ilgili isimler ramilerin hay-
vanlarin stilizesi olma 6zelli-
gini inkér edercesine salt bitki
algis1 olusturmaktadir. Hatayi
iislubu motiflerden olusan de-
senlerdeki kaideler uygulanmayip, rimi deseni kurallarina
uygun hazirlandigi agik¢a goriilen tasarimin, inceledigimiz
yaprakli rtimilerden daha nebati gériiniime sahip olmasi,
rimiyi oldukga ilging ve benzersiz bir yere koymaktadur.

Siileymannime’nin incelenmesiyle kesfedilen 6zel riminin
tizerinde durulan bu makaleyle isim konusunda bir sonuca
varilmasi amaglanmigtir. Eserin kabinda bulunan riminin
anatomik yapist ve kullanilan siisleme unsurlarini dikkate
alarak diisiiniilen “miizehher” isminin, bu rtmiyi en iyi
karsilayan isim oldugu kanaati hasil olmustur. Isim verme-
mek de bir tercih olmakla birlikte, yakin tarihimizde, daha
once herhangi bir karsilig1 olmayan motiflerden miinhani,
yaprakly rimi ve miinhanili riimi tanimlar kitaplarda kulla-
nilmaktadir. Dolayisiyla zaman iginde bir tanimla anilmasi
muhtemel olan bu 6zel riiminin isimlendirilmesi konusun-

da bir sonuca varilmasi gerekmektedir.

“Miizehher” isminin uygunlugu hususunda yapilan aragtir-
malarda TDV Islam Ansiklopedisinde:

“Cagdas arastirmacilar, kiifi yazisinin tarih i¢inde ve ce-
sitli bolgelerde gortilen tarzlarini tanimlamak icin mesa-
hif kofisi, Fatimi kafisi, Eyyabi kafisi, Memlik kafisi,
Endiliis kafisi gibi siniflandirmalar yapmislardir. Sehir ve
bolgelere gore de kafiyi Kayveran kafisi, Nisabur kafisi,
Irak kafisi, Farisi kafisi, Misir kafisi ve Endiliis kafisi
diye de isimlendirmisler; kifinin seklindeki gelisme ve

farkliliklara dayanarak el-kafiyyir'l-basit, el-ktfiyyt’l-mii-

verrak, el-kaflyyirl-Miizehher, el-kaflyyil-madfir ve
el-kaflyyi’l-murabba’ seklinde adlandirmiglardir” ibaresi

mevcuttur (bkz. Gorsel 30) (Serin ve Zennun, 2002, s. 343).

Ciceklerle siislenmis kafi yazisi ve ¢iceklerle bezenmis riimi
¢esidinin miizehher ismi ile tanimlanmasi, hurde ta'lik ile
hurde rtimi tabirlerini hatirlatmaktadir.

Kokeni Arapga zehr “cicek” kelimesinden Tiirkgede tiiretilen
“Miizehher” ismi, umariz ki kabul goriir ve bu isimle asirlar
boyu anilir.

Muiizehher RUmi

Miizehher; ¢igeklerle bezenmis, ¢iceklenmis, ¢igek a¢mus,
¢igekli manasina gelmektedir. Rimilerin genel anatomisini
belirleyen tahririn bulunmayip, sinirlarini ve seklini hatayi
tislubu motiflerinin belirledigi bir rami ¢esididir. Hatayi,
gonca ve penglerden meydana gelen bu rtimide, az miktar-
da yaprak da bulunmaktadir. Bu motifler biiyiikten kiigiige
dogru arka arkaya bosluk birakilmadan siralanirken, he-
lezonun doéniigiinii tamamlayan gortinimleri yapraklarla
hareketlendirilmis ve grup hélinde sirali yerlestirilmistir.
[lk bakista tamamen nebati 6zelligiyle dikkati cekmektedir.
[lk olarak Siileymaname’nin kabinda gériildiigii diistiniilen
ve birkag tekrarinin disinda tiirevlerine rastlanmayan mii-
zehher riimi, diger sanatlara sirayet etmemesi ve sadece cilt
sanatindaki varligiyla 6zel bir yere sahiptir (bkz. Gorsel 31,
Cizim 29).

Miizehher riimiyi bes farkli unsur iizerinden incelemek ge-
rekmektedir. Bir bityiik ve bir kiiciik tepelik, tepelikten ¢ikan
simetrik kanatli rimiler, kosedeki paftada bulunan kanatsiz
rtimili kapali form, bu kapali formdan ¢ikan sencide ramiler
bu unsurlar1 meydana getirir. Dilimli semselerle paftalan-
dirilan dis pervazin dort adet kose paftasinin yaninda kisa
ve uzun kenarindaki simetrik paftalar kabin her birinde alt1
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kez tekrarlanmustir. Bu paftalarin ortasindan simetri alinmis
rimi desenine baglamak amagli konulan tepelik motifi, go-
revine uygun kullanilmistir. Alt kismindan sap ¢ikis1 alinan
tepelik yaprak seklindedir. Bu dalin tizerindeki kanatli mii-
zehher riimiler anatomisine sadik kalinarak tasarlanmigtir
(Gorsel 32, Cizim 30). Kanatl rGminin alt kismi rtimi ana-
tomisine uygun olarak baglayip arkadan 6ne bikiilerek bu
riiminin tizerine diisen yaprak ¢izimindeki estetik son derece
dikkat ¢ekicidir (bkz. Gorsel 37, Cizim 35).

Kanath miizehher riminin 6n kismu, ist Gste siralanan iki
adet disli hancer yapragin arasina yarim olarak kullanilmis,
hatayi ve goncayla olusturulmustur (bkz. Gorsel 33, Gorsel
34, Cizim 31, Cizim 32). Riminin gévdesini ikiye ayiran arka
kismu tizerinde bir biiytik hatayi ile baglayarak gonca ve peng
arka arkaya araliksiz siralanmigtir (bkz. Gorsel 35, Cizim 33).

Pen¢ motifinin tizerinde disli yaprak seklinde devam eden
dal, donerek dalin tizerinde bulunan hatayinin iginden
¢ikan digli yaprakla son bulmaktadir. Bu gortiniim, miizeh-
her riminin herhangi bir sinir icine alinmadan, tamaminin
hatéyilerden olustugunu ispatlar niteliktedir (bkz. Gérsel
36, Cizim 34).

Dis pervazinin dort kogesinde bulunan paftalar simetriktir.
Iki semse arasinda bulunan diger paftalardaki rtimi gekille-
rinden farkli olarak kosede, simetri eksenine yerlestirilmis
biyiikge bir kapali form vardir ve formun iki tarafina ka-
natsiz rimiler yerlestirilmistir (bkz. Gorsel 39, Cizim 37).

Kapali formda bulunan kanatsiz miizehher riiminin alt kis-
my, diger simetrik paftalardaki ramiler ile ayni forma sahip
olup biikiilen yapragin arkasindan, tist kismi yarim olarak
gortinen hatayinin, orta kismindaki ortabag motifi ve bu
motifin iginden gonca ¢ikmaktadir. Goncanin arkasindan
bulunan yaprak kiimesinin ardina saklanan yarim pengler
sap kismina dogru kiigiilerek tamamlanmis olup, u¢ kismi
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Gorsel 32,
Cizim 30
Siileymanname,
miklepte kanath
miizehher riimi
ve gizimi.

Gorsel 33,
Cizim 31
Siileymanname,
miklepte kanatl
miizehher riimi-
nin detay1 ve

- Gizimi.

Gorsel 34,
Cizim 32
Siileymannime,
miklepte kanatl
miizehher riimi
detay1 ve gizimi.

Gorsel 36,
Cizim 34
Siileymanname,
miklepte kanatli
miizehher riimi-
den detay ve
¢izimi.

Gorsel 37,
Cizim 35
Siileymanname,
tist kapta mii-
zehher riminin
tepeligi ve ¢i-
zimi.

Gorsel 35,
Cizim 33
Siileymanname,
muklepte kanatli
miizehher riimi
detay1 ve gizimi.



Gorsel 38,
Cizim 36

Siileymanname, |

tist kapta miizeh-
her rimi tepeligi
ve gizimi.

Gorsel 39,
Cizim 37
Siileymanname,
tist kapta miizeh-
her rimili kose
pafta ve ¢izimi.

Gorsel 40,
Cizim 38

Siileymanname, |

miklepte miizeh-
her rimili kapali

form ve ¢izimi. |

Gorsel 41,

Cizim 39
Siileymanname,
muklepte miizehher
rivmili kapali form

Gorsel 42,
Cizim 40

Siileymanname, g
miklepte sencide £¥
mitizehher riminin |
detay ve gizimi. |

bityiik bir tepelikle sonlandirilmistir (bkz. Gorsel 40, Gor-
sel 41, Cizim 38, Cizim 39).

Kosede bulunan kapali formun ucuna yerlestirilen tepeli-
gin alt kismi, rimi anatomisine uygun olarak basglanmus,
sonrasinda disli ve biikiilmiis yapraklardan olugan ¢anak
kisminin tizerinde pengler ve penglerin arkasina tist kismi
goriinen yarim bir hatéyi yerlestirilmistir. Hatayilerin st
tiste bityitkten kiigtige dogru araliksiz siralanmasi sonucu,
istenilen tepelik seklinin elde edildigi izlenmektedir (bkz.
Gorsel 38, Cizim 36).

Koselerdeki kapali formun alt kismindaki bitkiilmiis yap-
ragin hemen yanindan sap ¢ikilmis, ucuna sencide bigi-
minde rimi yerlestirilmigtir. Sarilma, hurde, sade, isleme-
li, dendanli, miinhanili, yaprakli riimi ¢esitlerinde oldugu
gibi miizehher riiminin de sencidesi ¢alisilmistir. Riminin
alt kismu yine anatomisine uygun baslanmis ve iki dala
ayrilarak digli yapraklarla bitirilmistir. Bu yapraklar, biri
onde digeri arkada bulunan iki adet penci delerek disar1
¢ikmaktadir. Bu penglerin st orta kismindan yarim olarak
gortinen pengler yerlestirilmis, yukar: devam eden kargi-
likl: disli yapraklar ve kademeli penglerle biiyiik bir hatayi
goriiniimil olugturulmustur. Raminin dala dogru kiigiildi-
¢t kisim hatayi ve yaprakla devam ederek donen dalin tize-
rinde bulunan hatayinin icinden ¢ikan disli yaprakla son
bulmaktadir (bkz. Gorsel 42, Cizim 40).

Muiizehher Riminin Farklh Eserlerdeki Tekrarlan

Siileymanname’nin, cildinin dis pervazindaki miizehher
riimili desen, dendanli semselerle paftalandirilmistir. Miize
ve kiitiiphanelerden ulagilabilen katalog bilgileri ve eser
gorselleri incelendiginde, 6zellikle dis pervazin az degisik-
ler ile diizenlendigi, hatta desenin yorum katilarak tekrar
caligildigr dort eser gozlemlenmistir. Desen beraberinde,
teknik uygulamalar da tekrar edilmistir.

Metropolitan Miizesinde bulunan Mushaf-1 Serif’in gom-
meli cildinin miizehher rimili dis pervazi, Siileymanname
ile birebir ayni desene ve uygulamaya sahiptir. Semsenin
altinda ve tstiinde bulunan salbekler, Siileymanname’ nin
dis pervazini paftalandiran semselerin yerine kullanilmis-
tir. Kabin tamamu ezilmis altin kullanilarak miilemma tek-
nigiyle bezenmistir (bkz. Gorsel 43).
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Gorsel 43
16. yiizyil sonlar1 17. yiizyil baglarina ait Mushaf-1 Serif.
Metropolitan Miizesi, 1891, 91.26.14.

Gorsel 44

| 1610 tarihli I. Ahmed
Albiimii, 35x48x5,5

cm. TSMK, Bagdat

Koskii Kitapligi, 408.

52

I. Ahmed albiimiiniin dis pervazinda, i¢inde hatayi bu-
lunan semseler iistten ayirma teknigi ile bezenmistir. Bu
semseler, pervazin iizerine sonradan eklenmis goriiniim-
dedir. Semseler haricindeki biitiin tezyinatli boliimler
iki renk ezilmis altin kullanilarak millemma teknigiyle
bezenmistir. Miizehher rimili ve bulutlu desen, Siiley-
manname ile ayni 6zelliklere sahiptir. Rtimiler, kenar su-
yundaki semselere bitismis haldedir (bkz. Gorsel 44).

Mushaf-1 Serifin dis pervazinda bulunan semselerin icinde
simetrik bulut kompozisyonu iistten ayirma teknigiyle be-
zenmistir. Bu semselerle boliinen paftalarda kullanilan mii-
zehher riymiler Siileymanname’nin pervazinda bulunanlara
gore daha biiyiiktiir. Kullanilan bulut kompozisyonu alan
genisligi ve miisaitligi sebebiyle daha yogundur ve helezon
tizerinde yer alan hatayi tislubu motiflerle desteklenmistir.
Motifler siyah deri renginde birakilip ezilmis altin kulla-
nilarak alttan ayirma teknigiyle bezenmistir. Siileymanna-
me’nin dis pervazinda bulunan rtimili kapali form ve senci-
debicimindeki miizehher rismilerin bulundugu kose paftas,
bu eserde bulunmamaktadir (bkz. Gorsel 45, Cizim 41).

Calouste Giilbenkian Miizesinde sergilenen ve 16. yiizyilda

yapildig tahmin edilen Kuran-1 Kerim’in gomme cildinin
i¢inde kitap bulunmamakla birlikte miizehher rimili dis
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pervazin, alttan ayirma teknigi kullanilarak ezilmis altinla

bezendigi goriilmektedir. Saz tislubunda tasarlanan semseli
cildin, asimetrik desenleri miillemma tekniginde bezenmis-
tir. Semse-salbek-kosebent boliimlerinin arasinda kalan ve
Osmanl: ciltlerinde genelde bos birakilan kisim, bu eserde
kalip basmak suretiyle olusan kabartmal: desenle stislenmis-
tir. Desen sarilma rtimi, bulut ve hatéyi iislubu motiflerin-
den miitesekkildir. Ezilmis altin kullanilarak alttan ayirma
teknigiyle bezenen tasarim ulama olup sonsuz tekrarli konu-
mu, kabin tezyinatlh boliimlerinin haricindeki kisma dengeli
olarak uygulanmistir (bkz. Gorsel 46). Koleksiyonda sadece
kap olarak bulunmas, bes cilt olarak kaleme alinan Sehnd-
me-i Al-i Osman Kiilliyati'min, nerede oldugu bilinmeyen
ilk t¢ cildinden birinin kabi olabilir mi sorusunu akla
getirmektedir.

Siileymannameden sonra, 17. yiizyilda yapildigi bilinen
ve muhtevalar1 ve ebatlar: birbirinden farkli bu eserlerden
Siileymaniye Yazma Eserler Kiitiiphanesi I. Ahmed Kitap-
ligrnda bulunan Mushaf, devrin miicellidi ve vassale ustasi
olan kaynaklarda Kalender Mustafa Pagsanin yaptig1 belir-
tilen ciltlerden olup Mehmed Celebi kimligini tagimakta-
dir (Baydar, 2017, s. 6). Bu durum, Topkap1 Saray1r Miizesi
Kitiiphanesindeki I. Ahmed Albiimii, Calouste Giilbenkian
Miizesinde bulunan Mushaf ve Metropolitan Mizesindeki
Mushaf i¢in de disiiniilebilir. Bu eserlerdeki ortak ozellik,
gomme semseli ciltlerin klasik ve saz tislubu ile tasarlanan
tezyinatl boliimlerinin yaninda miizehher rimiler ve bu-
luttan miitesekkil dis pervaz desenin ve uygulama teknik-
lerinin tekrarlanmis olmasidir. Ancak Siileymannameden
farkli olarak semselerle paftalara ayrilan dis pervazlarin
kalib1 yekpare degildir. Miillemma, alttan ayirma ve tistten
ayirma teknikleri uygulanarak bezenmistir.



Gorsel 46

Calouste Giilbenkian Miizesinde 16. yy.da
yapildig1 tahmin edilen Kuran-1 Kerim cildi,
Lizbon, Portekiz.

Gorsel 45, Cizim 41
17. yiizyil, Mushaf-1
Serif, 39x49,5. SK, I.
Ahmed Kitapligy, 5.

Gorsel 47, Cizim 42
1557-60 tarihli oldugu
distiniilen Sah Mah-
mud Nisabiiri Albii-
mii. TUNEK, F1426.

Miizehher Riminin Cizim Ozelliklerine Sahip Hatayi
Uslubu Tasarimlar

1558 tarihli Siileymanname Kara Meminin sernakkas oldu-
gu dénemde hazirlanmistir. Sadece cilt sanatinda goriilen ve
tekrar niteligindeki kaplar haricinde geleneksel sanatlarimizda
gesitlerine rastlanmayan miizehher riiminin ¢izim 6zelliklerine
benzeyen nebati tasarimlara 6rnek olabilecek eserler sunlardir:

1557-60 tarihli oldugu distinillen distniilen Kara Me-
minin sernakkas oldugu dénemde yapilan Sah Mahmud
Nisabiri Albiimiiniin (IUNEK, E 1426) dikdortgen bigi-
mindeki asimetrik desenli koltuk tezhibinde, hatayi tislubu
motifler grup halinde kirilan dallar ve helezonlar {izerine
yerlestirilmistir (bkz. Gorsel 47, Cizim 42.)

Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Revan 1509 numaral,
Ravzatussafa isimli, 1596-97 tarihli kitabin siyah deri cil-
dindeki sertab kismina basilan kalipla olusan kabartmali
yekpare desen, sertabin neredeyse tamamini kaplamaktadir.
Bordo renk deri renginde birakilarak miilevven uygulanan
desenler alttan ayirma teknigiyle ezilmis altin kullanilarak
bezenmistir. Bu desen saz iislubunda tasarlanan halkari, ka-
lemisi ve ¢ini sanatlarinin pervaz desenlerindeki ¢izim 6zel-
liklerini ¢agristirmakla beraber, birbirine gegen iki iplik ve
helezonlara, arkadan 6ne dogru biikiilen bir yaprakla basla-
yan ¢icek dizinleri eslik etmektedir (bkz. Cizim 43).

18. yiizyilda rugani eserleriyle éne ¢ikan Ali Uskiidarinin
kitap kaplari, kubur, yazi altliklar1 ve yazi ¢ekmecelerinin
tezyinatini, saz slubunu kendi zevki ile harmanlayarak
tasarladig1 bilinmektedir. ABD, Washington DCdeki Smit-
hsonian Institution, Arthur M. Sackler Gallerydebulunan
rugani kuburun saz tislubunda tasarlanan deseni incelendi-
ginde; biiyiik yapraklarin sirtlarinda yarim peng, gonca ve
hatayi motiflerinin grup halinde sirali yerlestirildigi goriil-
mektedir (bkz. Cizim 44).

. Cizim 43

Revan 1509.

* Cizim 44

Rugani Kubur.
Smithsonian
Institution, Arthur
M. Sackler Gal-
lery, ABD. Duran,
2008, s. 48.
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1596-97 tarihli Ravza-
tussafa eserinin serta-
bindan detay. TSMK
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Miizehher Riminin anatomik yapisina ¢ok benzeyen bu
desenlerde, hatéyi, peng, gonca motifleri bityiikten kiigiige
dogru arka arkaya bosluk birakilmadan siralanmistir. Bu
gruplar helezonun i¢e doniigiinii tamamlar nitelikte olup s1-
rali yerlestirilmistir. Hatayi éislubunun desenlerinde uygu-
lanan kurallarina riayet edilerek asimetrik olarak tasarlanan
kompozisyonlarda, helezonlar tizerine yerlestirilen ¢icekle-
rin konumlar1 dengelidir. Ci¢ek buketini andiran bu tarz
desenler, 16. ylizyilin ilk yarisinda Sahkulu ile baslayip Os-
manli tezyinatinda genis yer bulmus ve hemen hemen bi-
tiin satthlarda kullanilmistir. 18. yiizyilda Ali Uskiidari’nin
eserlerinde de siklikla tercih ettigi goriilen ¢igek dizinleri, bu
uygulamalarin devamliligi hakkinda bize 131k tutmaktadir.

Sonug

Sultan I. Selim Donemi'nde Tebrizden Saray Nakkashanesi'ne
getirilen Sahkulunun hayvanlarla bitkileri biitiinlestirdigi
resimleri ve klasik tezyinat unsuru olarak 6ne ¢ikan saz is-
lubunun 6zgiin érnekleri 6zellikle cilt, kumas ve mimari siis-
lemelerde vazgecilmez olmustur. 16. asirda, dénemin sernak-
kaglarindan Kara Memi, hocasi Sahkulu ile baglayan bu 6zgiin
yorumlart ileri seviyeye tasiyarak biitiin satihlar1 yar1 iisluplas-
tirdig cicekler ile siisleyip cennet bahgesine ¢evirmistir. Klasik
stislemelerin yaninda saz tislubunun en giizel 6rneklerinin ve-
rildigi déneme aykir1 sayilan bu iislup, nakkashanenin hamisi
Kanuni Sultan Siileyman’n dikkatini ¢ekmis ve kaleme aldig1
Muhibbi Divanini1 Kara Memi'ye tezyin ettirerek 6zgiin islup-
lara ne kadar deger verdigini gostermistir. Fatih Sultan Meh-
med’in nakkaghaneyi kurmasiyla bir donem farkli cografya-
lardan sanatkarlarin getirdikleri tisluplarin etkisi altinda kalan
siisleme sanatlarimiz, Kara Meminin klasik siislemeleri ve yar1
tisluplastirdig: cicekler ile tasarladigi desenlerle Osmanh kim-
ligi kazanmugtir. Kara Memi'ye ait klasik eserler incelendiginde
sanatkarhgmi en {ist seviyede ortaya koyan en biiyiik giiciin,
muazzam zekasi oldugu agikea goriinmektedir.

Sermiicellid Mehmed Celebinin mi yoksa sernakkas Kara
Meminin mi tercihi oldugu bilinmese de Siileymanna-
me’nin kabindaki tezyinat saz iislubu ile tasarlanmustir. 16.
yiizyilda sevilerek kullanildig gériilen bu desenler, 18. yiiz-
yilin sonlarina kadar 6nemini yitirmemistir. Bununla be-
raber Kara Memi tislubunun kitap kaplarinin tezyinatinda
neden kullanilmadig1 konusunda kesin bir bilgi olmasa da
nadiren kap iglerinde karsilasilmaktadir.
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Osmanli tezyinatinda kullanilan rtimi ¢esitlerinin zamanla
nebati goriiniim kazanmalary, ilk olarak 16. ylizyil baglarina
rastlar. Bu donemde saz iislubu ile tasarlandig1 diistiniilen
yaprakli riimilerin sade gériiniimlii olanlar1 6ne ¢ikmigtir.
Kara Memi atolyesiyle yiikselise gecen motif cesitliligiy-
le kendine yer bulan, her biri benzersiz 6zelliklere sahip
yaprakli ve yaprakli sarilma ramiler, bugiin bile temasa
edenleri hayran birakmaktadir. Nakkashanede ¢alisan mii-
cellitlerin ayni zamanda miizehhip oldugu kaynaklarda
belirtilmekle beraber Siileymanname’nin kabinda bulunan
miizehher riimili desenin; yaprakli riimi tasarimlariyla 6ne
¢ikan Kara Memi tarafindan tasarlandig: ihtimali goz ardi
edilmemelidir. Saz iislubunda var olan, arka arkaya aralik-
siz sirali dizilen ve ¢icek buketini andiran bu desenlerin,
hatayi motifleriyle tasarlanmis 6rneklerdeki varligina, Sii-
leymannameden Once ve sonra icra edilen eserlerin, cilt ve
tezhiplerinde rastlamaktayiz.

Yapraklili ramilerin miinferit 6rneklerine gore nebati go-
riintimiyle 6ne ¢ikan miizehher riminin, ilk defa Siiley-
manname’nin cildinde kullanilmasindan asirlar sonra, icra
etigimiz sanatlarin motif skalasinda yer bulmasi, giiniimtiz
tasarimlarini zenginlestirme imkani verecektir. Buna mu-
kabil gelenegin saglam temellerinden gii¢ alarak miizehher
rivminin gelistirilip yorumlanarak hatayi tislubu motifler,
bulutlar ve diger rami ¢esitleriyle beraber kullanimi dene-

nebilir.

Motif gesitlerine yenilerinin eklenmesi, klasik sanatlarimi-
zin tekamilii agisindan son derece 6nemlidir. Bu sebeple
sanatkérlarin, yenilikleri denemekten korkmayan ecdadi-
miz1 Ornek almalar1 ve kendilerini tekrar etme kaygisiyla
desenlerini olusturmalar1 ziyadesiyle 6nemlidir. Kadim
eserler basta olmak tizere tekrar niteligine sahip desenle-
rin iscilik odakli icra edilmesi siisleme sanatlarimizin kisir
dongiilerinden biridir. Miizehher riimi gibi daha tespit ede-
medigimiz nice motifler, desen okumada basarili aragtir-
macilar tarafindan giin yiiziine ¢ikarilmay1 beklemektedir.

Kanuni Devri sanatkérlari, tisluplarini sekillendiren etkile-
re imkan veren, kabul edilir arayiglara miisaade eden zevkli
bir padisah sayesinde, tekrar1 neredeyse imkansiz eserlere
imza atmus, giiniimiizdeki anlayistan farkli olarak devaml
destek ve tesvik gormislerdir. Zira marifet iltifata tabidir.
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