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Abstract

This study analyzed the views of vegans who define themselves as Muslims,
Atheists or Deists. Questions such as ‘How did you decide to be a vegan?’,
‘Please present your opinion about sacrificing an animal for God’ etc. were
asked to the participants in order to evaluate their views. In-depth audio-
recorded interviews were conducted with individuals over the age 18 which
were then, decoded and interpreted. The interviews took place between April
9 and November 8, 2017. Upon completing the analyses, it was determined
that some Muslim vegans want to live and behave according to the specific
religious identity and continue life as vegans without exploiting innocent
living beings at the same time. On the other hand, some of the interviewed
individuals mentioned that the notion of sacrifice in Islam has changed in time
and it is no longer correct to sacrifice animals for Allah in Islam. According to
the obtained data, Muslim vegans do not usually put the vegan identity forward
and avoid politicization. Muslim vegans also reported that they stay away from
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activist vegan groups. The common aspect among Muslim, Atheist and Deist
groups is that they are against capitalism.

Keywords: belief, ethics, religion, sacrifice, vegan, vegetarian

Oz

Bu arastirmada veganlig1 benimsemis ve kendilerini Miisliiman, ateist ve deist
kimligi ile tanimlayan bireylerin goriisleri ele alinmigtir. Goriisiilen bireylere
“vegan olmaya nasil karar verdiniz?”, “kurban (hayvan kesme) olayini deger-
lendirir misiniz ?” vs. sorular yoneltilmistir. Miisliiman veganlarin; veganlik
ile kurban konularimi birlikte nasil degerlendirdikleri ele alinmigtir. Caligma
icin 18 yas istii kadin ve erkekler ile derinlemesine goriismeler yapilmis ve
yapilan goriigmeler izin alinarak ses kaydina alimmustir. Kayitlar desifre edi-
lerek yorumlanmistir. Goriigmeler 9 Nisan-8 Kasim 2017 tarihleri arasinda
yapilmigtir. Aragtirma sonucunda Miisliiman veganlarin hem Miisliiman kim-
liklerini yasamak istedikleri, hem de masum canlilar1 sémiirmeden vegan ola-
rak yasamlari siirdiirmek istedikleri, bazilarina gore de Islamiyet’te kurban
konusunun zaman iginde degistigi ve kurban igin hayvan kesilmesinin islam
dini ile iligkilendirilmesini yanlis bulduklart belirlenmistir. Misliiman vegan-
larin; ¢evreleriyle iliskilerinde vegan kimliklerini 6ne ¢ikarmadiklari, politi-
ze olmaktan kag¢indiklari belirlenmistir. Miisliiman veganlarin aktivist vegan
gruplardan uzak durduklart saptanmistir. Hem kendilerini Miisliman kimligi
ile ifade eden veganlarin, hem de ateist ve deist kimligi ile ifade eden vegan-
larin ortak noktalarinin kapitalizm karsitligi oldugu sonucu ortaya ¢ikmustir.

Anahtar sozciikler: inang, etik, din, kurban, vegan, vejetaryen

Introduction

Similar with the popularization of the issue all over the world, it is seen that researches
about Veganism/Vegetarianism have been increasingly known and the number of these
studies about the issue has been increasing every day in Turkey (Siinnet¢ioglu et.al., 2017;
Erben and Balaban-Sali, 2016; Cémert and Durlu Ozkaya, 2014; Clarys et.al., 2014; Dyett
et.al.,, 2014; Leitzmann, 2014). It is accepted that Veganism/Vegetarianism isn’t simply a
type of diet; it is a lifestyle, a philosophy and a bioethical approach (Pollan, 2009: 361-
395; Singer, 2005: 224-255; Tungay and Bulut, 2019; Tungay, 2020). 35% of India, 9% of
Italy and Germany, approximately 4% of America is vegetarian and 2% is vegan (Le and
Sabaté, 2014; Leitzmann, 2014). There are different reasons why people prefer to be vegan
or vegetarian. Some of them prefer this lifestyle in order to have a healthy life, while some
others prefer this diet because of ethical reasons. There are some people who prefer this diet
because of their belief while some individuals have more than one reason for this lifestyle
(Best, 2009: 371; Karabudak, 2008: 8-9; Kiran, 2015; Pollan, 2009: 361-395; VEBU, 2015;
Vegetarian Society, 2020).

840



folklor / edebiyat

The Latin root of the word vegetarian is ‘vegetus’, and it means full of life, healthy and
lively (Vegetarian Club, 2015). Vegetarians don’t eat any kind of animal meat (red meat, chicken,
fish, etc.), they eat limited secondary animal products while sometimes they never eat them
(yogurt, egg, milk, etc.) (Karabudak, 2008: 7; Vegetarian Society, 2020; Vegan Association of
Turkey, 2020). Veganism, on the other hand, means not consuming any kind of animal products
including secondary products such as milk, yogurt, cheese, and honey. In addition to these,
vegans don’t wear clothes made of animal products such as wool, silk, leather and they don’t
use products tested on animals such as cosmetic products, detergents, toothpaste etc. (Pilis et.
al., 2014; Vegan Association of Turkey, 2020; Phillips, 2005; Karabudak, 2008: 7-8; Vegetarian
Society, 2020; Cetin, 2014; Kinikoglu, 2015: 17, Tiirkmen, 2015; Yildirim, 2015). Veganism is
a bioethical approach based on the beliefs about protecting animal rights, respecting the life of
living creatures, equality of species and living beings (Tungay, 2020). Veganism is a lifestyle
(Tungay Son and Bulut, 2016) and most of these members of these societies act according
to their beliefs in their daily life. The goal of this study is to determine the views of Muslim
Vegans about the sacrificial ritual carried out by individuals who believe in Islam. The focus
of the study is the questions of how do Muslim individuals define veganism, how do they
associate veganism with their religious belief. So, the basic point of the research is the views of
individuals who embrace a vegan lifestyle.

1. Method
1.1. Type of the research

The research is based on the views of vegans/vegetarians who define themselves as
Muslims, Atheists or Deists about the issue of being vegan/vegetarian, sacrificing an animal
and self-expression.

Our study, based on qualitative research was carried out with a total of 16 individuals to
whom we could reach and took consent; the process based on in-depth interviews continued
from April 9 to November 8, 2017. In-depth interview is one of the basic data collection
methods of anthropology. This technique, used in other disciplines of social sciences gives
the researcher the opportunity to analyze an issue thoroughly, in details (Kiimbetoglu,
2005:71-72).

1.2. Collection of data

Interviews are carried out with male and female individuals over the age of 18. We reached
vegan individuals through snowball method by analyzing social media besides published and
online magazines (Gaia, Sustainable Life) about the vegan lifestyle. Through this snowball
technique, it was possible to reach from one individual to another, from individuals to
states (Baltaci, 2018: 246). Informed consent was obtained from all individual participants
included and no funding was received in the study. Before the interview, participators were
informed about recording their voice during interviews and the process was recorded upon
their approval. During interviews, demographic data of the individuals were learned and
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various questions about the issue were asked (ex. How did you decide to become vegan?
How do you define your identity? Please evaluate the sacrificial ritual.) At the end of the
interviews, conductors asked the individuals if they want to have something else to say about
the issue or if they want to add something about veganism.

1.3. Evaluation of data

Different individuals who define themselves as vegans or vegetarians are included in this
research; their stories are listened through in-depth interviews, recorded and decoded in order
to interpret and use the data for the qualitative study.

2. The root of sacrifice ritual

Sacrifice is a ritual related to religious, historical, sociological, psychological and
cultural factors (Ornek, 1989:121). The individual acknowledges social powers by forgoing
personal rights and increasing mental energy by sacrificing something/someone, but the
most important function of this ritual is that it reminds the existence of collective powers
represented by Gods. Based on this meaning it can be said that the word has a connotation: a
sacrificed living being. (Roux, 2005:187). It is stated that the word is derived from the Latin
words “sacrificare” or “sacrificium”. Sacrificare is a verb meaning offering objects to a God
or to other supernatural existences, to make objects the possession of a God and to sanctify
them (Gtig, 2002:1). On the other hand, as an offering is presented after a victory, according
to Roux the ritual involves a meaning of winning (2005: 187).

The Turkish word kurban! (Qurban-offering-sacrifice) is based on an Arabic root “krb”,
which means “becoming closer-being close”. The two other Turkish words based on the same
root “akraba” and “takriben” connote the meanings of the words “close” and “approximately”.
The word offering (Kurban) in Turkish has a religious (sacred) meaning in it. According to this
meaning, sacrifice should always exist within a sacred environment. Eliade defines offering
as the reconstruction of cosmic time and cosmogony through repetition. Construction of an
altar, according to him, is perceived as “creation of the world” (1994: 82-83). An offering is
also defined as a present independently presented to a belief system to minimize enmity by
ensuring the grace of the supernatural (Erginer, 1997: 21).

Offering?; it is the animal slaughtered to fulfill the order of religion or vow. The meat of
animals, which are slaughtered to gain the grace of God, is given to the poor. Sheep, goat,
cattle, and camel are some of the animals used in this ceremony.

The first societies that adopted sedentary life used to pour drinks, present a variety of
plants, dust flour, sacrifice animals and sometimes human beings for Gods (Childe, 2005:21).
Although the exact beginning of sacrificing animals is not known, it is commonly believed
that it goes back to old ages. According to Childe, the ritual of sacrificing goes back to Homo
Neanderthalensis which was the first community with graves and tradition of burying the
dead (2005:21).
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Mesopotamia, Anatolia, Egypt, India, China, Persia, and Hebrew mythologies indicate
that there were ceremonies of presenting offerings in some specific months of a year. The
most famous example of offering in the history of humanity is the attempt of Abraham,
accepted as a Prophet by Jews, Christians, and Muslims. According to this common belief,
Abraham attempts to sacrifice his son for God.

As sacrificing involves the act of killing, destroying a natural order, it is highly meaningful
and sanctifies life. According to Agamben, the purpose of the ritual is to gain a type of sanctity,
this is why the act of destroying a life isn’t simply a ‘murder’ (Tugrul, 2010:109). This act of
sacrificing a living being is common in the Epics of Babel Creation (Enuma Elis) and Gilgamesh
in Mesopotamia, Greek and Rome mythologies; birth, resurrection and rising from the ashes
are some of the meanings attributed to this act. These attributions indicate that there is a similar
belief among these different communities: it is necessary to make a sacrifice for internalizing
sanctity, an offering is an instrument used for this purpose (Tugrul, 2010:20-24).

3. Presentation of sacrifice for different purposes

Although there are differences in the purpose, form, and manner of rituals carried out
for giving sacrifices to one or multiple Gods, they are common in almost all belief systems.
Human beings, animals, fish are presented to God/Gods. Goose was the most important
offering in the cult of Isis (Egypt) while horse was the most important offering for ancient
Turks. Dogs, donkeys, snakes are some of the other animals offered to God/Gods (Bekki,
1996:16-28). Communities in the Middle East after the Hun Empire used to give sacrifices to
earth-water, sun and moon besides Gods (inan, 1995:9).

The offering is an element of redemption in archaic myths and a society can reach
peace through the rituals of sacrificing (Tugrul, 2010:194). Humans have always searched
for compensating for their mistakes. Redemption is the word used for compensating a
mistake, which involves the meanings of “removing, repairing” (Oztiirk, 2002:167-193).
The instrument of redemption is sometimes offering, sometimes fasting or giving alms. Such
rituals are magical rather than soothing. People have believed that the course of nature is
followed and internalized through rituals based on actions that involve physical proximity
or similarity to nature (Frazer, 2004: 142). For instance, Cherokee Indians used to hug each
other, fast or wash their bodies to reach redemption in their rituals. They used to believe that
their souls are completely purified when they wash their bodies and leave their clothes to the
flow of water (Frazer, 1992:156). Christians believe that they are purified through baptism;
Muslims believe that they are purified through ablution, and Jews believe that they are
purified through Mikveh (Cilaci, 990:199). Atonement (to right the wrong) can be reached
through the water as well as making a sacrifice to God/Gods.

The sacrifice used for atonement can be an animal such as sheep, goat, dog or pig, or it
can be food or drink such as wine, rice, bread or egg. It is determined that some communities
used to sacrifice human beings besides animals. According to Frazer, some of the Semite
kings in Western Asia would sacrifice their son in the case of a national danger. Phoenicians
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used to sacrifice their most beloved child for God Baal in the days of great disasters such as
drought or war (2004:229-230).

There are various reasons for sacrificing different things for God/Gods. In modern Greece,
roosters, rams, sheep are slaughtered while building a structure and blood of these animals are
poured to the foundation stone; sometimes the body of the offering is buried under the stone. In
some cases, a man’s body is secretly measured, the object used for measurement is buried under
the foundation stone or the stone is placed on the shadow of that man instead of sacrificing an
animal (Frazer, 2004: 142). It is possible to see similar examples of sacrifices in Anatolia.

The act of sacrifice can be bloody (animate) or non-bloody (inanimate). Animate
sacrifices are human beings, animals, fish or food products besides living beings. On the
other hand, animals that are released (1dik/1duk) are also named non-bloody sacrifices; it is
determined that such sacrifices were common among Yakut Turks. They believe that The
White Creator (Ayig Tangara) is the God that gave life (kut) to humans and created the
universe; they give animate offerings to this God. The act of sacrificing means setting the
animals free. This is called 1dik/iduk (released/sent). Animals that are set free aren’t eaten,
their milk cannot be consumed, and they cannot be used for carrying any kind of load. Yakut
people release their horses towards Eastern areas for sacrificing them for the Creator (Ogel,
2010:431). Gagauzian rich farmers pick one of the best young bulls as an offering and set is
free in the nature for “Allah” (Gling6r, 1991:36).

Sacrificial meals gather people together and create both religious and social bonds
through ceremonies (Fieldhouse, 1996:121). The root of these fests goes back to some
ancient traditions. During eating, which is perceived as a social behavior, older practices are
remembered and repeated. People who eat and drink together connect to one another through
the bonds of friendship and responsibility. All of the ordinary functions of prayers in older
religions are carried out during sacrificial meal. It represents the natural relationship between
Gods and humans, but the act of eating and drinking together has a sacred meaning. The act
improves the ties among members of societies, just like the ties between humans and Gods
(Smith, 2002: 247-8). Sacrificing different things or living beings to Gods is one of the ways
used for preventing unwanted events and for reaching desires.

4. Sacrifice in monotheist religions

The first example of sacrifice is in the book of Psalms, written in Hebrew. Although
Psalmbook and Torah have some common features, detailed descriptions of rules aren’t included
in Psalmbook. It is important to note that the source of sacrifice in the Torah is in Psalmbook®.

The first traces of sacrifice in Monotheist religions go back to Cain and Abel. “Recite to
them the truth (730) of the story of the two sons (731) of Adam. Behold! They each presented
a sacrifice (to Allah. It was accepted from one, but not from the other. Said the latter: “Be sure
I will slay thee”, “Surely,” said the former, “(Allah) doth accept of the sacrifice of those who
are righteous.” God accepts the sacrifice of Abel, and Cain kills him (Oztiirk, 2016: 515).
Qur’an scholars claim that the reason why Cain killed Abel is that while Abel’s sacrifice was
accepted by God, Cain’s sacrifice wasn’t accepted as mentioned in Maide Sura (Yetik, 2012).
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The names of brothers Cain and Abel in the Torah* aren’t mentioned in Qur’an. As the
story in Torah is in the section of creation, the issue isn’t related to sacrifice. [They are] those
who said, “Indeed, Allah has taken our promise not to believe any messenger until he brings
us an offering which fire [from heaven] will consume.” Say, “There have already come to you
messengers before me with clear proofs and [even] that of which you speak. So why did you
kill them, if you should be truthful?””® The statement “an offering which fire will consume” in
this verse of the Qur’an indicates a historical story believed bf Jews. According to the belief,
the sacrifice is turned into ember by God with fire.

Prophet Abraham, directly associated with sacrifice in monotheist religions is related to
a community with a religious tradition. Abraham’s act of sacrificing his son is the practice of
sacrificing the first child, which was quite common in Ancient-Eastern world and continued
until the age of Prophets in Hebrews. Abraham’s act of sacrifice starts a new belief system
(Eliade, 1994:109-110). There are various different examples of human sacrifices in history
(Frazer, 2004:383-390). The act of sacrificing a first child means giving God back what he
actually owns in the first place. In this respect, as Sara gave birth to a child after her age of
fertility, Isaac is basically the son of God.

Qur’an® indicates that sacrifice is revealed to Abraham by God. Construction of Kaaba by
Abraham, creation of rituals about sacrifices and the attempt to sacrifice his son are included
in the narratives in Qur’an’.

There are some differences in the interpretations of religious scripts about the sacrifice,
we don’t know if it was Ishmael and Isaac. According to the Torah scripts, the son that was
attempted to be sacrificed was definitely Isaac® while there are more ambiguous expressions
in Qur’an scripts. When the verses of Qur’an are evaluated in general, it can be said that
Ishmael was the son that was to be sacrificed’. The God sent a ram to prevent sacrificing a
human being.

The most important instrument of redemption in the Old Testament is offering religious
ceremonies that save humans from their sins. According to the Torah, a young bull should
be sacrificed for a sin offering every day'®. On the other hand, human being should purify
themselves; fasting, charity, flour, praying and death are the other instruments of redemption
mentioned in the Old Testament. The belief that offering is the most important instrument
of redemption is based on the understanding that life depends on blood. The basic penance
according to this belief is blood".

There are rules to be followed while sacrificing an animal for God as an offering. The
place where the animal will be slaughtered, the place for its blood, the place for burning
internal organs, rules to be followed by the owner of the offering are mentioned in details in
the Old Testament'”.

Christians believe that Prophet Jesus sacrificed himself because of the Original Sin. This
understanding of crime that associates sin to a community rather than a single person goes
back to old times. In Christianity, lifting the rule of sacrificing animal is based on the last
supper. “While they were eating, Jesus took bread, and when he had given thanks, he broke
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it and gave it to his disciples, saying, “Take and eat; this is my body. Then he took a cup, and
when he had given thanks, he gave it to them, saying, “Drink from it, all of you. This is my
blood of the covenant, which is poured out for many for the forgiveness of sins.”"?

Another Christian ceremony for redemption is Eucharistia, which is the “Holy Table”,
“The Ritual of Bread and Wine”, “The Communion”. “Every high priest is selected among
the people and is appointed to represent the people in matters related to God, to offer gifts
and sacrifices for sins” in the New Testament'*; but Prophet Jesus presented himself to the
God with tears and prayers and ensured the salvation of all believers. The presentation of the
body of Jesus ended the era of offerings and gifts in Christianity; Eucharistia, the offering
without blood remains in the belief system. Christians practice the Ritual of Bread and Wine
to memorialize the crucifixion of Jesus Christ (Schimmel, 1999:170).

The word of sacrifice in [slam means connection, closeness to God; Prophet Mohammad’s
statement, “salat (prayer) is sacrifice” confirms the meaning, importance of sacrifice in Islam
(Oymak, 2002:169-180). Products based on cereal, any kind of drinks or animals can be
presented to God as sacrifices. Sacrifice is mentioned in Ali Imran /183, Maide /27 and Hac
/34 verses of the Qur’an. In the Surah named Hac, it is mentioned that “To every people did
we appoint rites (of sacrifice), that they might celebrate the name of Allah over the sustenance
He gave them from animals (fit for food)...” According to these words, sacrifice is a condition
in the religion of Islam; each Muslim should fulfill this order.

5. Historical process of veganism and vegetarianism

It is thought that vegetarianism firstly appeared in old European and American cultures. The
first written texts about vegetarianism in Europe belong to Ancient Greek Orpheists who didn’t
eat meat. In 5th century BC, vegetarian Empodices stated that not killing other living creatures
is a virtue. There are rules about being nice to animals in many religions. Starting from very
old ages, approximately 3000 years ago, Hinduism, Jainism, and Buddhism have embraced
the understanding of vegetarianism because of health and ethical values that they still have
(Best, 2009; Kinikoglu, 2015: 15; Leitzmann, 2014). On the other hand, it is believed that there
is a relation between vegetarianism and Greek philosopher and mathematician Pythagoras’s
ideas about reincarnation. Pythagoras is accepted as the father of ethical vegetarianism (being
vegetarian because of ethical reasons). It is known that many scientists such as Leonardo da
Vinci in the Renaissance period and Tryon, Rousseau, Voltaire in the Enlightenment period
were vegetarians (Leitzmann, 2014; Tiirkmen, 2015; Kinikoglu, 2015: 15).

The first vegetarian union was established in 1847 in England. After that, many vegetarian
unions were established in various countries. International Vegetarian Union was established
in 1908, in Dresden. The word Vegan was firstly used by Donald Watson in 1944 and The
Vegan Society was established in England in the same year (Leitzmann, 2014; Kinikoglu,
2015: 15; Tiirkmen, 2015). Vegan & Vegetarian Association of Turkey (the name is Vegan
Association since April 2018) was established in 2012 in Turkey; the union is a member of
International Vegetarian Union and European Vegetarian Union (Yildirim, 2015).
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6. Religions and their relations with veganism/Vegetarianism

Religion symbolizes the attitude of human beings towards an incomprehensible order
in the world that surrounds them. Religion is shaped in the search for supernatural. The
elements that are in the origin of religions and define, shape and give original features to
them may have ‘historical’ resources (Bottore and Kramer, 2017: 55-56). Durkheim defines
religion as ‘a combinational system of belief about holidoms and practices’. There are various
definitions of religion. According to Cicero, the word ‘religio’, created by Ancient Romans,
means ‘being careful about what is believed to be important and carrying out duties for the
Gods. The word ‘Eusebia’ in Greek has the same meaning (fear of God, being religious).
The word ‘Dharma’ (Sanskrit) or ‘Dhamma’ (Pali) in the Hindi Language means the law,
namely the rule that people should obey. ‘Ciao’ in Chinese, ‘Kyo’ in Japanese and ‘Hak’
in the Korean language means ‘knowledge’ (Gitt, 2012: 29). Religion is a combination of
beliefs and worships generally including supernatural, sacred and ethical elements including
various rituals, practices, values or institutions. The word ‘Din’ in Turkish is originated from
Arabic and means ‘the path, command, reward’ (Aydin, 2016: 17-18, 20). In Arabic and New
Persian languages the word ‘Din’ (religion) focuses on the rightful, lawful dimension.

Animals are used differently in different religious practices. For instance healing ritual
in California, Merced is one of the practices in which animals are used; during the funeral,
Hmong Shamanist, Va Meng Lee conducts a healing ritual for a sick man. Spirit of a pig is
offered in order to be able to prevent the sick man from going to the other world with the dead
body. Dignity Health Hospital in Merced accepts the healing power of belief and shamanists
are allowed to help people in the hospital (Vance, 2016: 42).

Viewpoints of Jews and Christians about animals are based on the symbolisms such as
‘The values presented to human beings by the God’, ‘Offering and Nutrient’, ‘Punishment
or reward for people or for other animals’, ‘Military power’, ‘Hunting material’, ‘Indication
of the God’s power of creation’, ‘Helper of Mankind’ etc. According to these two religions,
people were allowed to feed on plants first, and then they were allowed to consume meat and
animal products. When mankind was expelled from the paradise, he started to kill animals;
but there are statements in the holy books of these religions about the fact that animals are
created for the benefit of mankind, but they are precious and they have rights (although they
have a few rights) (Armutak 2008). Bible says that God created mankind in the image of
God and we (including animals) use natural sources for our benefit. Christian thinkers state
that animals lack the ability of reasoning and they are below mankind. Although the same
understanding is accepted in Judaism, the religion has a long tradition and states that it is
important to ease the pain of animals, decrease their pain as much as possible. According to
this religion, all of the creatures of God deserve mercy (Degrazia 2002).

The value attributed to animals is especially obvious in Ahimsa Jainism. According to
this belief, mankind should prevent giving any kind of damage to living creatures (Aydin
2016, 104-105). In most of the religions —whether the religion has a holy book or not- the
rule ‘treat people you want to be treated’ is accepted. Confucius stated that ‘one should treat
people he wants to be treated’. About animals, Islam states that ‘one cannot be a real Muslim
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if he doesn’t wish what he wants for himself for his brother’. Buddhism mentions that
animals should be treated the way that we treat each other and states that: ‘A situation that is
not comfortable or enjoyable for me cannot be comfortable or enjoyable for another, so how
can I force another living being for such a situation?’ Hinduism point of view about animals
is included in the statement that ‘one should treat people he wants to be treated’. On the other
hand, Jainism states that ‘Mankind shouldn’t tend to deal with earthly affairs, and one should
treat people he wants to be treated’ (Isik 2011, 143-154). None of the beliefs in the world
approve the cruel treatment of animals.

7. Islamism and veganism/Vegetarianism

The religion of Islam doesn’t accept any kind of cruel treatment of animals. Any kind of
suckling animal shouldn’t be separated from her mother and slaughtered. On the other hand,
Prophet Muhammad stated that while taking the milk of an animal for using, some milk
should be left for a baby animal. According to Islam, it is not acceptable to provoke animals
and make them fight with each other (Sinmez, Arican and Yasar 2015).

It is seen that in today’s milk industry, animals are treated badly, they are kept under
terrible conditions and rules of religions aren’t taken into consideration. A milk production
cycle of a cow starts when her first calf is taken away from her. The cow is milked twice or
three times in a day for ten months; at the end of the third month, she has impregnated again
and the process of milking her continues until there are six or eight weeks before giving
birth. After she gives birth, her calf is taken away from her again. This intensive pregnancy
and milking cycle can continue a maximum of 5 years. The ‘consumed’ cows are then sent
to slaughterhouses if they can survive the process. Other farm animals are treated the same
(pig, chicken, etc.) (Singer 2005, 147-223; Francione 2008, 62-76; Degrazia 2002, 105-109).

8. Islam and sacrificial ritual

In Sumerian tablets, it is mentioned that Ziusudra builds a ship and saves his family
and some animals from the flood, thus he saves his ancestry. After the flood, ‘He prostrates
in front of Utu, the King kills an ox and slaughters a sheep’ (Hooke, 1993: 32), In Akad,
Utnapistim states that ‘I sacrificed and animal’ after the flood (Bottero and Kramer 2017,
655). The concept of offering animals to God is included in various mythologies. Similar
to Sumerian and Acadians, there have been various sacrificial rituals in different places
on earth. According to Emiroglu and Aydin, sacrificing an animal is a symbolic gift for
the supernatural. There is a relation between the offerings and the supernatural; religious
and social functions and meaning are attributed to the offering. The concept of offering is
separated into two as ‘blooded’ and ‘non-blooded’. The practice of not drawing the blood
of the offering on the floor is classified as ‘non-blooded’ (Emiroglu and Aydin 2003, 507-
508). Sacrificing an animal in the religion of Islam is based on the Sura (a section of Qur’an)
of Kevser in Qur’an; in the Sura, it is said that: ‘Therefore to thy Lord turn in Prayer and
Sacrifice.” Similar statements are also mentioned in Maide and En’am Suras (Oztiirk 2013).
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Muslims base the ritual of sacrificing an animal on the Prophet Abraham. In his
dream, Abraham sees that he sacrifices his son for God and explains this dream to his son;
his son says that he can be sacrificed for Allah. Father and son are tested with this dream.
‘We called out to him “O Abraham!” Thou hast already fulfilled the vision!” - Thus indeed
do. We reward those who do right. For this was obviously a trial. And we ransomed him
with a momentous sacrifice” (Saffat, 37/103-107). Eliagik, who defines himself as an
anti-capitalist Muslim and created an Islamic-Politic view, interprets this statement in
Qur’an as implying preventing sacrificial ritual. According to him, in Abraham’s dream,
Allah wants to warn people and says: “I don’t want a sacrificial ritual.” So, Abraham is
prevented from a mistake. While he thinks that it is Allah’s order, he has some feelings
on the last minute and prevented from sacrificing. In the related verse of the Qur’an, it is
said that we saved him from a big mistake; but the translation is made as “we gave him
a big sacrifice”. So it is meant that while preventing sacrificing a son, a ram is given as
an offering; but this meaning isn’t included in the Qur’an; the word ’zebih’ used in the
related verse it means both making a mistake and sacrificing an animal at the same time.
So, the interpretation in here is not true; the myth of Abraham in here is false according
to Eliacik (Ozbirinci 2015).

Some Muslims, on the other hand, state that the service of sacrifice is fardth (obligation).
People who defend this viewpoint mention that the importance of this obligation is mentioned
in Qur’an. 36" verse of the sura named Hac is the basis of these claims. The offering is
interpreted as: “The sacrificial camels we have made for you as among the symbols from
Allah: in them is (much) good for you.”"* The service of offering is obligatory according to
most of the Hanafi community.

There are some communities defending that difference of opinions are based on the
contradictions in terms. People who defend that sacrifice is fardth claim that there are
various verses in Qur’an that support this claim. Besides this interpretation, there are some
Muslim communities who claim that the duty is sunnah rather than fardth; according to
this interpretation, as Mohammad closely followed this rule, this sunnah is significant, thus
should be carried out (Diizbayir, 2013: 96-97). According to Sahin, the service of sacrifice is
a ritual that should be properly and regularly completed and the members of the community
that carries out this ritual become closer (2010: 227). The ritual of sacrifice enables people to
create and support the sense of being together.

Discussions about the ritual still continue today among Muslims. Turkish Directorate
of Religious Affairs makes statements about the issue of Qurban (Sacrifice); Qurban is to
be offered by those Muslims of sound mind, mature (have reached puberty), have a specific
amount of goods/money other than basic necessities and debts, who is not safari (on a travel)
and in possession of 80.18 grams of gold or the equivalent in wealth.” (Turkish Directorate
of Religious Affairs, 2018:17).
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9. Findings and discussion

The interviewees were between the ages 16 and 60; ten of them were female while 6 of
them were male. More than half of these individuals were graduated from university while
half of them were married. All of the interviewees except one used to live in different regions
of Turkey, in cities. More than half of these vegan interviewees defined themselves as Muslims
while half of these Muslim individuals mentioned that they live according to Islamic rules
on a daily basis. The other half of the interviewees defined themselves as Atheists or Deists.

9.1. The decision of becoming vegan

It is determined that some of these vegan individuals were affected by social media, while
some of them were affected by friends. Besides that, it is seen that an individual used to witness
the suffering of animals at the early ages as his father was a butcher, and this individual chose
to continue his life as a vegan. Some of the interviewees stated that they were against the
exploitation of animals. One of the interviewees said: “How can I resist being exploited while
there is a being on your plate that used to have a spirit and feelings?” Some of the interviewees
mentioned that they chose to live this lifestyle when they got to know the animals better.
Another one said that “Suffering of an animal is similar to the suffering of a human being. And
if she suffers, then she has the right to live.” An interviewee stated that justice was the reason
why he chose this lifestyle: “I don’t think that this is fair. None of the living beings on earth
-plants, animals, human beings- has been exploited like animals.”

It is stated that a vegan individual continuing an orthodox Islamic lifestyle had significant
difficulties while choosing and continuing this lifestyle. “I have become a vegan in a very
difficult environment in this respect, my family and people and around me have a very strong
religious system.”

According to vegans, animal farms are the centers of exploitation. So, they see veganism
as a stance against capitalism. The common point of all vegans is that they are against
capitalism. A vegan said these about exploitation: “Being vegan is being against speciesism,
exploitation; so it is not about one animal, it is about any kind of exploit...”

There are also some other vegans that relate this lifestyle with ethics. “I am an ethic

vegan. As [ don’t place myself above animals ethically or morally, I don’t want to be a part
of this unfair process of killing and eating.”

Most of the choices of veganism are about ethical reasons. Belief in justice and not being
able to bear the pain of seeing animals suffer are the other reasons.

9.2. Defining oneself as vegan

Some of the Muslim vegans mentioned that they cannot talk about veganism with their
close friends, they cannot express themselves. Some of the vegans in the study stated that
although they have difficulty, they express their views about veganism and sometimes they
react to individuals who consume meat. “I can speak, I am fearless. I can make insinuation
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when I see somebody eating meat in a restaurant. I don’t respect these people. When I say
something to them, they say that you should respect us as we respect you. But I am doing
what is right, they don’t deserve my respect. [ am not a murderer, I am not a rapist; I just
defend the right to live.”

Some of the vegans define themselves as anarchists and defend that the vegan lifestyle is
the correct way of living. So, as other people are on the wrong path according to vegans, they
don’t respect the others while they believe that others must respect them.

It is determined that some of the female Muslim vegans don’t have opponent views about
individuals who eat meat. It is seen that some vegan females prepare meals with meat for
their families; they respect family members and use animal products such as woolen carpets.

It is seen that the husbands of vegan women who define themselves as atheists or deists
don’t consume animal products at home; they consume these kinds of products outside. One
of the atheist vegan women had a big child who is also a vegan. While it is seen that Muslim
vegan married women with children used to use meat in meals for their children or other
family members, while atheist or deist vegan women don’t use meat even when they prepare
the meal for their family members. It is determined that a Muslim vegan male’s wife and
children aren’t vegan. Only one male among Muslim vegans stated that he is very reactive to
his non-vegan family members and people around him who consume meat.

The main difference between vegan Muslims and vegan atheists or deists is based on
organization and self-expression factors. Atheist or deist vegan individuals generally want to
be visible with their vegan identity and they want to communicate with other vegans, Muslim
vegans try to avoid communicating with other vegans. Muslim vegans generally share the
idea that they should be respected for their choices and rights, veganism shouldn’t be used as
an instrument for propaganda and they try to avoid turning this identity into political power.
For instance, the general idea of these individuals is: “I respect people who eat meat and they
respect me”. Individuals who oppose turning veganism into a political power live Islamic
life on a daily basis. Most of the Muslim vegans oppose activist vegans and believe that
there are negative views about veganism in society because of these activists. According to
activist vegans, vegan individuals should be active members of at least one group that has a
strong attitude (for example feminism, environmentalism). According to them, veganism is
a political standing. It is seen that atheist vegans are in cooperation with other vegans, they
improve this cooperation and most of them are members of activist groups. It is determined
that Muslim vegans stay away from activist groups. But it is also seen that these Muslim
vegans don’t feel that they belong to groups that determine daily routines according to Islamic
rules. According to Tillion (2016), identity and belonging have infiltrated the smallest pores
of daily life (Cited in Bulut, 2011: 65-70).

During the interviews, Muslim vegans were found to be members of neither vegan nor
Muslim groups. It was understood from their statements that they don’t feel like they belong
to any of these groups. “I don’t want to ignore my belief (Islam), because I believe in Islam
and I want to continue this. But on the other hand, I don’t want to exploit innocent animals. ..
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The best prayer is to keep the innocent alive. Actually, I feel detached, because atheist vegans
cast me out while Muslims don’t approve veganism and do the same”. On the basis of this
statement, it can be said that Muslim vegans are marginalized as they cannot be members of
atheist/deist vegan groups or Muslim groups. Another Muslim vegan going through the same
problems stated that: “When I say Allah, Why should I turn away from non-believers. In my
environment, many Atheists do what most of the Muslims don’t...” The common important
point mentioned by these individuals is ‘Do no harm!’ “What I respect is not doing any harm.
For instance, I don’t care if you walk naked on the street. But I care if you give harm or
damage to somebody on the street, because it is about the same issue, ‘Do no harm!’

It is determined that women who define themselves as vegan and anarchists don’t think
and accept that non-vegan feminists are real feminists. According to them, individuals who
demand justice for female human beings should demand justice for other female creatures.
But Muslim vegans don’t have such a belief. Based on the interviews, it can be said that
Muslim female vegans don’t want to be defined as feminists, and they stay away from the
feminist viewpoint.

9.3. How to be vegan?

According to the interviewees who defined themselves as vegans, veganism means
standing against sexism, speciesism, it defends animal rights, women’s rights, justice,
and ethics. Veganism has an equitable view and each kind of species is accepted equally.
According to interviewees, veganism is the most qualified attitude towards life. People who
have this lifestyle should have the belief of universal justice, so they should stand against any
kind of injustice in the world.

Vegans in this study don’t think that it is ethical to believe that human beings are above
animals. According to them, vegan individuals should forget their egos and see themselves
as a part of nature and they should be free from any kind of prejudices. According to some of
the interviewees, veganism is born out of ‘spiritualism’. So, it is a connection with the spirit.
It is significant and necessary to be ‘fair’ and animals shouldn’t be seen as mere ‘robots’.
Veganism is a way of reaching the essence of truth. Vegans, who believe that connection with
the spirit is the key to reaching peace, think that if you reach that point, you will not give
harm to animals or nature. According to them, each living being has a spirit; some have the
body of a human while some have the body of an animal. So humans and animals are equally
valuable.

Some of the interviewees stated that each feminist should also be a vegan because there
is an injustice for women and animals in the world. This is why they believe that non-vegan
feminists aren’t true feminists. Some vegan women stand against feminists and state that “I
am not a feminist, being a feminist is doing what men do, believing that females are superior
to male individuals, I prefer equality.” It can be said that this situation is about the belief of
individuals about the meaning of feminism; these individuals believe that feminism defends
superiority.
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Some of the interviewees defined veganism as defending the rights of all of the living
beings; it is not limited to the rights of animals or humans. “I believe that some vegans are on
the wrong path. They only defend animals. They exploit human beings. One should fight for
any kind of inequality. One should help any kind of living being. I am trying to do my best
for them. So I don’t ignore human rights and defend only animal rights.”

On the other hand, a person who has been a vegan for more than one year defines
veganism as a process and states that: “Unfortunately I still have a woolen rug and I haven’t
reached that point yet. And when I become a friend with a vegan like you, I am sure you
would go crazy when you see that rug on my floor. I am not ready for that point yet. I believe
that this is a journey, a process and I haven’t completed it yet. Everybody has a different
family structure, right? I am living together with a non-vegan individual at home. He has a
family; they have given effort for some values in life. This process cannot be completed fast.
There is a carpet in my husband’s room. I cannot easily convince him to throw it away. But
vegans believe that such a difficult process should be completed in one day, it can be done
very fast.”

It is determined that while there are individuals who completely obey the rules of Islam,
there are some others who don’t. Individuals who define themselves as Muslims but do not
obey the rules completely believe that Islam is a belief based on spiritual necessities rather
than physical ones. An individual stated these about the religious belief: “I don’t believe the
image of Allah who is very strong, almighty is correct; he doesn’t create whatever he wants
and destroys whatever he wishes. For instance, when | see an animal I see engineering,
design, and architecture. According to me, this doesn’t imply a God that is almighty, strong
and Sultan-like being, an illusionist as described in Islam or Christianity. Namely, there
is a superior intelligence, a scientific view. I don’t understand the language they speak, I
don’t believe in it. There are some paradoxes, some contradictions in my mind. I am making
researches, I don’t completely deny, but I don’t surrender without making any researches.”
These kinds of statements of the interviewees show that they cannot reach absolute
conclusions in terms of belief.

Muslim vegans oppose to sacrificing animals because of different reasons. But generally,
they don’t want to disobey and abandon Islam because they don’t want to sacrifice animals.
It is seen that they want to continue their worships based on the identity formed by Islam,
but they also want a life without exploiting innocent creatures. Sacrificing animal has a
significant place among Muslims. But some of the interviewees believe that Islamic rules
are changed by some people; they believe that the issue of Sacrifice in Islam has gone under
some changes in time. While some Muslim vegans believe that sacrificing an animal has
no place in religion while some others think that the ritual should be carried out under
some specific circumstances. According to some interviewees, sacrificing an animal isn’t
acceptable even though it is based on some religious rules. On the other hand, they stand
against sacrificing by stating that there are some verses in Qur’an such as: “They (animals)
are my silent subjects”. Although there is no such verse in Qur’an, there are some hadiths
(Words of Mohammad) which involve the same meaning. Some resources defend that some
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hadiths imply the protection of animals. Based on these hadiths, it can be said that animals
shouldn’t be killed for any reason, and torturing them is a sin (Sinmez, Arican and Yasar,
2015). So, it can be said that the interviewees of the study find sacrificing animals wrong.

Some of the interviewees stated that they don’t sacrifice animals as they have some
debts; based on these statements, it can be said that they see these debts as a positive thing, a
kind of chance. They believe that faithful people can be vegans just like the ones who don’t
believe any religion. This is why; some Muslim vegans believe that the sentence ‘Animals
are created for human beings’ is not acceptable. A woman who stated that she is a Muslim
vegan and continues his daily life according to Islamic rules and practices mentioned that
there is not a word as ‘slaughtering’ in Qur’an, so sacrificing an animal is not a practice
that can be related with Qur’an. According to this type of Muslims, Islam defends peace
and compromise, it doesn’t command ensanguine: ‘God creates, so God can claim lives’.
A vegetarian who was graduated from the Faculty of Theology defends that sacrificing an
animal for God is not a ‘must’. According to him, sacrificing is based on a misinterpretation
of Qur’an’s language. The issue of sacrificing an animal is related to Islam, but it is rooted in
Shamanism and 90% of people in Turkey don’t really know the meaning of Qur’an or really
understands its messages. According to the people believing in this misinterpretation, grain
donation can be made instead of sacrificing an animal; an animal can be sacrificed only when
it is Hajj time (the specific time period for the pilgrimage to Mecca).

About sacrificing an animal and veganism in Islam, a vegan individual states that: I
believe that, when I put my hand on my heart, I can say that rather than a command, a piece
of advice could be sufficient for me: You will treat others the way you want to be treated”.
Another interviewee especially stated that: “There are five pillars of Islam. There is no such
thing as sacrificing an animal for Allah. Sacrificing an animal is not a binding duty (farz), it
is necessary (vacip). Necessary (vacip) rules are close to binding duties (farz), but not like
sunnah ... But if you completed Hajj pilgrimage, it becomes a binding duty (farz).

R. fhsan Eliagik, who has a definite standing against sacrificing an animal for Allah,
defines himself as an anti-capitalist writer and thinker, says that there is nothing as sacrificing
in Qur’an. According to him, making an offering is the first ritual that occurred in the
history of religions. The idea of sacrificing a living being had come before the idea of Allah
(Ozbirinci, 2015).

In lieu of conclusion

Although any kind of torture or exploitation of animals is forbidden in religions, the milk
industry completely ignores this and animals are being seriously exploited in the facilities.

It is determined that most of the interviewees adopted the vegan lifestyle as they are
effected from social media and friends.

Ethical reasons heavily influenced interviewees in the process of choosing and adopting
this lifestyle. Belief in justice and witnessing the suffering of animals are some of the
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reasons. On the other hand, standing against animal exploitation is another ethical reason.
As exploitation is related to capitalism, veganism is accepted as a theory against capitalism.
All of the interviewees, Muslims, Atheists, and Deists share one common point: Standing
against capitalism.

It is understood that individuals who live in families with Islamic lifestyles and the ones
who live in Islamic social circle have serious difficulties while choosing a vegan lifestyle.
While some of them cannot talk about veganism with their friends, some others don’t share
their ideas about veganism easily with their families or friends.

Some of the vegan interviewees define themselves as anarchists and they believe that
they have chosen the right path; they believe in that while they should be respected by non-
vegan individuals, they don’t need to respect them.

It is seen that female Muslim vegans don’t have an opponent standing against people who
consume animal products. They cook meals with animal products to their family members
and they respect people who consume animal products. On the other hand, it is seen that
women who define themselves as atheist or deist vegans don’t allow using animal products
in their houses.

It is determined in this research that the biggest difference between Muslim and Atheist
or Deist vegans is based on organization and self-expression. Atheist or deist individuals aim
at being known with the identity of veganism and they want to be in communication with
other vegans. On the other hand, Muslim vegans aim at preventing communication with other
vegans. Muslim vegans in the study stated that rights and choices of non-vegans should also
be respected. But it is also determined that they are disturbed by the individuals who use
veganism as a tool for making propaganda and turn this identity into political power. They are
against veganism as a political attitude, so they are against activist vegans. Activists believe
that veganism is a political attitude, so they should be active in groups such as feminists or
environmentalists. So, while atheist vegans are a part of political stance, Muslim vegans
avoid political groups. On the other hand, it is seen that Muslim vegans can neither be a part
of Muslim groups nor vegan groups who define themselves as atheists; they don’t feel that
they belong in a place among these groups.

Few of the vegans in the study believe that vegans should be purified from any kind of
prejudices. According to them, veganism is a connection with the spirit. It is correct to say
that viewpoints of vegans who define veganism as a kind of spirit is similar to those popular
beliefs in the new age.

It is determined that there are some Muslim vegans who believe that the issue of
sacrificial rituals has changed in time. Namely, vegans who defined themselves as Muslims
find associating the act of sacrifice to Islam wrong

As aresult, it is possible to say that including some individuals who believe that there are
some misinterpretations about the issue of sacrifice, Muslim vegans are against sacrificing
animals because of different reasons.
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Endnotes
1 Ferit Devellioglu, Ottoman-Turkish Language Encyclopedic Dictionary
2 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_content&view=frontpage&Itemid=1
3 Mezmur 50:7-8. “I will not reprove thee for thy sacrifices or thy burn offerings, to have been continually before

me. Mezmurlar 56:12-13: “The vows are upon me, O God: I will render praises unto thee.”
4 Creation, 4: 1-16.

5 Al-uImran 3/183.

6  Al-uImran 3/183.

7 Bakara 2/127.

8  Torah, Tekvin (22), 1-19.
9  Bakara (2), 124-125, 127.
10 Exodus 29/36

11 Levitical 17/11

12 Levitical; 4/22-23. 4/27, 28, 32 and Numbers, 15/27. 5/7. 5/11-13.1/11. 4/5-7, 16-18; 5/9. Levitical, 4/4-10.
4/11, 12, 21. 4/4, 24, 29.

13 Matta, 26/26- 28; Markos, 14/22- 24.
14 Hebrew, 5/1-3.
15 Hac, 22/36.
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Abstract

Intercultural literature research is common in the study of literary works in
Europe. However, this method has not been applied yet, except for very limited
presentation text, in Turkey. In Europe, especially starting from the second half
of the 20th century, interest in the relations and interactions between cultures
has intensified rapidly in the world of literature. In this work, the elements of
intercultural exchange and interaction in the poetry of the Turkish Cypriot poet
Taner Baybars are discussed using the materials of intercultural communication
theory. As a result of textual content analysis and descriptive studies in Taner
Baybars’ poetry, intercultural interactions and changes to be fundamental elements
of the poet’s poetica are shown. It has been concluded that Taner Baybars, who had
been nourishimg from the rich data of multicultural and multilingual accretion, had
succeeded in reaching universal levels from local/national foci.

Keywords: interculturel literature, Taner Baybars, culture, multilingualism

Extended summary

Taner Baybars (1936-2010) was a poet who was born in Cyprus and lived on the island
in his early youth during which he received education, acquired the culture and gained
life experiences on the island. Later, he moved to England and then to France, the effects
of multiculturalism and multilingualism is reflected in his works. This article is the study
of the poetic character and poems of Baybars. Besides writing poetry, he was also a painter
with numerous paintings. In this article, the cross cultural elements that give personality and
identity to his works will be identified and studied. Intercultural research has observably
became widespread, Taner Baybars’ works reflect the effects of different cultures on his poems
and is also worthy of a praise for the comprehensive methodology applied in his work. As a
fact, language is one of the most important tools in reflecting the cultural characteristics and
accumulations of a society, Taner Baybars, who wrote his poems in three different languages
occupies a position at the center of the theory in question. Learning another language and
the use of natural tools of everyday life reveals new shifts and changes for the identity of the
individual.

The method of analysis employed on the literary works in this study is cross cultural
analysis method. Three subtitles of declarative knowledge (savoir) are based on; the
theory of world view (culture générale), sociocultural knowledge (savoirsocioculturel) and
intercultural awareness (prize de conscienceinterculturelle) theories helped to facilitate the
history and principles defined for cross cultural theory used in this study, and has been used
to examine the poems.

Interculturalism questions the unchallenged norms and dogmas by challengeing the
reflections of foreign spaces and data in individuals.

The bridges created by interculturalism can turn differences between states, languages
and even continents can turn into common / similar or changeable new phenomena .
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Intercultural theory defines the changes and interaction. However, the concept of
crosscultural literature with its semantic unity centers on a new and different literary discourse
instead of including literature on migration, refugees and literature relating to home sickness.

The change of borders or the formation of individual borders, intercultural literature research
offers new approaches in cultural differences, partnerships and identity formation processes. In
the intercultural literatury studies basically adresses the concept of multiculturalism.

Born in Cyprus, Taner Baybars immigrated to England at a young age, lived there for
many years and then passed away in France, where he had immigrated. Constructing his
verses, prose, pictures as well as his poetry with a knowledge distilled from different cultures
extending from the native Cypriot to the British and the land of Franks. He applied his
multilingual and multicultural experience to his works. There are limited studies on the works
and poetry of Baybars, who migrated to England after writing his first book at the age of 18
and transitioned to a colonial subject . Mehmet Yasin carried out the primary and important
studies about Taner Baybars, describes the poet as a cosmopolitan with roots.

The following systematic has been applied in the examination of the poems of Taner
Baybars in terms of interculturality:

In examining the reflections of the multiculturalism in poetry that this new artist identity
revealed;

A- Cultural conflicts and cultural encounters in the content of the texts:
1. Symbols,

2. Heroes,

3. Rituals and values (Kartar1, 2001).

B- In structure:

1. Types of adaptations,

2. Language diversity,

3.Intertextuality and

4. Hybridity as the basic criteria (Mecklenburg 2008: 15).

Two basic binaries in the intercultural literary approaches; are cultural conflicts and
encounters. Without entering the details of geography-centered (géo-littéraire) data, text analysis
reveals that cultural encounters and conflicts constitute the general texture of Baybar’s poetry
when the poetry is thoroughly examined. The pominent differences that shape the basis of
cultural encounters and conflicts are symbols, heroes, rituals and values Rituals and values have
helped us to understand Baybars’ process of interaction and acculturation that we mentioned
earlier. Examples of genre adaptations (Mecklenburg, 2008: 15) are also encountered in the
formal examination of Baybars poetry with a focus on intercultural literature.

Intercultural literary studies is a sub-discipline of comparative literary studies. It provides
opportunities to reach concrete evaluations and results by revealing the multidimensional
relations and interactions in the reception and assimilation of literary works.. The theory, can
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create bridges between generations, nations and geographies, as data in different focal points
are handled; Concrete benefits can be obtained from the examination of literary works and
personalities that are shaped through the relationships, contradictions and interactions between
cultures.

Intercultural literature is in an effort to bring the subtleties of understanding and sharing
to the agenda in the chaotic structure of the earth. by studying the reflections of religion,
language and inter-civilizations dialogues on literary products ,and the by analyzing the concept
of “the other”. Authors to be studied in this respect must have assimilated the multicultural
atmosphere and reflected their knowledge in their works. Data analysis ranging from mythology,
history, anthropology, sociology, psychology to linguistics of the work and determining the
characteristics of the multicultural literary product fort he processes of such transfers.

In this research, cultural conflicts and cultural encounters in terms of content; In the
formal sense, genre adaptations, language diversity, intertextuality and hybridity were
examined with a methodical application on Taner Baybars’ poems. There is limited research
on the Works of Taner Baybars, who as a poet, shaped the poetic structure of Turkish with
extensive expressions of English and French while diversifying the process of acculturation
in the Middle East and the Mediterranean in Britain and France. Taner Baybars whose culture
is based on the Middle East-Mediterranean culture; and as a poet who later absorbed the
Anglo-Saxon culture, is on path of development from local to universal.

In this study, the Turkish translations of Baybars’ poems, most of which are in English
and some of them in French, were used and this creates the limitations of not being able to
reach original texts. However, the fact that these translations of the poems were made by
poets (such as Mehmet Yasin, Giir Geng Korkmazel) or by himself, with the contributions of
an artist, provided a relative solution in the research process.

In the early poems of Baybars, the geographical disperison of the works portray the local
cultures which range from Famagusta to Uskiidar and to Istanbul . It fins representation with
images such as the henna fingers in Cypre in the poem entitled Giilten, the satin of Cypres, the
migration of the poet at a young age, and the new geography reflects the initial steps of the poet’s
method by including cultural conflicts and encounters. Although the cosmopolitan structure is
mentioned, the transition from Cyprus, which has the typical features of the Mediterranean
culture to the UK-centered western culture, followed by the French experience of the poet
expands the dimensions of the mentioned conflicts and encounters. Symbols, heroes, rituals
and values that shape the basis of cultural conflict reveal the new character of Baybars’s poetry.
The triple structure in the language, the cultural richness of data belonging to these languages,
created the original structure in the expression focal points of Baybars’s poetry. The fact that the
years the poet lived coincided with the periods of intensified cultural transitions across Europe
influenced the richness of multicultural metaphors and images, intertextuality, connotative,
close and distant associations in his poetry. Taner Baybars, standing at the center of a wide
range of interaction ranging from mythological data, ancient and contemporary literature to
influential names / works of the art world, scientists, holy people and values, enabled the poet
to convey different cultural elements to his lines in the routine wheels of daily life.
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Baybars has manifested the identity of a universal “poet of the world” without ignoring
the humanistic point of view and employing the rich themes and competent expressions in
his poetry and filtered by the culture of the geographies where history of humanity has been
shaped.

Giris
Baybars, belirgin ve acik seciktir. Anlam katmanlart
ile mecaz ve imgeler arasinda sessizligi nasil kullanaca-
gt iyi bilir.
Terry Eagleton'
Tiirk Edebiyatinda heniiz sinirli 6rneklerini gordiigiimiiz kiiltiirlerarasi edebiyat arastir-
malar1, Bat1 diinyasinda 6zellikle 20. Yiizy1l’in tirtinii olan kiiltiirel cesitlilik ve farkliliklarin
O6nem kazanmasiyla yaygin bir bigcimde ele alinmaya baslanmistir. Bu yaklasim, 6zellikle
coklu kiiltiir katmanlariin bulundugu cografyalarin ya da gokkiiltiirliiliigii bireysel olarak
yasamis sanatgilarin yaratilarindaki yapinin ¢éziimlenmesinde, edebiyat arastirmalari agisin-
dan yeni ufuklar agmistir. Bireysel ve toplumsal entegrasyonlarin farkl kiiltiirler i¢indeki
konumlart gesitli olusumlarla ortaya ¢ikmaktadir. “Yabanc1” ve “yerli” birbirlerine muhalif
konumdaki varoluslarina ragmen zaman ve mekan iginde, “muhalifligin” 6telendigi, etkile-
sim ve paylagim ortamlarinin olustugu gézlemlenmektedir. Kiiltiirleraras1 edebiyat bu temel
yaklagimla hem metinsel diizeyde hem de sosyo-kiiltiirel baglam agisindan 6nem kazanmak-
tadir (Von Zimmerman, 2006: 8). Hakim kiiltiir, 6n kabuliinii bertaraf ederek kiiltiirleri bii-
tiinlestiren bir yapilanmay1 gliindeme getirmektedir.

Kiiltiirlerarasi terimi, degisim ve etkilesimi sembolize eder. Ancak kiiltiirlerarasi ede-
biyat kavraminin anlam alaninda klasik gdg, siginma arayisi, lilke 6zlemi gibi kiiltiirel de-
neyimlerin aktarilmasinin yerine, yeni ve farkli bir edebi sdylemin varlig1 s6z konusudur.
Sinirlarin degismesi ya da bireysel agidan sinirsizliklarin (sinir 6tesinin) olusmasiyla birlikte
kiiltiirlerarasi edebiyat arastirmalari kiiltiirel farkliliklar, ortakliklar ve kimlik olugumu sii-
reclerinde yeni yaklasimlar sunmaktadir. Burada kilit nokta, degisimin birden fazla ylizeyde
gerceklesmesi ve kimligin olusumuyla ilgili i¢goriiniin (insight) ortaya ¢ikmasidir. Sanatgila-
rin yapitlarina yansiyan kiiltiirel kaliplarin analizi, kiiltiirlerarasi izleklerin analiziyle ¢catisma
ve ¢oziimlemelerde yeni bakis agilart getirmektedir.

1. Tarihsel siirecte kiiltiirlerarasi edebiyat kuramina genel bir bakis

Kiiltiirlerarasi edebiyat teriminin irdelenmesinde temelde ¢okkiiltiirliilik kavramidan
yola ¢ikilabilir. Kuramecilar, bir yandan “cokkiiltiirliiliik, cagdas diinyada yasamsal her seye,
birbirinden biiyiik oranda farkli olan insanlarin birbiriyle etkilesim i¢inde olduklarina ve
birbirleriyle is yapmalar1 gerektigine isaret eder” goriisiinii sunarken, diger taraftan “bir
toplumdaki bireylerin kendi kiiltiirlerinin disindaki verilerle i¢ i¢ce olmalarinin da toplumsal
cokkiiltiirliliigii yarattig1” fikrini ortaya koymaktadirlar (Bozkurt, 2002).
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Kiiltiirlerarasi iletisim terimini ilk kez kullanan ABD’li antropolog Ruth Benedict, Kri-
zantem ve Kili¢ (1966) adli eserinde Japon toplumunu antropolojik yontemlerle ele alarak
sonraki calismalara 6nemli bir zemin hazirlamistir. ilerleyen yillarda 6zellikle Avrupa’da
kiiltiirleraras1 gegiskenliklerin ¢aligma hayati, siyasal olgular gibi etmenlerle bireysel ve kit-
lesel go¢ hareketlerine yol agmasiyla her toplumda ortaya ¢ikan “6teki”nin konumu, kiiltiirel
cesitliligi merkeze alan ¢ok bilesenli yeni bir bakis agisini ve buna bagli olarak kiiltiirlerarasi-
lig1 yaratmstir. Ozellikle iletisimde 6nem kazanan kiiltiirlerarasilik, giderek farkli alanlarda
yeni bakis agilarinin, yontemlerin dogmasimi saglamistir. Kiiltiirleraras: iletisimin tarihsel
gelisimi, ana damarda sosyal bilimlerin epistemik ¢izgisini siirdiiriirken bu temel yapisiyla
kiiltlirleraras: edebiyata da dnemli yontembilimsel katkilar devretmistir.

Antik Uzak ve Yakin Dogu edebiyatlarinin bireysel {irlinlerinin zaman iginde sistematik-
yapisal varliklarinin estetik, ideolojik baglamda -tiir ve bi¢gimlerde- metamorfozlara ugramasi,
kiiltiirleraras1 edebiyat {irlinlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bunun sonucunda I1. ve VIIL
Yiizyillar arasinda Cin Sincan/Tiirkistan ana merkezli ortak edebiyatin ipek Yolu boyunca
Pamir, Semerkand, Buhara, Merv, Palmira rotasim izleyerek Tarsus-Antakya, Iskenderiye ve
Roma’ya ulasip Bizans’ta olgunlasmasi, dort biiyiik evrensel kiiltiirle (Avrupa Greko-Roman,
Oryantal (Dogu) Bati, Giiney ve Dogu Asya) kaynagmasi, entellektiiel bir gelisim yaratmis;
kiiltiirlerarasilik ve kiiltiirlerarast edebiyat alanlarinin olugturulmasii saglamigtir. Antik Yu-
nan ve Hint gelenegi ortak estetik sembolleri (inferartistic symbiosis) yaratirken dinsel bag-
lamda Budist-Manihaizm-Nestoryen merkezli “géo-littéraire” edebiyat, mitik Babil Kulesi
ile taglandirilmis olan Sankritce’ye dayali kiiltiirlerarasiligin edebi kimlikli bagyapitlarini
ortaya koymustur. Cin, Uzak Dogu, Okyanus ¢evresi, Himalayalar ve Tiyangan’in engin top-
raklarinda tohumlanmig 6zgiir ruh, kiiltiirleraras1 hosgorii ve anlayis, Batiya seyahatini siirdii-
riirken kiiltiirii tasiyan, paylastiran artik insanlar ve ulasim araglart degil, yaklagik alt1 bin dille
kurgulanmis, bes bin yillik maziye sahip edebiyat olmustur (Galik, 2000: 4).

Bu durum Asya ve Afrika’da yeni edebiyatlar yaratirken Euro-Amerikan diinyasi IX. ve
XX. Yiizyillar boyunca bu etkilenmeden uzak duramamaistir. Antik 6ncesi (pre-antic) liriinler-
deki genetik-iletisim igleyisi, daha sonraki zamanlardan kuskusuz farklidir. (Berdnikov,1989;
Galik’ten). Ancak onlarda bulunan yapisal 6zellikleri irdelemeden daha sonraki donemlerin
olgun, yetkin 6rneklerini bile anlamakta giigliik ¢ekilebilir. Avrupa iilkelerinde somiirgeci ya-
pilarin giderek ulus devlet kimligine biirlinmesi, is giicii talebi, siyasal olaylarin dogurdugu
devinimler “6teki”ni yeniden giindeme getirmistir. Evrenselligi temel paradigmalar arasinda
kabullenen Bat kiiltiirii, “yerel”e ve “tekisi’ne gozlerini ¢evirdiginde kiiltiirlerarasilik ve bu
baglamda kiiltiirlerarasi edebiyat, temel ilke ve uygulamalariyla Avrupa entellektiializminde
yerini almistir.

Kiiltiirleraras1 arastirmanin sosyal, antropolojik ve psikolojik bilimlerde yaygin kulla-
nilan bir metodoloji olmasi, kiiltiirleraras1 edebiyat arastirmalarini da 6nemli kilmaktadir
(Gallagher ve Savage, 2012:1). Kiiltiirleraras: edebiyat kuraminin Rus ve Cek yapisalcila-
rin temel paradigmalar1 kkeninde Orta Avrupa’da ortaya ¢iktigi varsayilir. Rene Wellek’in
1959 tarihli Karsilastirmali Edebiyatin Krizleri adli ¢aligmasinda vurguladigi “edebiyat
bilimcileri, bireyin edebiyat dis1 varolusu ve varlik siire¢lerini disladiklar: siirece hicbir ge-
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lisim gosteremeyecekleri” yolundaki goriisiiniin kiiltiirleraras1 edebiyat arastirmalarini da
glindeme getirdigi ileri stiriilmektedir (Wellek, 1963; Galik 2000°den). Dionyz Durisin, 1989
tarihli Theory of Interliterary Process adli ¢alismasinda kiiltiirlerarasi edebiyatin, karsilagtir-
mali edebiyattan farkli bakis agilarini epistemolojik a¢idan ortaya koyar (Galik 2). Kuramin
paradigmalarinda, ontolojik agidan karsilastirmali edebiyatla kosutluk s6z konusuyken, epis-
temolojik ¢ergevede ayrildiklart dikkat ¢eker. Kiiltiirleraras1 edebiyat, karsilastirmali ede-
biyatin yontemlerinden farkli olarak ortiilii stire¢sel karakter analizleri (implicit processual
character) ile etnik alanda ilgili edebi gergekleri igeren zamansal ve mekansal degisimleri
ongormektedir. Kiiltiirlerarasi edebiyat, alanin aragtirma siireglerinde genetik-temas iligkile-
rine dair fenomenleri saptama bakimindan dikkat ¢ekici bir konuma sahiptir (Galik 3).

Bu temel paradigmalar dogrultusunda alanin Tiirkiye’deki ilk kuramsal ¢aligmalarindan
birinde kiiltiir ve edebiyat iligkilerine deginilerek toplumlararasi iligkilerin edebiyata yansi-
mast lizerinde durulur:

Farkly kiiltiirlerin kirilgan bir temas igerisinde bir arada yasadigi imparator-
luklarin heterojen bir kimlige sahip edebiyati, kiiltiirlerarasi edebiyat aras-
tirmalart i¢in bulunmaz bir hazinedir; ¢iinkii kiiltiirlerarasilik olgusu tam da
baoyle bir edebiyata yani farkli ama i¢ ice, birbirine benzemeyen ama birbi-
rinden etkilenmis olana vurgu yapar. Toplumlararasi kiiltiivel temaslar ister
dostane iletisim seklinde ister ¢catisma boyutunda olsun her sekilde edebiyatta
yanki bulur, ¢iinkii edebiyat toplumun biitiin dinamikleriyle yansidigi bir alan-
dir (Cengiz, 2014: 53).

Bu anlayis kapsaminda iireten sanatg1 agisindan farkli cografyalarin ¢okkiiltiirlii katman-
larinin sermaye oldugu zihinsel ve duygusal birikimler, yereli hatta bir noktada bireyseli
asarak evrenseli yakalamada, onunla kosut olmada yeni firsatlar dogurabilmektedir. Tiirk
edebiyati kapsaminda kiiltiirlerarasilik baglaminda hemen akla gelen Almanya’da yasayan
Tiirk kokenli sanatgilara, Avrupa’nin diger iilkelerinde yasayanlar da hizla eklenmektedir.
Almanya’da Tiirk-Alman edebiyati adiyla da sunulan bu olusumun 6nde gelen isimleri ara-
sinda Alev Tekinay, Emine Sevgi Ozdamar, Feridun Zaimoglu, Aras Oren, Saliha Schein-
hardt gibi yazarlar dikkat cekerken (Cengiz, 55) Demir Ozlii, iskandinav kiiltiirii i¢inde
olgun eserler tiretmistir.

Kiiltiirlerarasilik, emperyal siireclerde egemenlik/hegemonya amaglariyla ortaya ¢ikmis-
ken giinlimiiz kosullarinda kiiltiirel ortakliklarin olusmasinda farkli kiiltiirlerin kaynasarak
ortak enerji liretmesini saglamaktadir. Kiiltiirel kodlarin zengin boyutlariyla edebi iiriinlere
yansimasi ise, sozsel dinamizmin evrensel kaynaklarini yaratmaktadir. Kiiltiirel 6zciiliikle
baglantisiz bir edebiyatin varligint Tiirk Edebiyati ger¢evesinde tartisan Laurent Mignon,
kiiltiirlerarasi edebiyat arastirmalart baglamindaki farkli yonelimleri, yerli ve yabanci kay-
naklarin irdelenmesi ve drneklendirilmesiyle ortaya koymustur (Mignon, 2009).

Bu calismada, ilk donem eserlerinde Kibris Tiirk edebiyati mensubiyetinden Ingiltere’ye
gociiyle evrensel bir kimlige kavusan Taner Baybars siiri, kiiltiirlerarasi edebiyat baglaminda
ele alinacaktir.
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2. Taner Baybars siirinin kiiltiirlerarasi edebiyat bilesenleri

Farkli kiiltiirlerin damitilmig verileriyle dizelerini kurgulayan Taner Baybars (1936-
2010), Kibris yerelinden Britanya ve Frenk topraklarina uzanan evrensel yasam ¢izgisini,
siirin yani1 sira diiz yazi ve resimle de bigimlendirmis; ¢ok dilli, ¢okkiiltiirlii bir birikimin
estetik orgiilerle siiregelen 64 yillik dmriiniin ¢ogunu dogup biiylidiigii topraklarin disinda
gecirmistir. Cocuklugunu Kibris’in Lapta yoresindeki Giizelyali (Vasilya) koylinde geciren
Baybars’in hayatindaki degisim ve doniigiimler, Minarelikdy ve sonra Lefkosa’ya tasinmayla
tohumlanmaya baslar. O bir koyliidiir, bir tarla ¢cocugudur, aga¢ ¢ocugudur. Simdi kaldirim-
larla oriilii sehirde biiyiimesi durmugstur, hayat durmustur (Aylang, 2011: 290). Kentteki egi-
tim siireciyle birlikte tarla cocugu agir agwr degisir (Aylang, 2011: 294). Ingilizce yasamina
girer, siiri kesfeder, Istanbul aksaniyla konusmaya baslar. Bu sekilde ikili bir kisilik gelistirir
(Aylang, 2011: 294). Cocukluk dénemlerindeki ¢okkiiltiirlii ortam, Baybars’in gelecekteki
yasama bakisini bigimlendiren 6zelliklere sahiptir:

Baybars spent his childhood always in mixed villages: Vassilia is referred to as
a mixed village with its own Greek quarter (Baybars 2005, 15, 24, 37), while
Lapithos had a significant Greek community, and also Minareli Kéy was inha-
bited by both Turks and Greeks. Greek “neighbors,” fishermen, doctors, wine
merchants, or knife sharpeners, are always mentioned as something distant,
living close but still not in the same quarter, underlining geographical as well
as economic distance (Kappler, 2009).

18 yasinda yazdig ilk kitabindan sonra ingiltere’ye go¢ ederek kolonyel bir kimlige
gecis yapan Baybars’in siiri, eserleri {izerine yapilan ¢alismalar sinirhidir.' Sair hakkinda ilk
izlenim/yorumlari ortaya koyan Mehmet Yagin, Kibris’ta Tiirk dilini isleyen en kuvvetli sa-
irlerden biri olan Baybars’in felsefi diisiince kaynakli tislup 6zelliginden s6z eder (Baybars
1997, 11). Yasin, Kibrishitiirk Siiri Antolojisi adl1 eserinde (anne tarafindan ikinci kuzeni
olan) Baybars’in sairlik konusunda hak ettigi yere ulasamadigini belirtir. Baybars hakkinda
yabanct edebiyat ve kiiltiir insanlarinin yorumlarini aktaran M. Yasin, sairi kékleri var olan
bir kozmopolit olarak niteler. Adada merkez-¢evre (metropol-periferi) arasinda kalmaktan
kaynaklanan 6znel i¢ catismalar1 sonunda, Londra’ya goc eden ve artik Ingilizceyi kullanan
Baybars’in bireyciligi 6n plana ¢ikardigini vurgulayan Yasin, sairin ‘ben merkezli’ bir siiri
yegledigini ileri siirer (M. Yasin, 2005: 99).

Taner Baybars hakkinda yapilmig sinirl sayidaki ¢alismalarda dikkat ceken ortak goriis;
Baybars’in yerel bir dil ve kiiltiir icinde dogmasi, “adal1” kimligine sahip bir genglik tecrii-
besi gecirmesi, daha sonra bu kaynaga tiimiiyle kapilarin1 kapatarak -¢ocukluk ve genclik
yillarindan kalan fotograflar1 izlenim/hissetme boyutuna kadar kiigiiltecek- uzun Ingiltere
yillar1 ve Fransa eklemli bir 6miir siirdiirmesi; edebi kimlik ve sanatsal tutumlar bakimindan
Batili kaynaklarin (occidental) etkisinde kalmasidir (Karahasan, 2004). Bu yonleriyle kiil-
tiirleraras1 edebiyat verileri baglaminda Baybars siirinin ilging 6rneklendirmeler sergiledigi
sOylenebilir. Demiryiirek, sairin Kibris Tiirk kiiltiirii izlerinin goriilebildigi Tiirk¢e yazilmig
tek kitabi olan Mendilin Ucundakiler 'de yer alan siirlerin Garip akimmin etkisinde yazil-
digin ileri siirer (Demirytirek, 2016). Dolayisiyla sairin diinyasinda yerel Kibris Tiirk ve
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Miisliman kimlik, mutlak gé¢ (adadan ciktiktan sonra bir daha donmemistir) sonucunda
benimsedigi Avrupa kiiltiirii, ingilizce ve Fransizcanin egemen oldugu dilsel degisim, Hi-
ristiyanlik izlenim ve iligkileri ile sentezlenmis/ yer degistirmis ve farkli bir kiiltiirel kisilik
olusmasina yol agmustir.

Bu yeni sanat¢1 kimligin ortaya koydugu ¢okkiiltiirliiliigiin siirdeki yansimalarinin ince-
lenmesinde;

A- Metinlerin iceriginde Kiiltiirel catismalar ve kiiltiirel karsilasmalar:
1. Semboller,

2. Kahramanlar,

3. Ritiieller ve degerler (Kartari, 2001).

B- Bicimsel yapida:

1. Tiir adaptasyonlari,

2. Dil ¢esitliligi,

3. Metinlerarasilik ve

4. Melezlik temel dlciitlerdir (Mecklenburg, 2008: 15).

A- Kiiltiirel ¢atigmalar ve kiiltiirel kargilagmalar: Kargilastirmali edebiyat disiplini, en
az iki (edebi) fenomen arasinda bir iligkiyi ve etkilesimleri dngdren “karsilagtirmanin” temel
metodolojik perspektifini ifade eder (Matajc, 2009:1). Kiiltiirleraras1 edebiyat yaklasiminda
da temel iki karsitlik; kiiltiirel catisma ve karsilasmalardir. Cografya merkezli (géo-littéraire)
verilerin ayrintilarina girilmeksizin siirin geneline bakildiginda kiiltiirel karsilasma ve ¢atis-
malarin, Baybars siirinin genel dokusunu olusturdugu séylenebilir.

Yazarin Ingiltere’de yazdig1 asagidaki satirlarda goriilen ruhsal seraplar halinde gegmise
yapilan yolculuklar, yerel kiiltiiriin etkilerini vermek bakimindan ipucu niteligindedir:

Kisin mangalda ince kiiliin icine kor halinde odun komiirii gomiilii. Bir
tarafinda ¢aydanlik, éteki tarafinda Tiirk kahvesi icin bir cezve. Annem, hep
de ask romani olan bir kitaptan on ya da yirmi sayfa okurdu. Romanda isle-
rin iyiye ya da kétiiye gittigi her defasinda, atesin ¢evresinde ¢émelmis olan
kéy kadinlari, ya sempatiyle ya da kinayarak baglarini sallarlardi. Kendileri
kitaplarda basily olanlardan ¢ok daha ilging hikdyeler anlatabilecekleri halde,
onlara, biitiin bunlar gerceklesmis gibi geliyordu herhalde. Yine de, egitimli
bir kadin tarafindan okunan basili séziin biiyiisii, onlari vecde getirirdi. Annem
¢ok kurnazdi; okumayi, heyecanli bir béliimiin sonunda birakirdi (Baybars,
1997: 22-23).

Baybars’in ada yerelliginin yansitildig1 ilk siirlerinde bile tarihsellikle beslenen biitiin-
liklii bir kozmopolitan yapiy1 imlemesi, onun ilerleyen donemde varacagi noktay1 gosteren
bir tablodur. Ortak dil ve cografi yakinliga bagh Tiirkiye kaynakli kiiltlir ve sanat alanlarin-
daki yogun etki, Baybars’ta sinirli bir bigimde goriiliir. Kiiltiirlerarasi ¢atismanin farkli ve
karmasik dinamizmi hayat1 sezis, duyus ve 6ziimleyis agisindan karmasgik ve stirekli degisen
sonuglar ortaya ¢ikarir. Adadaki yerel kiiltiiriin farkliliklar i¢inde tohumlanmis bir boyutunu
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sergileyen yapisi, Baybars’in erken donem siirlerine oldugu gibi yansir. Bir Rumeli tiirkiisii
olan Alisimin Kaslar: Kara tirkiisiinii;

Ve sen,

‘Alisimin Gézleri Kara’
Tiirkiistinii mirildanarak

Odun dumanindan agla

Gam ile degil, tasayla degil

Bu sonsuz bir ip ¢amagirct kadin
Hepimizi sen ytkamigsin
Akaitarak yavas-yavas
Damla-damla suyumuzu.

Giin kisa, gece uzun

Camasirlar ipin tistiinde

Farkinda degiliz insan oldugumuzun... (Baybars, 1954: 21) bi¢iminde kullanmas1 bu
diisiincenin bir kanitidir. Pek ¢ok Kibrisli Tiirk ’iin gonliinde bir 6zlem merkezi olan Istanbul,
Baybars’in dizelerinde de kendini gosterir:

Bakamam daglara bakamam
Dag-dag olur géziimde hasret
Denizler bu kadar derin

Bu kadar uzak mi Giizel Istanbul
Iginde yanarken gozbebeklerin
Katip Uskiidar’da gider
Dudaklarimda Bogazigi

Magusa 'da sallanan mendiller
Ve her titreyen elde

Seni gormenin sevinci

Dalindan diisiiyor yaprak
Diisemem ah diisemem

Agag olamam ki ben insanoglu
Kuslar tagisin meyvelerimi
Bahgelerine Istanbul 'un (Baybars,1954: 40-41).

Magusa’dan Uskiidar’a uzanan mendiller Kdtibim sarkisinda dizelere tasinirken mekéana
duyulan 6zlem ve gérme sevinci, kuslarla génderilen meyvelerle dile getirilir. {1k gengligini
yasadig1 adasindan sairde en ¢ok yer eden unsur, son siirlerine kadar bolca kullandig1 deniz,
su ve kus imgeleridir. Baybars’in siirlerinde ¢ocukluk ve ilk genglik yillarinin yasandigi ve
artik uzaklarda kalmis olan Kibris, sinirli dokunuslarla yansitilir. Nese Yasin’in deyisiyle;
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Taner Baybars in Kibris ta gecen Miisliiman ¢ocuklugu-dinsel bir kimlikten ote
kiiltiirel bir kimliktir bu- sonralar: farkl dinler ve kiiltiirlere duydugu ilgiyle zen-
ginlegir. Siinnet deneyimini anlattig1 siirine ¢an kuleleri karisir. Uzak bir iilkeye
doniisen anayurdu Kibris, zaten bir kimlik bunalimi mekamidir. Kendini igine
dogulmus, verili, dayatilmis kimliklerden azade eden Baybars, bu tiniformala-
r1 giymese bile onlarin deneyimlerini ve zenginligini ekler kendine... Siirlerini
sasirtict, az bulunur bir melez imgeler cennetine doniistiirtir (N. Yasin, 2017).

Daha sonraki yillarda ana yurtla ilgili sairin bilince yerlesmis sinirli 6rneklerden biri;
O’nun babasina yazdig1 Memlekete Mektup baslikli siirindeki dizelerdir:

..

Memleket hasreti?

Hayw;, ¢iinkii bir memleketim olmadi hi¢bir zaman benim

ama sen degilsin bunun su¢lusu

Yine de, deniz ile dagi birarada animsryorum

geceleyin birbirinden sonsuz uzaklasan

ama ikisi arasinda sallanan begigimi (Baybars, 2007: 37).

Ingiltere’ye gb¢ sonrasi yeni kiiltiirlerin etkisindeki siirlerinde gevreyi bireysel bir ba-

kis acistyla yorumlayan Baybars’in yillar sonra ilk kez Kibris’1 ¢ocukluk sevgilisi Giilten’e
(Giil) yazdigr siirine yerlestirirken de 6ziinde giinceli betimledigi gézlemlenir:

(...

Bronzlasan ten, giinesin tende kiraladigi yazlik

hatirlatir bana Cypre’yi hatirlatir bana, o kinali parmaklar
okul bahgesinde, selvi kozalaklar: vardi hani

ve giil diin sen, iplikleri bellegin- 6rnegi bulunmayan

Cypres sateni, mekik dokuyan sifreyi ¢oziiyorum

diigiimleri, teyellenmis kenarlarini senin ¢ikriginda (2007:133).

Taner Baybars’in siirlerindeki kiiltiirel karsilasma ve g¢atigsmalarin ikinci basamagi
Ingiltere’dir. Yeni bir ortamda, farkli bir dilin dnce iletisimsel sonra sanatsal iiretimindeki
sarsintilari, sairin yeni kimlik verileridir. Bdylece yeni bir dille kars1 karsiya gelen birey, as-
linda kendi kiiltiiriiniin digindaki bir bagka kiiltiirii de kabul etmeye hazir olmaktadir (Roche,
2001:16). Bu goriise kosut olarak sanat¢inin kendi diline karsi sorgulayici bir tavir edindigi
ileri strtiliir:

Bu siire¢ iginde birey kendi diline tam olarak hakim degilse, yani dilini iyi bil-
miyorsa, oncelikle ikinci dili 6grenme asamasinda zorlamr. Iki dil arasinda bi-
tip tiilkenmeyen nedensiz karsilagtirmalar yaparak, égrenmeye ¢alistigi yapilar
arasinda kurmayt denedigi neden sonug iliskileri araciligryla —kendince- an-
lamli bir sonuca ulasmaya ¢alisir. Bu ¢abanin dogal bir uzantist olarak birey-
de kendi diline, tarihine ve kiiltiiriine karsi sorgulama siireci baslar (Cakir 77).
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Yeni dilin temel oldugu yeni kiiltiir odag: ve kiiltiir verileri, sairin dizelerinde 6nce Bri-
tanya sonra Avrupa odakli olarak 6zgiirce boy gosterir. Kentteki genis bulvarlar, Thames {ize-
rindeki koprii ayaklarinda olusan dalgaciklarin sergiledigi balay, nehre sineden diigen uzun
kurdela, siste, yagmurda parlayan Westminster'in ¢an kuleleri, Trodos’un, Besparmaklarin,
Akdeniz’in yerini alir, yagmurda 1slanan kilise ¢anlari, bilingaltinda bir bugday ya da yulaf
tanesinin parlayigin animsatir:

Genis caddeler iistiinde parildiyor sis

Thames nehri bir sineden diisen uzun bir kurdela.

Koprii ayaklarindaki dalgaciklar balayinda,

va koltuk degnekli bir kétiiriim gibi

topallyyor dalgaciklar iistiinde (...)

Curzon Sokagi’nda giizel bir icattir giinah

ve erdemlilik parliyor Westminster in ¢an kulesinde,

siste, yagmurda

bir bugday ya da yulaf tanesinin parladig: gibi. (Baybars, 2007: 30).

Ayni siirde bu iki boyutlu duygu evreninin merkezi de boguk sedali kilise ¢anlar1 gibi,

dizelerin arasindan ¢inlar;

Adsiz bir camin ¢aldigini duymaktayim:

London, London, London (30).

Dizelerin devaminda kiiltiirel ¢atisma ve karsilasmanin teshisi ilan edilir:
Duvarlar nefesini tutar, agaglar gicirdar
¢iplak bir dakika sasilacak seyler dogurur;
benim kil gogsiim, fazlasiyla uzamis tirnaklarim
ve trafigin nagmesiz guiriiltiisii (31).

Ingiltere’deki ilk yillarin sarsic1, sarsintili ddnemlerinden sonra benzer gog ol-
gular1 sonucu bireyde meydana gelen degisimlerin seyri evrensel bir diizleme
tasinir.

Birey yaptigi karsilastirmalardan usanmip, kendini tamamen 6grendigi ikinci
dile (kendini onu konusan topluma adayarak) verir. Karsilastigi her bir yeni
olguyu ki bu bazen tek bir sozciik bile olabilir, hayranlikla karsilar ve bundan
nedensiz zevk alir. Hatta karsilastig1 her yeni olgu, onun i¢in mutlak bir ideal
olarak vazgegilmez bir anlam kazanir. Siire¢ bireyin kiiltiir ve kimlik ¢atigma-
sina kadar uzanabilir (Roche, 2001: 37).

Omriiniin sonuna dogru Fransa’da iken ana diline donerek Tiirkge yazdig1 Kaybolmus
Kardesler...Ben? baglikli sirinde sairin bilingaltinda sakli duran Kibris ve Kibrisliliginin di-
ger kiiltlirler arasindaki gel-gitlerinin izdiisiimii resmedilir:
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Evet...kayboldum, iste dyle, ¢cok pek ¢ok zaman gecti,
Uzak iilke o, uzak diislerden daha uzak dogdugum yer,

isimler, resimler, hatira-satira, kahve fincaninda gelecegim:

Kis duvarinda evimin agilmaz yaz panjurlari?

Vasilya’daki tavuk kiimesinin kokular geliyor burnuma...

Hatirliyorum ¢ogunu ben, berrak gozleriyle bakiyorlar bana..
O dillerde olmayan sehitler, 1ssiz koylerin nemli okullarinda
Sehit olmak yaniz tiifek atesiyle degil, mitralyozle degil, degil...

(Baybars, 2007: 250) dizeleri, ana yurdunda ge¢irdigi ¢ocuklugunun ve acili tarihin
Baybars’in benligine yerlesmis olgular oldugunu ve bu olgulardan kagamadigini somutlar.
Valras-Plage (Giiney Fransa) siirinde ¢ocuklugunu gecirdigi Vasilya/ Giizelyali (Kibris)
imaj1 zihninde Arap bir kadinin yiliregindeki yurt hasretiyle depresirken can sesleriyle ferya-
da doniisiir:

Uyku ¢apakla srvamis kirpiklerimi, géremiyorum.

Haa, agildilar; Vasilya degil burasi, ak’un yitirmis deniz, ...

Can sesleri, gemi direklerine ¢arpan halatlarin feryadi

(...)

Turuncu bir kubbe gibi ¢émelmis bir Arap kadini

Yurt hasretiyle basiyor bagrina gamzeli kiiciik kizini. (2007: 251).

Bu siiregte kiiltiirel karsilagsma ve ¢atigmalarin temelini bi¢imlendiren farkliliklar ise
semboller, kahramanlar, ritiieller ve degerlerdir (Kartari, 2006: 4).

1. Semboller: Siirde simge kullanimina agirlik vermis olan Baybars, kiiltiirel catigma ve
kargilagma kapsamui icinde yakin ve uzak cagrisimlar, yan anlamlar yoluyla ve genelde 6zel
adlan kullanarak ¢ok katmanli bir siir dili yaratir. Kolomb 'un Déniisii siiri, kasif Kolomb
ve adamlarinin hissettigi umut, umutsuzluk, yasam tutkusu; kimi zaman da an’larin ne denli
degerli olduguna dair hislenmelerine bagli sembollerle 6riiliidiir. Sairin yasama bakis agisini
simgeleyen siiri ise, Kutsal Kitaplar’dir. Bagligin cagrisim alanina tezat olusturacak bicimde
bir yandan kutsalligin kaynaklarina gondermeler yapilirken siirin devaminda Darwin, Karl
Marx, Freud ve Einstein gibi bilim insanlarinin yapit ve diisiinceleri birlestirilerek bir tiir
0znel, diisiinsel bilesime varilir:

Ilk modern sapma bilirim Darwin’i, kopus
cagdas gercege dogru.
Toplumsal safaginda onun, Karl Marx belirir,

sonra karmakarisik bir akl ¢oziip diizelten Freud.
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Kimildar parmaklarim ve Einstein’la karsiasirim,
elinde kemani, evrensel bir notayi ¢alan,

samanyollarini élgerek her ince telde. (Baybars, 2007: 65).

Baybars’in siirinde sembol kullanimi aligkanlifini yansitacak somut 6rnek, O’nun
Centaurus ta Giil Paskalyas: adli siiridir. Centaurus burcundan (takimyildiz) yola ¢ikan sair,
dilin anlatim giiciinden yararlanarak giinese en yakin gezegen Alpha Centauri’ye, Jung-Fu
heksagramina, Hiristiyanligin temel taglarindan Saint-Augustine ile Saint Paul’e uzanirken,
kuantum fiziginin 6ncii isimlerinden Niels Bohr’u dizelerine farkli sembolik anlamlar i¢inde
yerlestirir. Siirin sonu da Yunan alfabesinin ilk ve sonuncu harfleriyle kurgulanir, bdylelikle
yasam ve 6liim sembolize edilir:

Geri gelsin diye kaybolan, kazandigim uzay yillari, koyar
beni 6n kesesine,

nerede biterse bitsin yolumuz, ne yasta, ne ¢ikar? Biziz Alfa ve Omega (2007:
233).

Goksel varliklarla ilgili sembolik metaforlar Baybars siirinin stireklilik gosteren 6zel-
liklerinden biridir. Siiratle Kagcan Isigin Sesi siirinde Kara Delik kaosun sonsuzlugunu sim-
gelerken burglar (Yengeg, Ikizler) anlam tasiyiciliklartyla Prometheus’u imler. Sairin baska
siirlerinde de yer verdigi Cin’in en eski kitabi sayilan ve Konfii¢yiis ile Tao iizerine etkisi
olan siirin dipnotunda vurgulanan / Jing kitabinda kandilciceklerinin saplariyla yapilan antik
remil atma gelenegine gondermeler yapilir. Artemis’in 1zdirabi (S6z-Bécek siiri), Bakiis’iin
cift yasam siiresi (7ilkiye Donmiis Bakiis), Catullus’un dizelerinin siirine tasinmasi, bu kap-
samdaki 6rneklerdir.

2. Kahramanlar: Baybars’in tarihsel kahramanlart Romalilar, Crosoe, Pan, lanus, Ko-
lomb, Horatius, Romali sair Catallus gibi evrensel kiiltiirli yoguran diger tarihi sahsiyetlerdir.
Suyu arayan agac kokleri gibi yasadigi yeni kiiltiiriin can damarlarinin ardina diisen Baybars,
mitoloji -ve tarihi- siirinde 6nemli bir kaynak olarak goriir: Kir Sarhoslugu siirinde eski
zamanlart sizdiran bir kdyiin duvarlarinda Romalilarin yankilanan savas ¢igliklarindan séz
eder. Kdsifler siirinde mitolojinin evrensel motifi Pan’in 6liimiinti Kutupyildiziyla birlestirir.
Tekin Olmayan Olaylar siirinde buhranli bir gecenin acilari igindeyken viicudunun bir tarafi-
nin Medusa’ya doniistiiglinden dem vurur. Roma mitolojisinin 6ne ve arkaya yani gelecek ve
ge¢cmise bakan; eski ve yeni yilin sembolii ¢ift bagli tanr1 [anus, (Siirin dipnotunda bu tanrinin
Latin dilindeki January, Janvier bi¢cimleriyle Ocak ayina ad oldugu belirtilir) hem simgesel
hem sairin kahramanlarindan biri islevleriyle Noel’in 21. Giinii baglkli seri siirlerin 17.sin-
de goriiliir. Mitolojinin popiiler simgelerinden biri olan Kantauros, Ol¢iisiiz Ayrilik Var Ask
Olmayan Yerde adl1 siirde (122) ask ve arzu duygularinin amaca ulagsmasinda vuslat imgesi
olarak kullanilir:

Ben yerde, sen yumugak yastiklarin arasinda, yaghyorsun

abanoz karinaltini, bir Kentauros 'un beklerken binmesini tistiine (2007: 122).
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Yunan mitolojisinde Thebes’li Apollon’un kor bilgelerinden olan ve yedi yil miiddetle
kadina doniistiiriilmesiyle iinlii Teiresias, karmasik ve bunalimli kisiligiyle sairin ruh diinya-
sin1 aktarmada bir simge olarak kullanilir:

Ah Teiresias, o benimle olmadiginda O ’yum ben,

ben kendimim o benimleyken,

faltasi gozlerle baktim ona ¢ok defa,

alkolden kérlesmis; umarim hissetmeye devam edecegim

hiinerli sol elinin elim iistiindeki segirmesini. (1995: 158).

Ote yandan Baybars siirinde goriilen kahramanlar albiimiiniin énemli bir bdliimiinii de
filozof, yazar, sair ve miizisyenler olusturur. Tepelerde Vicdan Azabt siirinde Vergilius’un Tit-
yus, Amarillis ve Amyntas hakkindaki konusmasini igler; Horatius un doga giizelliklerine, se-
lalelerine gondermeler yapar. Noelin 21. Giinii siirlerinin 5. sinde Theocritus’un {inli, inegin
bogaya doniisiim anekdotunu ironik bir tutumla dizelerine yerlestirir. Filin Hortumundaki Stin-
ger siirinde Herakleitos un diisiin diinyasinin yani sira Ezra’yi ve yumusak yastikta dinlenen
sessiz dilini diistiniiyorum dizesiyle hayatinin son yillarini kimseyle konusmadan gegiren sair
Ezra Pound’a gonderme yapar. Pound’un bilingli suskunlugunun Baybars’1 oldukga etkiledigi
Ezra’min Sessizligi siirinden algilanabilir. Aym1 siirde Diyojen ile Iskender’in iinlii diyaloguna
da atif yapilir (118). Edebiyat diinyasindan Marcel Marceau (Noe!'in 21. Giinii, 18), Heming-
way ile Goethe ve eseri Faust Tilki Sairler Arasinda siirinde (Baybars, 2007: 205) bir araya
gelir. Feylesof Kapist Oniinde bashkl siirde Shakespeare’in derin yalnizlig1, Ayasofya ile 6z-
deslestirilerek yansitilir. Liszt’den (Sally Ann Hodges siiri, 252) Kyleie Minogue, Elton John,
Stevie Wonder, David Bovie’ye (Baybars, 1997: 158) uzanan bestekarlar, miizisyenler (117)
dizelerde goriiliir. Baybars, Kristof Kolomb 'un Yalnizligi siirinde kendi derin ruhsal yalnizligini
ugsuz bucaksiz okyanusta bir umudun ardina diismiis olan Kolomb’un kaotik kisiligini irde-
leyerek kederini paylasabilir insan, ama umudunu asla ifadesiyle anlatir. Ayni siirin ilerleyen
dizelerinde Vespucci ve Marco Polo da yeni umutlarin simgesi olan yeni mekanlarin kasifleri
ve sairin ruhsal arayislarindaki engin agilimlarin sembolii olarak anilir (125).

3. Ritiieller ve degerler: Baybars’m Ingiltere ve Fransa giinlerinde Hiristiyan kiiltiir
ve sanat verilerine sempati ve yakinlik duymasi, dizelerine somut bir bigimde yansimistir.
Koklii bireysel kiiltiirel degisimlerin olusum ve sonuglarini irdeleyen bir ¢alismada ileri siirii-
lenler, Baybars’in daha 6nce degindigimiz etkilesim ve kiiltiirlesme (acculturation) siirecini
anlamamizda yardimec1 olabilir:

Bu asamada, aray:s iginde olan birey kiiltiirel farkliliklarini gdrmezden gel-
meye baslar. Kendini digtan gelen farkli etkilere karsi savunmaktan vazgecer.
Kimi zaman agiklayamasa da karsilastigi farliliklar: sorgulamadan kabul ede-
rek ‘alisiimadik’ olana saygr duymaya, olumlu bulduklarint algilamaya, be-
nimsemeye, kendi yasaminda uygulamaya baslar ve sonugta kendi kiiltiiriine
ait olanlardan rahatsiz olmaya ve dtekini tercih edecek sekilde dziinii dislama-
ya varan bir dizi duygusal siire¢ yasar (Cakir 78).
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Aslinda Kutsal Kitaplar siirinde gergegi o kadar uzakta aramamak gerektigini vurgu-
layarak ilk modern sapma bilirim Darwin’i kopus/ ¢cagdas gergege dogru/ Toplumsal safa-
ginda onun, Karl Marx belirir (Baybars, 2007: 65) derken bilim ve felsefeye oncelik veren
Baybars, daha sonralari Romalilarinin yankilanan savag ¢igliklarindan (26) yola gikarak ki-
lise, Hiristiyanlik, papazlar, ¢can kuleleri, paskalya, azizler, gibi odaklarda sprituel bir yone-
lisin icinde olur. “Noel’in parlakligi, hindi gelenegi, Noel kartlari, dogrudan bir Sistersiyen
Manastiri’nin bulundugu St. Bernard Dagi bagliklt siir, farkl: siirlerde Robert, Paul, Patrick
adlarimi tasiyan pederler, Salve Regina ilahisi, aksam ayinlerindeki ilahiler (185), Tanri’ya
Dogru Diislemek siiri (186), Hag ¢ikarip oturdum ve alev alan kilise siralarina baktim/ sev-
givle kurutulmus ¢igekler gibi parlayan gibi dizeler (169) ve benzer unsurlar, deginilen dinsel
kimligin yansimalaridir. Bu siirlere yerlesmis olan dinsel degerlerle ilgili veriler, Hiristiyan
inanc1 sistematiginde kisinin varligiin kutsal kilinmasi evresinde gozlerini varliklardan tek-
rar Tanr1’ya ¢evirerek ve Tanr1’nin degerlerine kosut diigiince ve inaniglar kusanarak kutsal’t
giincele tagima ¢abasini gdstermektedir (Tidball, 2009: 125). Baybars’in bu baglamdaki di-
zelerde bencillik ve ¢ikarcilik kavramlarina agik bir kargt durus sezinlenmesine karsin bu
durusun protest bir tavir yerine insancil (hiimanist) bir tutumla bigimlendigi séylenebilir.
Bunun dindarliktan baska bir sey oldugunu vurgulayan Baybars, Ama tinsel, politik veya
cogu kavram gibi din de bir milletten bagka millete veya bir bireyden oteki bireye farkl bir
kiliga girer diyerek Maimonides (Musevi), St. Augustine (Hiristiyan) ve Ibni Sina’nmn (La-
tin metinlerinde Avicenna- Miisliiman) kendi diisiinsel birikiminde 6nemli etkileri oldugunu
ifade eder. Ayrica Yunus Emre’nin insancil din anlayisi ile Dede Korkut’taki konuya iliskin
mesajlarin kendi dinsel diisiince olusumlarinda yeri bulundugunu vurgular (Baybars, 2014:
123-124). Baybars’in Hiristiyan mistisizmi ile iliskileri ya da etkilesimi konusundaki bir
yorumda ise; Baybars, kendinden beklenmedik bir durum olsa da, ilgi ¢ekici bir tarzda Hi-
ristiyan mistisizmine yoneliyor ve bu izlek, ondaki sevginin bir baska boyutunu bagariyla dile
getiriyor denilmektedir (Sidwick& Jackson- Baybars, 1997°den:139). Sairin Mungak Penge-
si adl siirinde de kendi ilham perisi oldugunu sdyledigi Cinli Miu merkezinde Hz. Isa’nin
semaya yiikseligini simgeleyen Yiikselme Giinii’'ne (4scencion) atif yapilir:

Miu, sevgilim; annem, dadim,; sorarim ona ne gordii benim disimda,
uzay yollart bulustu mu O ’nunkiyle, Yiikselme Giinii'nde? Yok, Miu

gitmigsti ¢ok daha evvel bir Zaman’a, Yasam hald bir meram Allah in elinde.
(2007: 232).

lerden biri olan Centaurus ta Giil Paskalyas: (233)’nda, bagka bir siirinde de andig1 antik Cin
kitab1 7/ Jing’de bulunan Centaurus (burg, takimyildiz1), Jung Fu adli heksagram, Hiristiyanli-
gin en dnemli adlarindan St. Augustine, Hz. Isa, Saul (St. Paul), Alfa ve Omega gibi sembol ve
ritiieller, spirituel baglamda Hiristiyan inang ve terminolojisi kullanilarak islenir (233).

B. Bicimsel anlamda kiiltiirlerarasi edebiyat

1. Tiir adaptasyonlari: Baybars siirinin bigimsel anlamda kiiltiirleraras: edebiyat odakl
incelenmesinde tiir adaptasyonlar1 (Mecklenburg, 2008:15) 6rneklerine de rastlanmaktadir.
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Geleneksel Tiirk siirinin dortliik bi¢cimini kullanmayan Baybars, 1951-1953 yillar1 arasin-
daki siirlerini topladig1 Mendilin Ucundakiler adl1 kitabinda degisik siir bigimleri kullanir.
Bu siirleri, farkli sayilardaki dizelerden olusan bentler halinde yapilandiran Baybars, sadece
Veresiye baslikli siirinde daha sonra 6rnekleri sik goriilen kisa siir denemeleri yapar:

Bir can aldim veresiye / Ne olur biitiin bor¢larim gibi, / Bir unutulsa bu da.
(2007: 17).

Zaman Kiranlar (2001; Baybars 2007 i¢inde) adli kitabindaki siirlerinde uzun dizeli bigim-
sel uygulamalar yapan Baybars, Fransizca yazdigi siirleri arasinda Haiku bigimini de kullanir:

Fizik-Kuantum Haikusu

Kaosta bir kelebek-

ilkbaharda kanatlarimi ¢irpiyorum
ama sevgilimi oldiiriiyor firtina

hiiziinlii bir sonbahar giinii. (97).

Bicim denemeleri arasinda Trajik Bir [lham Perisine Sahte Kaside (2007: 182) adl siiri,
Osmanlt siirindeki klasik kaside orgiisiindedir.

2. Dil gesitliligi: Kiiresellesen diinyada ulusal kiiltiirlerin iligkileri konusunda yeni form-
lar ve igerikler giindeme gelmektedir. Dinler, ideolojiler, demokratik degerlerdeki farklilik-
lar, toplum ici kiiltiirlerarasi diyalogda sorunlar yaratirken ¢ok dillilik bu asamada 6nemli
¢oziimler ve segenekler ortaya koyar (Venera vd. 2016:1).

Baybars ilk dénem iiriinlerinde Tiirkgeyi kullandiktan sonra Ingiltere’de yazdig: siirle-
rinde Ingilizce, daha sonra yerlestigi Fransa’da da Fransizca siirler yazmustir. Siirin baska bir
dile gevrilmesinde bile karmasik sorunlarin yasandigi bilinirken Taner Baybars’in ii¢ farkli
dilde siir tretmesi, dil ¢esitliliginin somut gostergesidir. Siirin evrensel boyutlarinda farkl
dillerde iirlin veren Baybars, bir yandan o dillerin ayr1 anlatim varsilliklarindan yararlanirken
diger yandan da o dillerin renkli kiiltiirel verilerini dizelerine tasir. Ug dilin anlatim olanak-
larindan hareketle kendi siir dilini yaratmig olan Baybars, metafor olusturma, mecaz, yan
anlam, uzak cagrisimlar gibi teknikleri dogal bir akis i¢inde dizelerine yansitabilmistir. Yasa-
dig1 ¢evrenin dilinden etkilenmemenin olanaksiz oldugunu dile getiren Baybars, kendisiyle
yapilan bir roportajda bu konuyla ilgili olarak; Dil dedigimiz, her giin igimize ¢ektigimiz
ve disariya verdigimiz hava gibi bir seydir. Birisi tamamen Ingilizce bir cevrede yasayip
da, icine ¢ekip disariya verdigi dilden etkilenmekten kaginabilir. Icinde dogdugu dili artik
duymaz olur insan. (...) Benim durumu da, ayrica Tiirkcenin degigen dogasi sorunu var. Bazi
modern metinlerin ¢ok az anlami var benim i¢in, ¢iinkii bu dil her zaman yeniden yaratili-
yor (Baybars, 2014: 119-139) derken dil-siir dili iliskisine yonelik goriislerini ortaya koyar.
Baybars’1in ¢ok dilli siir iireterek Ingiltere ve Fransa gibi etkin edebi merkezlerde elestirmen-
ler tarafindan saygin/takdirkar bir big¢imde yorumlanmasi dikkat ¢ekicidir:

Siirlerini bir ikinci dilde yazmanin giigliikleri, Taner Baybars’t mevcut siir
gruplarinin bask: ve etkisinden ¢ikarip, ¢agdasi olan Britanyal sairler kargi-
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sinda avantajli duruma getirdi ve o, hi¢bir zaman, iislup, tarz ya da konu ba-
kimindan moda siir anlayislarini izlemek gibi bir egilim gostermedi (Howard
Sergeant- Contemporary Poets- Baybars 1997°den, 12).

Hangi edebiyata ait olduguna dair kendisine yoneltilen bir soruya verdigi yanit ise, onun
kiiltiirlerarasilik konusundaki konumunu belirleyebilecek niteliktedir: Insana sahip ¢ikan
koken degil dildir. Joseph Conrad’1 Polonyali bir yazar; Nabakov’u Rus; Tom Stoppard’i
Cek ve Rushdie’yi Hintli olarak simiflandirmak giiliing olur... [nantyorum ki beni, ‘Kibris do-
gumlu (veya Kibrisli-Tiirk kékenli) Britanyali sair’ olarak tamimlamak en uygunu olacaktir
(2014: 126). Baybars’in kisisel dil evrenindeki {iglii yapinin kimi zaman ¢atigma, kimi zaman
“cok dilli belleginden” kaynaklanan agmazlara yol actig1 goriiliir:

Tath-sert dil belirsizlesiyor, sozciik

sozciikle i¢ ice.

Kabuk tistiinde kabuk, dikilen taht

uistiinde bir diken-Yakimim seni yanima alacagim

80z sozciikten koparken, ¢ok-dilli bellegim (1997: 71).

Sair, bu dizelerde kullanilan “kabuk, taht ve diken” imgeleriyle bellegindeki dillerin ¢a-
tigma ve i¢ i¢eligini vurgular.

3. Metinlerarasilik: Kiiltiirleraras1 edebiyat arastirmalarinin bigimsel anlamdaki alt
dallarindan biri olan metinlararasilik, genel anlamda metnin gondergeselligi ile baglantili
bir dizi dis etkenin (toplumsal, tarihsel, siyasal vb.kosullar) gbz oniinde bulundurulmasini
gerektirmektedir (Aktulum, 2018: 233-256). Taner Baybars siirinde metinlerarasilik, anlam
zenginligi yaratmanin yan sira ¢esitli kiiltiirlerin verilerini belirlemek amaclartyla da nem
kazanmaktadir. Camagir Ipi (Baybars, 2007: 179) adli siirinde bir halk tiirkiisiindeki *“A/igi-
min Gézleri Kara” dizesini oldugu gibi siirine yerlestiren Baybars, ¢ok etkilendigini birkag
siirinde vurguladigr Robinson Crusoe’ye gondermeler yapar (Baybars, 2007: Deniz Kena-
rinda Aksam). Eski Yunan-Roma sairleri dizelerde yer alir (Tepelerde Vicdan Azabi-Bay-
bars, 2007). Mitolojik séylenceler, adlar, motifier aktardiklar1 ya da anigtirdiklar: anlamlarla
siirlerde gorilir: Pan (34), Medusa (114), Horatius (149), Hepahistos (162), lanus (165),
Catallus (172). Dante ve flahi Komedya’dan sahneler Célde Sel Baskini adli siirde resim
gorselliginde dizelere taginir:

(...
Dante 'nin cehennem goriintiisii bu, Gary Packer in ¢iglig
girtlak dolusu bir darbe aci iizerinde. Anlayamaz o bunu:
ya bozar ya da kurar heykellesmis masumiyetiyle (2007: 203).
Tilki Sairler Arasinda baslikl siirde hiiztinlii 6limleriyle bilinen E. Hemingway, Ame-

rikali gairlerden Hart Crane ve kurtulus arayisinda kagisa siginan J. Berryman’a génderme-
lerde bulunulur:
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Tetigi cekmeden dnce tahmin etmeye ¢alisiyorum

ne diisiindiigiinii Hemingway in; Hart Crane ne yapardi
atlamadan énce ¢okseydi tistiinde durdugu koprii?

Su amansiz siirtiste dikiz aynasi miydi

John Berryman in basip gitme kararina yol agan? (2007: 205).

Baybars, Gebe Golgeler adl1 kitabinin Noel’in 21 Giinii baslikli siir dizisinin 21 incisin-
de sira dig1 yasamu ve siirleriyle hayati boyunca asik oldugu tek kadin olan Lesbia’ya adadig1
siirleri ile taninan ve geng yasta 6len Romali sair Catallus’un dizelerini siirine montajlar:

“Ah Lesbia, Lesbia’m benim
kimlerin kollarinda horluyorsun gsimdi”

yeni yil yatagimda hingla Catallus okurken ben? (174).

Ayni siirde Ispanyol oyun yazar1 Tirse de Molina’min 1630°da yazdig1 El Burlador de
Sevilla adli oyunun {inlii kahramani1 Don Juan’in trajik macerasina génderme yapilir:

Don Juan’in bir¢ok fethi oldu ama olmadi hi¢ sevgilisi.

sahi, kimdi bunu soyleyen? (174).

Sairin farkli amagclarla siirlerine konuk ettigi Robinson Crusoe, Bir Bisiklet Yolculugu
siir dizisinin ti¢iinciisiinde bir kez daha anilir. Dizinin dordiincii siirinde Sezar’a kars1 gelen
Brutus’un ordusunda savasmis bir sair olan Horatius ve ¢cagdasi Vergilius’un siirlerine gon-
dermeler yapilir. Roma, Likya kahramanlari olan Tityus Amaryllis ve Amyntas’ adlarina
yer verilir. Baybars, Kutsal Kitaplar baslikli siirinde ¢agin ve uygarhigm bilim kaynaklar
olarak yorumladigi Darwin, Karl Marx, Freud ve Einstein’in adlarini anar, yapitlaria agik
gondermelerde bulunur; Bebek Kugurmalari siirinde Proust’un kisiligi ve yapitlart vasita-
styla “bebek” imgesinin soyutlugunda “saflig1” sorgular (93). Bir ka¢ deneme de yaptig1
Haiku tarz: siirin babasi olarak bilinen 17. Yiizy1l Japon sairi Baso’nun dizelerini, Sonbahar
Yapraklar:” adli siirinde insan ve doga arasindaki devinimleri, ruhsal yiizlesmeleri yansit-
mak iizere alintilar. Mitolojinin ¢irkin olmasina karsin en giizel tanrigalarla evlenen tanrisi
Hephaistos, ironi ¢agrisimlarinin araci olur:

Tekrarlarken yatakta Noel sarkilarint minik horlamasiyla

ve bir mum yakarim ben Hephaistos ¢a bir ironiyle, giilerek oynarim (162).

Baybars, Tilki ve Begik Yapanlar adli siir kitabinin girisinde Fransa’nin dogusunda ya-
sayan postaci kadin Pascale’in bagindan gegen gergek olaylar siirlestirdigini “6n not” ola-
rak agiklar. Buna gbre zamanin sathiliginde mekan, gercek ve daimidir. Kisiler ise gercekgi
olmalarma karsin biiyticiiliik, beddua ve kutsama yollariyla siirekli bi¢cim degistirirler. Cok
yonlii yasamlar arasinda miicadele eden insanin ¢aresizligi ve bagkaldirmaya muhtagligini
imleyen kitabin epigrafinda ise John Clare’in (1793-1864) Delilik I¢inde Yazilms Siirler
kitabindan bir boliim yer alir. Ayni kitapta bir Cin atasozii de ayr1 bir sayfada alint1 olarak
yer alir (204). Karantina siirinde Kral Lear’e atif yapilirken (214) “Tilkiye Dénmiis Bakiis”
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(216) adli siirde mitolojinin {inlii sarap ve bereket tanrisi Bakiis’iin (Diyonisos), sembolii
olan asma gibi 6liip tekrar dirilmenin; 6te yandan da aci ve haz arasindaki devinimlerin sem-
bolii olduguna dair kapali génderimler izlenir:

(...)
Kopmus zincirinden gomlegimin igine kaywyor altin hag.
Uzun zaman geri donmesini bekledim onun, beklerken

icime bosalttim tek bardaktan, ¢ift yasam siiresini Bakiis ’iin..(216).

Gegmigin Falina Bakmak (220) siirinin dipnotunda siirde gegen Cin’in en eski fal kitap-
larindan olan / Ching’de bulunan runik simgelere, ger¢eklesmemis kehanet olgularina agik
gondermeler yapilir.

4. Melezlik: Hayatini Kibris, ingiltere ve Fransa’da gecirmis olan Taner Baybars, kiiltii-
rel acidan tipik bir melez kisilik 6rnegidir. Insanlik tarihindeki karsilikli kiiltiirel etkilesimle
ortaya ¢ikan farkli uygulama ve bigimler, kiiresellesen diinyanin yeni bir hiiviyetini ortaya
koymaktadir. Bu konuda yapilmis kilavuz nitelikteki temel galismalarda sosyal yapidaki de-
gisim ve doniigiimlerin evrensel boyutlari tizerinde durulmustur (Burke, P. 2011). Kimlik,
kiiltiir ve melezlik kavramlari, gliniimiiz toplumlarinin temel yapisal 6zelligini olusturma
siirecleri arasinda yer alir. Ote yandan Baybars’in 6zellikle ingiltere’de yasamaya basladig
ilk dénemlerde Britanya’nin renkli kiiltiirel peyzaji, buradaki farkli kiiltiirlerin birlikteligi,
sairin eserlerinde ¢okkiiltiirliiliigiin ¢okca yer etmesini saglamistir (Gelfand vd 2008-Kiiltiir-
lerarast Psikoloji’den s.344) Bireysel melezlesme her ne kadar toplumlararas: devinimler-
den soyutlanamazsa da, tekile indirgenen melezlesmenin temel paradigmalari arasinda dil ve
uzam farklilik ya da varsilliklar1 6n planda gelmektedir (Holton, 2013). Dildeki melezlenme
terimini ilk kullanan dilbilimci Mikhail Bakhtin, ¢cok sesli anlaticiligin etki ve giiciline isaret
etmistir (Y1ldiz, 2014: 35). Bu baglamda Taner Baybars’in Douanier Rousseau baglikl siiri,
cokkiiltiirlii etmenlerin dilde yarattig1 melezlesmeye bir 6rnektir:

We left Dieppe in the brightness of sun
and found Newhaven as much sunned and coy
and tiptoeing through the Customs in the car
we stopped in front of a sentry who,
lifting the bonnet with his little finger,
laughed: monsieur-dame, sortez. But Why?
What about this cake os sun, smell of fruit
and this little bit of French cloud in here? ( 1997: 90).
Kiiltiirlerarasi Psikoloji 6gretisinde entegrasyon ve ¢okkiiltiirliiliik kavramlari hem kiil-

tirlerin kimliklerinin ve kiilttirel 6zelliklerinin devamlili§ini 6ngoriir hem de genis 6lgekli
cogul toplumda katilim1 gerektiren tutumu 6n plana ¢ikarir (Abayhan, 2015).
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Kiiltiirel melezlik eksenindeki bu kuramsal ¢ercevede Taner Baybars, tipik bir melez/hibrid
kiiltiir olusumunun merkezinde duran bir sair goriintiisii vermektedir. Gog ettigi Ingiltere’de
anadilin siirsel sermayesinin {istiine kurdugu Ingiliz ve Fransiz dilleri, Baybars’ta salt soz-
sel ifade/anlatim odagindan degil, diisiince, bakis agis1 ve yorumlama agilarindan da genis bir
spektrum yaratmistir. Bu baglamda sairin konumu ve 6nemi hakkinda Enis Batur un Kirk yilda
bir Tiirkge siir yazdi, ama kirk yildir Tiirkiye 'de yazilan siirlerin ¢cogundan daha iyisini yazdi
degerlendirmesi dikkat ¢ekicidir (Baybars, 1997: 13). Evrensel kiiltiiriin mitoloji verilerinden,
farkl kaynaklarin birikimlerine girebilmis olan Baybars, yukaridaki maddelerde 6rneklendiril-
meye ¢alisilan basliklarda goriildiigii iizere; Akdeniz tiirkiilerinden pastoral sdylemlere, klasik-
lesmis diyebilecegimiz diinya edebiyatlarinin isiltili evrenlerine, tinsel duyus, cosku ve spiritii-
el sarmallarla olusan kendine has bir melez/hibrid siir diinyas: yaratmustir.

Sonug¢

Karsilastirmali edebiyat aragtirmalarinin bir alt disiplini olan kiiltiirleraras: edebiyat, gii-
niimiizde edebi iiriinlerin algilanmasi1 ve 6ziimlenmesinde eserlerdeki ¢ok boyutlu iliski ve
etkilesimlerin incelenmesine olanak saglamaktadir. Bu kuramla, farkli odaklardaki veriler
ele alindigindan kusaklar, uluslar ve cografyalar arasinda kopriiler kurulabilmekte; kiiltiirler
arasindaki iliski, ¢eliski ve etkilesimlerden beslenen edebi eserler ve sahsiyetlerin incelenme-
sinde somut yararlar elde edilebilmektedir.

Kiiltiirleras: edebiyat, din, dil ve uygarliklar arasi diyaloglarin edebi iiriinlere yansima
bi¢imleri ve “dteki” kavramini ¢oziimleyici niteligiyle yeryiiziiniin kaotik yapisinda anla-
yislilik ve paylagim inceliklerini yeniden giindeme getirme ¢abasi i¢indedir. Bu anlayis bag-
laminda ele alinacak sanatgilarin ¢okkiiltiirliiliik atmosferlerini 6ziimlemis; bu baglamdaki
birikimlerini yapitlarina yansitmis olmalar1 basat 6zelliktir. Mitolojiden, tarihe, antropoloji-
den, toplumbilime, psikolojiden dilbilime uzanan veri analizleri ve bunlarin edebi iiriinlere
taginma stiregleri, ¢okkiiltiirlii edebi iiriiniin niteliklerini belirlemektedir.

Bu aragtirmada igerik agisindan kiiltiirel ¢atismalar ve kiiltiirel karsilasmalar; bi-
cimsel anlamda da tiir adaptasyonlari, dil ¢esitliligi, metinlerarasilik ve melezlik temel
Olciitleri, Taner Baybars’in siirleri {izerinde yontemsel bir uygulamayla irdelenmistir.
Eserleri hakkinda sinirli arastirma yapilan Taner Baybars, Ortadogu, Akdeniz temelinde-
ki kiltiirlenme siirecini, Britanya, Fransa topraklarinda g¢esitlendirirken Tiirk¢enin siirsel
yapisini Ingilizce ve Fransizcanin genis anlatim kaynaklari ile bigimlendirmis bir sairdir.
Taner Baybars, temeli Ortadogu-Akdeniz kiiltiiriine dayali; sonrasinda Anglo-sakson kiil-
tiiriinii 6ziimlemis bir sair olarak yerelden evrensellige dogru bir genislemenin odaginda
bulunmaktadir. Ondaki bireysel varolusun yetigkinlikte farkli cografyalardaki uyanisi ise
¢ocuklugunun gectigi Kibris i farkli dil ve dinlerin bir arada bulundugu ¢okkiiltiirlii yap1-
sin1 giindeme getirmektedir.

Baybars’in ilk donem siirlerinde Magusa’dan Uskiidar’a, Istanbul’a uzanan cografi ya-
yilimla boy gosteren yerel kiiltiir, Giilten siirinde Cypre’deki kinali parmakiar, Cypres’in
sateni gibi imajlarla yansitilirken geng yasta gergeklesen gog, yeni cografya, yontemin ilk
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basamaklar1 olan kiiltiirel ¢atisma ve karsilasmalarin da sahnesi olur. Her ne kadar kozmo-
polit yapisindan soz edilse de Akdeniz kiiltiiriiniin tipik 6zelliklerini tasiyan Kibris’tan In-
giltere merkezli Bati kiiltiirline gegis, ardindan sairin Fransa tecriibesi, deginilen ¢atisma ve
karsilagmalarin boyutlarini genisletir. Kiiltiirel ¢atismanin temelini bicimlendiren semboller,
kahramanlar, ritiiel ve degerler, Baybars siirinin yeni 1rasint ortaya koyar. Dildeki Tiirkge,
Ingilizce ve Fransizca olmak iizere iiglii yapi, bu dillere ait kiiltiirel verilerin zenginligi, Bay-
bars siirinin anlatim odaklarindaki 6zgiin yapiy1 yaratmistir. Sairin yasadigi yillarin Avrupa
genelindeki kiiltiirel geciskenliklerin yogunlastig1 donemlere rastlamasi, siirlerde ¢okkdiltiir-
lii metafor ve imge zenginlikleri, metinlerarasilik, yan anlam, yakin ve uzak ¢agrisimlarin
sergilenmesinde etken olmustur. Mitolojik verilerden, eski ve giincel edebiyattan sanat diin-
yasinin etkili isimlerine/eserlerine, bilim insanlarina, kutsal kisi ve degerlere uzanan genis
etkilesim alaniin merkezinde duran Taner Baybars, giinliik yasamin rutin ¢arklarinda da
farklr kiiltiirel unsurlar1 dizelerine aktarmis, kiiltiir ve kimlik ekseninde dili 6ne ¢ikararak
kiiltiirleraras bir siir diinyas1 yaratmistir.

Insancil bakis agisin1 goz ardi etmeyen Baybars, insanlik tarihinin bigimlendigi cograf-
yalarin kiiltiirliyle slizilmiis siirinde yer alan zengin izlekler ve yetkin anlatim iiriinleriyle
evrensel bir “diinya sairi” kimligine ulagmistir.

Notlar
Taner Baybars, Se¢me Siirler, s. 12

2 Bu cahismalar iginde Meral Demiryiirek’in Kibris tan Britanya’ya Uzanan Bir Ada Insami: Taner Baybars adl
makalesinde (Kibris Arastirmalari ve incelemeleri Dergisi, 1-2 Ocak 2018a s. 79-94) Baybars’in genellikle in-
gilizce ve ayrica Fransizca siirler yazarak koloniyel bir 6zellik kazandig1 vurgulanarak, makalenin Hitit Univer-
sitesi FEF 19001. 14. 002 kodlu “Taner Baybars Hayati-Sanati-Eserleri” baslikli bitmis projenin verilerinden
yararlanilarak yazildig1 vurgulanir.

3 M. Demiryiirek, Taner Baybars-Osman Tiirkay-Talat Halman Mektuplasmalar Baglaminda Tiirk Edebiyati
(III. Uluslararas1 KIBATEK Kibris Tiirk Edebiyat1 ve Edebiyatcilart Sempozyumu, 2018b) ¢alismasinda Osman
Tiirkay’in yani sira Taner Baybars’in da yurt disinda Tiirk edebiyatinin Bat1 ilkelerinde tanitilmast i¢in gabalar
sergiledigini agiklar.

4 Meral Demiryiirek’in Ingiltere’de Bir Kibrishi Tiirk Yazar Taner Baybars ve Cevirileri, (XI. Uluslararas1 Biiyiik
Tiirk Dili Kurultay1, 2016) adli bildirisinde ise sairin eserlerini olusturmasi siirecinde Kibris etkileri ele alinir.

5 T. Baybars hakkinda bir baska yazi, Emel Kaya’ya aittir. Kaya, 13 Mayis 2017 tarihli Yeni Diizen gazetesinde
yer alan Yasamun Sinir Uglarinda Taner Baybars Siiri baslikli calismasinda “pek ¢ok temayi, insani irdelemek,
insanin yerytiziindeki hacmini, yagama anlam katma ¢abasimi kavramak i¢in kullanan sairin tematik ¢esitlilik,
anlam katmanlari olusturulmus incelikli, dolayli, yer yer ironik bir dilsel zenginlikle” dikkat ¢ektigini vurgular.
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A Comparative Review on Samed Vurgun’s and
Nazim Hikmet’s ‘Ferhad and Sirin” Theatre Plays

Ayse Ulusoy Tungel

Oz

Dogu edebiyatlarinda asirlardir islenen Hiisrev i Sirin hikayesinin bir boliimi olup
sonradan genisletilen Ferhad i Sirin hikayesi, tiyatro edebiyatina da konu olmus-
tur. Tiirk edebiyatinda hikayeyi tiyatro eserine doniistiiren sairler arasinda, farkli
cografyalarda fakat ayn1 dénemlerde yasamig ve ayni sanat metodunu benimsemis
olan Nazim Hikmet ve Samed Vurgun 6zellikle dikkati gekmektedir. Azeri Edebi-
yatinda Samed Vurgun, hikdyeyi Ferhad ve Sirin adiyla manzum olarak oyunlas-
tirirken XII. yiizy1l sairi Nizami’nin Hiisrev ve Sirin mesnevisini kaynak olarak
almigtir (1941). Nazim Hikmet ise Ferhad ile Sirin’i, eserin halk hikayesi versiyo-
nunu esas alarak mensur bir tarzda kaleme alir (1948). Her iki sair de Toplumcu
Gergekgi sanat anlayislarini bu eserlerine de yansitmislar, bir halk kahramani olan
‘Ferhad’ karakterini 6n plana almiglardir. Sairlerin, mizaglarindan, iginde yetis-
tikleri ¢evrenin kiiltiirlinden ve bireysel hikayelerinden kaynaklanan farkliliklar,
yasadiklar1 donemin siyasi olaylari, hikdyeyi yeni unsurlarla zenginlestirmelerine
veya bazi unsurlar1 ¢ikartmalaria neden olmustur. ki sair de iki ask ve ii¢ sahis
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etrafinda kurguladiklari eserlerinde, <Ferhad’in Sirin’e duydugu kuvvetli agk’ mo-
tifini muhafaza ederken, Nazim Hikmet bu aski halka hizmet askina doniistiirmiis;
Samed Vurgun ise esere vatan ve hiirriyet agkini ilave etmistir.

Anahtar sozciikler: Azerbaycan tiyatrosu, Samed Vurgun, Nazim Hikmet, Ferhad
ile Sirin, toplumcu gercekgilik

Abstract

Ferhad i Sirin story, which has been a chapter of Hiisrev i Sirin story that was
worked on in the Eastern literatures for centuries, has been also a subject of the theater
literature. Among the poets who converted a story into a theater play in the Turkish
literature, Nazim Hikmet and Samed Vurgun, who lived in different geographies
but in the same periods and adopted the same art method, especially draw attention.
While Samed Vurgun from the Azeri Literature converted the story into a theatre
play in a poetical way with the name Ferhad and Sirin, he used the mesnevi Husrev
and Sirin of XII century poet Nizam{ as a source (1941). Nazim Hikmet, on the other
hand, wrote Ferhad and Sirin in a prosaic style based on the folk story version of the
work (1948). Both poets reflected their socialist-realist understanding of art to their
works, and featured the character of ‘Ferhad’, a folk hero. Due to the differences
caused by the poets’ temperaments, the culture of their surroundings and their
individual life stories, and the political events of their time, they enriched the story
with new elements or omitted some elements. While both poets retained the motif
of ‘Ferhad’s strong love for Sirin’ in their works that they built around two love and
three people, Nazim Hikmet converted this love into a love of public service and
Samed Vurgun added the love of homeland and freedom to the work.

Keywords: theater literature, Azerbaijan theater, Samed Vurgun, Nazim Hikmet,
Ferhad and Sirin, socialist realism

Extended summary

The story of Ferhad i Sirin is a part of the story of Hiisrev i Sirin, which has been
very popular in Eastern literatures for centuries. In Turkish and Iranian Literature, more than
twenty works were written under the name Hiisrev Ui Sirin or Ferhad i Sirin between the
14th century and the 19th century. Only three quarters of these works, which are generally
about the story of Hiisrev and Sirin, are titled Ferhad i Sirin. The story of Ferhad and Sirin
is widely known and loved among the people in Anatolia and the Turkish world through both
written and oral traditions. This story been the subject of traditional theater arts such as Ka-
rag6z, Ortaoyunu, Meddah; and also of modern arts such as opera, ballet, theater and cinema.

The story of Ferhad and Sirin was regenerated again in the 1940s by two great poets
who lived in the same period and adopted the same ideology. The play Ferhad and Sirin by
Samed Vurgun was staged at the Azerbaijan State Drama Theater in November 1941. Nazim
Hikmet’s play, which was written in 1948 and given a long title as ‘Ferhad, Sirin, Mehmene
Banu and Demirdag Spring’s Water’, was published in 1965.
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While writing the play Ferhad and Sirin, Nazim Hikmet was nourished by the stories
in folk books. Nazim Hikmet has created a brand new work in which the ‘mountain dril-
ling” motif is preserved, abided to the basic characteristics of the original characters of the
story. The details in the work such as Mehmene Banu’s jealous and capricious personality,
her single status; Mehmene Banu’s wish to make Sirin to build a mansion; Behzad and his
son Ferhad, who are famous for painting and embroidery, took part in the decoration of the
mansion; Ferhad’s skills were better than his father; The way in which Sirin and Ferhad fall
in love with each other; Sirin’s observation of his nanny’s secret meetings show similarities
with the variants of the story. In his play, the author also preserved the traditional image of a
fairy-tale hero who has to overcome obstacles to reunite with his lover. Samed Vurgun wrote
the play Ferhad and Sirin based on Nizami’s Hiisrev i Sirin mesnevi. Unlike Nizami, Samed
Vurgun emphasizes the character of Ferhad in his work. In Nizami, which aims to highlight
the character of Hiisrev and Sirin, Ferhad is included in the work in the following parts of the
work; he was also excluded after fulfilling his duty. Ferhad, who loves Sirin with superhuman
love, does not value anything material for this cause. Therefore, in the work, Hiisrev’s mate-
rial love and Ferhad’s spiritual love create a conflict. In Vurgun’s play, Ferhad remains in the
story as one of the main characters from beginning to end. He also represents pure love in the
play against Hiisrev’s beneficial love. Although Nizami’s work is written about concepts such
as patience, justice and temporary world in addition to ‘love’, Vurgun’s play deals with the
themes of homeland love and the independence of peoples together with ‘love’. While Sa-
med Vurgun based his play on Nizam1’s mesnevi, Nazim Hikmet’s selection of the folk-book
version of the story was also determinant in the differentiation of the storyline of the two
works. In both works, Ferhad’s love for Sirin is essential. In Nazim Hikmet’s play, the love
of Ferhad and Sirin is mutual. In Samed Vurgun’s play, Hiisrev’s effort to get Sirin, making
him the rival of Ferhad. Nazim Hikmet, who did not include the character of Hiisrev in his
work, formed this love triangle by making Mehin Banu fall in love with Ferhad, focusing on
Ferhad. The main conflict in Samed Vurgun’s play is between Hiisrev and Ferhad.

Nazim Hikmet and Samed Vurgun, who adopted the socialist realist understanding of
art, adhere to the principles of ‘socialist realism’ literary method while transforming the story
of Ferhad and Sirin into a theater work. When the values defended by ‘socialist realism’ are
in question, the concepts of ‘positive type’ and ‘revolutionary romanticism’ emerge initially.
‘Revolutionary romanticism’ can be defined as a ‘sense of optimism’ that the world will imp-
rove and injustices will end. The ‘happy future utopia’ and the ‘humanist discourse’ resulting
from it prepared the birth of an important principle of Socialist Realism, the “positive type’.
The fact that Samed Vurgun and Nazim Hikmet base the story on Ferhad, who came out of
the public and is respected for his artistic productivity, is a requirement of the socialist realist
literary method. Although both poets focuses on Ferhad’s love, they support the love for the
beloved with the love for the homeland and humanity. The for the human and the duty are
combined in Nazim Hikmet’s play. The fact that the author finishes his work not with a tragic
ending as in the tradition but with an open-ended way that allows a ‘happy ending’ is also
related to this feeling of optimism.
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Although both poets adhere to the socialist realist movement in these works, they have
made their works permanent by emphasizing national elements such as mother tongue, patri-
otism, historical issues, and lyricism. Nazim Hikmet consider the use of lyrical and romantic
elements necessary for realist art to be more effective. Samed Vurgun also believes that
on behalf of realism, romantic elements should be used in order to show the ideal heroes
brightly. Although they are realists, the fact that they do not neglect the fairy tale motifs
in their plays in question (e.q. Falling in love just by looking at the picture, showing their
presence to beloved by throwing an apple, fighting a difficult obstacle to reach the beloved,
drilling the mountain) and that they embroider the relationship between nature and human
constitute the lyrical and romantic aspect of these plays. The real success of these plays we
examine should be sought not in terms of how loyal they are to the socialist realist trend, but
at the points where they exceed the limits of this trend.

Giris

Hiisrev ii Sirin veya Ferhad ii Sirin hikayesi, iran ve Tiirk edebiyatinin en sevilmis
hikayelerinden biridir. Hikdyenin yaygin olan kissasinda Sasani hiikiimdarlarindan Hiisrev
Perviz’in (596-628) Ermen hiikiimdarinin yegeni Sirin ile aralarinda gegen bir agk hikayesi
anlatilmaktadir. Su yollar1 yapmakta mahir bir miithendis olan Ferhad da Sirin’in diger asig1
ve Hiisrev’in rakibi olarak hikayeye dahil olur. Hikaye, bu olay cekirdegi etrafinda, baska
devirlerin ve kiiltiirlerin etkisi altinda, degisik sairlerin dil ustalig1 ve hayal giiciiniin katkisi
ile yeni unsurlar katilarak zenginlesmis ve zamanimiza kadar gelmistir.

Hikayeyi ilk defa manzum olarak Firdevsi, Sahname adli eserinde Hiisrev-i Perviz’in
hayat hikayesi i¢inde bir epizot olarak islemistir (M.1010). As1l amaci Iran sahlarinin tarihini
yazmak olan Firdevsi’nin Sahname’de Ferhad’dan hi¢ bahsetmedigi bilinmektedir. Hiisrev
ve Sirin efsanesi daha sonra Xl.yiizyilda iran sairi Senai tarafindan, ilk defa edebi bir gayeyle
hikayelestirilmistir. Bununla birlikte Hiisrev i Sirin adli eseriyle (M.1180) hikayeyi, kendi-
sinden sonra gelecek sairleri de etkileyebilecek degerde isleyen Genceli Nizami olmugtur. Bu
eseri, Emir Husrev Dehlevi’nin Sirin i Hiisrev adl1 eseri (M.1299) takip eder (Alpay-Tekin,
1994, 1-22). Hikaye, Tiirk edebiyatina, Altinordu sahasinda yetigen sair Kutb’un Nizami’den
yaptig1, Hiisrev Ui Sirin adl1 terclime eserle girer (istinsah tarihi M.1383). Bu eseri, Germiyanli
Seyhi’nin (61lm.1429), II.Murad adina yazdig1 Hiisrev @i Sirin’i takip eder. Ali Sir Nevai’nin,
Cagatay lehgesiyle yazdig1 Ferhad ii Sirin mesnevisi ise (M.1484), Ferhad’1 6ne ¢ikaran bir
eser olmasi itibariyla dikkate degerdir (Timurtag, 1952, 567-580). Bursali Lamii Mahmut
Celebi, Nevai’nin eserini Osmanl Tiirk¢esine Ferhad i Sirin adiyla g¢evirmistir (Levend,
1964). Tiirk ve Iran Edebiyatinda Hiisrev ii Sirin veya Ferhad ii Sirin adiyla, sair Kutb (XIV.
yiizy1l)’dan baslamak iizere, Mustafa Aga Nasir, ismail NakAm ve Nazim Hikmet’e kadar (
XIX. ylizy1l), yirminin {izerinde eser kaleme alinmistir. Bu eserlerin ancak dortte {igii Ferhad
i Sirin baghigini tagimaktadir (Tavukgu, 2000, 143-144).

Klasik edebiyattaki Hiisrev i Sirin mesnevisinin bir clizli olan Ferhad ile Sirin hikayesi,
yazili metinler (yazmalar, tas baskilar ve halk kitaplart) yoluyla sozlii edebiyata da gegmistir.
Sozlii edebiyata gegerken dnemli degisikliklere ugrayan hikayenin bir¢ok varyanti meydana
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gelmistir. Tarih ve cografl ¢ergeve itibartyla bir kismi Anadolu’ya adapte edilen Ferhad ile
Sirin hikayesi, Anadolu’da ve Tiirk diinyasinda, gerek yazili gerekse sozlii gelenek yoluyla
halk arasinda oldukga taninmis ve sevilmistir. Ferhad ile Sirin hikayesi, Karagoz, Ortaoyunu,
Meddah gibi geleneksel tiyatro sanatlarina; opera, bale, tiyatro ve sinema gibi modern sanatlara
da konu olmustur. Hikayeyi, Azerbaycanli iinlii bestekar Uzeyir Hacibeyli’nin Ferhad ile Sirin
adiyla Azerbaycan’da 1912 yilinda opera seklinde sahneye koydugunu biliyoruz. Ozbek sair
ve musikisinaslarindan Hursid Seref Bey ise Ali Sir Nevai’nin Ferhad ve Sirin’ini besteleye-
rek opera haline getirmistir (Ozarslan, 2019, 43-49, 52). Arif Melikov tarafindan 1961 yilinda
sahneye konan Ferhad ile Sirin balesinin libettosunu da Nazim Hikmet yazmustir. Tanzimat
edebiyatinin ikinci devresinde ortaya ¢ikan tiyatro eserleri arasinda M.R. rumuzlu, Manastirh
Mehmed Rifat’a ait oldugu diistiniilen, tarihsiz Hiisrev ve Sirin adli bir metin de yer almaktadir.
Dabha ileriki dénemde, 1909 yilinda Halid Ziya Usakligil tarafindan yazilan Ferhad ile Sirin
hikayesi ise Mehmed Rauf tarafindan tiyatro eseri haline getirilmistir (Ozarslan, 2019, 52).

Tiirk Diinyasinin sézlii ve yazili geleneginde 6nemli bir yer tutan Ferhad ile Sirin
hikayesi, 1940’11 yillarda, ayn1 donemde yasamis, ayni ideolojiyi benimsemis, birbirleriyle
dost olmus iki biiyiik sairin kaleminde yeniden hayat bulur. Samed Vurgun’un Ferhad ve
Sirin oyunu, 1941 yilmin Kasim ayinda Azerbaycan Devlet Dram Tiyatrosu’nda sahnelen-
mistir Bu gosterinin ardindan eser, 1946 yilinda Moskova’da Opera-Dram Tiyatrosu’nda;
1947 yilinda ise Azerbaycan Rus Dram Tiyatrosu’nda sahneye koyulmustur (Memmed Arif,
1964, 118-119). Nazim Hikmet’in 1948 yilinda' yazdig1 ve ‘Ferhad, Sirin, Mehmene Banu ve
Demirdag Piarmin Suyu’ seklinde uzun bir isim verdigi oyunu ise 1965 yilinda basilir. Ayri-
ca, miizigini Azeri kompozitor Arif Melikov’un besteledigi, koreografisini Yuri Gregovig’in
yaptig1 Ferhad ile Sirin (Bir Ask Masali) 1961°de bale olarak Leningrad Opera ve Balesi’nde
sahnelenmistir (Sener, 2002, 62).

Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyunu, hikayenin Tiirk tiyatrosunda islenmesi iizerin-
de etkili olmus; kirkl1 yillardan giiniimiize, hikdyenin donemin sosyal konularini yansitacak
bir ¢esitlilik ve genislik kazanmasi konusunda yazarlara cesaret vermis, adeta bir sigrama
tahtas1 gibi vazife gormiistiir. Umit Denizer’in Nazim Hikmet’in eserinden izler tasiyan
oyunu Ferhad ile Sitin 1975 yilinda Ismet Kiintay &diilii alir. Nazim Hikmet’in Ferhad ile
Sirin oyunundan etkilenen ve bu oyun iizerine bir yazi kaleme alan (2003, 58-74) Yiiksel
Pazarkaya’nin, Ferhat'in Yeni Acilar: (1992) oyunu, Almanya’daki yabanci diismanlig1 et-
rafinda hikayeyi giincellemistir. Bu eserlere ilave olarak, Hasan Kayihan’in, Ferhat ile Sirin
oyunu, Zeynep Kacar’in, Sirin odakli ve feminist bakis agisiyla yazilan Boyle Bir Ask Masali
(2001) adli oyunu ve Ertan Akman’in Bir Su Masali (2004) adli oyunu hikayenin cagdas
versiyonlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kavas, 2007).

Nazim Hikmet’in Ferhad ile Sirin oyununun olay orgiisii

1. Mehmene Banu’nun sarayinda Sirin, hasta yatmaktadir. Arzenliler hiikiimdar
Mehmene Banu, kirk giinden beri hasta yatan kiz kardesi Sirin’in hastaligina deva bula-
na, her ne isterse verecegini vat etmektedir.
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2. Bu esnada saraya gelen fakir, ihtiyar ve ¢irkin bir adam, Sirin’i iyilestirebilecegini
sOyler. Herkesin i¢inden gegeni okuyabilen sihirli bir gilice sahip olan bu adam, Mehme-
ne Banu’ya, kardesini iyilestirmek igin {i¢ sart ileri siirer. Bunlar; Sirin’in baginda yelpa-
ze sallayan yorgun cariyenin dinlendirilmesi, Sirin’e bir kdsk yaptirilmasi ve Mehmene
Banu’nun yiizliniin giizelligini feda etmesidir. Sirin’in iyilesmesi karsiliginda, Mehmene
Banu’nun viicudu ve kalbi, gengligini ve kivrakliin1 koruyacak, ancak yiizii ihtiyar bir
kadin yiliziine doniigecektir.

3. Mehmene Banu, kardesinin kurtulmasi igin ¢irkin bir kadina doniismeyi kabul
eder. Mehmene Banu’nun giizelligi 6liimii yener ve Sirin sifa bulur. Mehmene Banu,
kardesinin bile tantyamayacagi kadar ¢irkinlesmistir.

4. Sirin’e yaptirilan koskiin insasinda, ig¢iler, boyacilar ve nakkaslar biiytik bir ti-
tizlikle ¢alismaktadirlar. Behzad, Behzad’in oglu Ferhad ve Serif merdiven alt1 ve sagak
alt1 nakislarini islerler.

5. Mehmene Banu ve Sirin yapilanlar1 gérmek i¢in koske gelirler. Bu arada saray
muhafizlarindan birinin kilici, Behzad Usta’nin nakislarina deger. Muhafizi uyarmak
icin one atilan Ferhad’1 diger muhafizlar zapt etmek iizereyken Mehmene Banu ve Sirin,
Ferhad’m yakisikliligim fark ederler. Ikisi de Ferhad’a asik olur.

6. Mehmene Banu, Ferhad’1 cezalandiracagina, onu saraya Bas Nakkasg tayin eder.

7. Sirin, elma agacindan bir elma koparir ve Ferhad’in sirtina atar. Sirinle bir an goz
gbze gelen Ferhad, gozlerini Sirin’in giizelliginden ayiramaz. Ferhad, Sirin’i Sultan’in
cariyelerinden biri zannetmistir.

8. Ferhad, Serif ve Dadi’nin yardimiyla koske girerek Sirin’le bulugmayi tasarlar.
Ferhad, bu yardimi karsisinda, iyi bir nakis ustasi olmak isteyen Serif’e yesil boyasinin
ve lale kaleminin sirrin1 verecektir.

9. Ferhad ile odasinda bulusan Sirin, Ferhad’a kendisini kagirmasini teklif eder.

10.Ferhad ile Sirin’in kagtigin1 haber alan Mehmene Banu, Vezirle saraydaki gelis-
meleri degerlendirirler. Vezir, Sultan’1 Ferhad ve Sirin’e kars1 kigkirtmaktadir. Mehmene
Banu ise yagadig1 biiylik aciya ragmen, Sirin ile Ferhad’a ve onlarin kagmalarina aracilik
eden Dadi ile onun oglu Serif’e iskence yapilmamasini emretmistir.

11. Bu arada, kagan asiklarin yakalandiklar1 haberi gelir. Sirin’e hiikiimdar gibi de-
gil, bir abla gibi davranan Mehmene Banu, onlar1 cezalandirmayacagini belirtir.

12. Mehmene Banu, Ferhad’a, Sirin ile evlenebilmesi i¢in bir sart1 oldugunu soyler.
Arzen halki, yillardir cesmelerden akan kirli su yiiziinden telef olmaktadir. Halkin sag-
ligina kavusabilmesi i¢in tek care, Demirdag’in delinerek Demirdag pinarinin suyunun
sehre getirilmesidir. Mehmene Banu, bu igi Ferhad’a havale eder.

13. Ferhad, Sirin’i elde etmek i¢in, gece giindiiz demeden on yildir, yiiz batmanlik
bir giirzle dag1 delmeye ¢aligmaktadir. On yildir Sirin’i gérmeyen Ferhad, askinin kuv-
vetine ragmen sevdiginin yiiziinii unutmustur.

14. Serif, nakkaglig1 biraktig1 i¢in Ferhad’a kiis olan babasi1 Behzad Usta’yi, ogluyla
baristirmak i¢in Demirdag’a gotiirtir.
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15. Babasimin ardindan Ferhad’1 gérmeye bu sefer Sirin gelir. Vezir, Ferhad calis-
maya bagladiktan {i¢ yil sonra 6lmiis, 6lmeden dnce de Sirin’i kahredecek bir iki sey
sOylemistir. Bunlardan biri de Mehmene Banu’nun da Ferhad’a asik oldugu ger¢egidir.
Ancak Sirin bu surr1 Ferhad’a sdylemez. Mehmene Banu, sartindan vazgecmis, asiklarin
birbirlerine kavusmasi i¢in bir engel kalmamuistir. Ferhad, derhal isi birakip Sirin’le don-
diigii takdirde ablasi sartin1 geri alacaktir.

16. Insanlara temiz su getirme isini, Sirin’in sevgisinden ayr1 diisiinmeyen Ferhad,
kendisine verilen gorevi tamamlamak ister. Ferhad’in bu s6zlerine 6nce alinganlik gos-
teren Sirin, sonra Ferhad’1 beklemeyi kabul eder. Iki sevgili, smirlari belirsiz uzunca bir
stireligine vedalasarak ayrilirlar.

Samed Vurgun’un Ferhad ve Sirin oyununun olay orgiisii

1. Azerbaycan’in Berde kasabasinda, sanatkarlikla islenmis bir kalenin ingasi sebebi
ile halk bayram yapmaktadir. Maiyetiyle birlikte tdrene gelen Azerbaycan hiikiimdari
Mehin Banu da, kaleyi insa eden Ferhad’in alnindan 6perek, onu yiirekten kutlar. Ferhad
da bu hiinerinin, sevdigi kiza besledigi muhabbetten kaynaklandigini itiraf eder.

2. Bunun iizerine Ferhad’in babast Azer, oglunun sevdigi kizin, Mehin Banu’nun
kiz1 Sirin Sultan oldugunu ima eder. Bu habere ¢ok sevinen ve bu agki onaylayan Mehin
Banu, tacini tahtin1 genglere emanet edecegini sdyler.

3. Iran hiikiimdar Hiisrev, oglu Suriye ve onlarin maiyetinden ressam Sapur da, si-
lahlar1 ve atlariyla Azerbaycan’a gelirler. Beldenin giizelliginden c¢ok etkilenen Hiisrev,
kiz arkadaslariyla eglenen Sirin’i goriir gormez ona asik olur. Hiisrev’in oglu Siruye de
Sirin’in gilizelligine hayran olmustur. Sirin’i aldiklar1 takdirde, saglam kalelerle korunan
Berde sehrini de savasmadan ele gegirebileceklerini; bunun Iran’in Azerbaycan’a sahip
olmasi anlamina geldigini s6yleyen Sapur, Hiisrev’e cesaret verir.

4. Huisrev ve Sapur, Sirin’i nasil elde edecekleri konusunda plan yapmaya baslarlar.
Sapur, ressamligint kullanarak Hiisrev ile Sirin’i birlestirebilecegini soyler. Hiisrev, bu
hizmetinin karsiliginda Sapur’u Azerbaycan valiligi ile 6diillendirecektir.

5. Ferhad, Sirin’e askin dile getirir. Sirin ise, sevilmeye layik boyle bir kahramanin
askina karsilik verip vermemekte tereddiitliidiir.

7. Bu arada Hiisrev ve Sapur, Sirin’i elde etme planlarini uygulamaya gegirirler.
Sapur giizel sozlerle Sirin’i etkilemeye calisirken Hiisrev’in hayali de sahnede belirmek-
tedir. Sirin, suretini gorlir gérmez Hiisrev’e asik olur. Bir dervis kiyafeti giyerek kendini
Sirin’e kahin olarak tanitan Sapur, Sirin’i etkilemeye devam eder. Kahin, Sirin’in gor-
diigi suretin bir hayal degil, ger¢ek bir hiikiimdar olan Hiisrev oldugunu séyler. Kahin,
Hiisrev’in, Sirin’in agkiyla buralara kadar geldigini, geng¢ kizin asil kismetinin o oldugu-
nu haber verir. Sapur, Sirin’e yakasindaki kirmizi giilii verir ve li¢ defa nefes alarak kok-
lamasini ister. Giilii koklayan Sirin, derin bir uykuya dalar. Sapur, adamlarini ¢agirarak
Sirin’i fran’a kagirmalarini sdyler.
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8. Sirin’in kayboldugunu 6grenen Berde halki, her yerde onu aramaktadir. Ferhad,
Ferhad’n babas1 Azer ve Sirin’in annesi Hiikiimdar Banu perigsan haldedirler. Topal bir
kisi, Sultan Banu’ya, Sirin’i, iran’dan gelen on on bes kadar askerin kagirdigini syler.
Bunun iizerine hiikiimdar, Ferhad’1, iran Sah1 Hiisrev’i yerle bir ederek Sirin’i kurtarmakla
gorevlendirir. Ferhad da kurdugu elli bin askerlik bir orduyla iran’a dogru yola gikar.

9. Hiisrev’in sarayinda bir basina kalan Sirin {izgiindiir. Ustelik Hiisrev’in nikahl
esi, Bizans padisahinin kizt Meryem, Sirin’e kars1 6fke doludur. Meryem, Sirin’i yuva-
sin1 yikmakla suglasa da Sirin’in kandirilarak saraya getirildigini 6grendikten sonra ona
daha yumusak davranir.

10. Sirin, iran sarayinda karsisina tekrar ¢ikan Sapur’u sesinden tanir. Sirin, Sapur’u
daha 6nce tanistig1 bir kahine benzettigini sdyleyince buna kahkahalarla giilen Sapur,
ressam oldugunu ve kahinlikle hig¢ bir ilgisinin olmadigin ileri siirer.

11. Hiisrev de Sirin’in yanina gelerek ona olan askini dile getirir. Sirin’in Meryem’i
hatirlatmasi tizerine, Hiisrev Meryem’le iilkesinin selameti i¢in, Bizans’la kuracagi dost-
lugun bir geregi olarak evlendigini, bu zamana kadar da asksiz yasadigi i¢in vaktinden
evvel ihtiyarladigini sdyler. Hiisrev’in bu sozlerine sinirlenen Meryem, oglu Siruye’den
babasindan intikam almasini ister. Hiisrev, kilicini ¢ekerek Meryem’in lizerine yliriise de
Sirin’in araya girmesiyle kilicin1 yere birakir.

12. Ote yandan Sirin’e asik olan Siruye de, onu elde etmek icin calismaktadir.
Hiisrev’in kendisi yerine Sapur’u vezir yapacagim dgrenen Iran veziri de Hiisrev’e
giicendiginden, babasina karsi Siruye’yi desteklemektedir. Tahtin1 kaybetmek isteme-
yen vezir, Hiisrev’in Sapur’u vezirlikten sonra padisahliga da getirecegini sdyleyerek
Siruye’yi tahrik eder.

13. Bizans Devleti, Hiisrev’in Meryem’i magdur ettigini diisiinerek iran’a savas
acacagin bildirir. Hiisrev, Bizans’in kendilerine savas agacagini sdyleyerek Siruye’yi
annesinden intikam almaya zorlar. Veliaht Siruye, annesi Bizansli Meryem’e cephe alir.

14. Hiisrev, Bizans iizerine yiiriimesi i¢in oglu Siruye’yi iran ordusuna kumandan
tayin eder.

15. Vezir, Hiisrev’in, kendisine yiiz vermeyen Sirin’e karsi zor kullanmasini tavsiye
etmektedir. Sapur ise, goniil islerinde kuvvet kullanmanin acizlik oldugunu séyleyerek
kizin sevgisini ustalikla kazanmak gerektigi fikrindedir.

16. Sirin, Meryem’e vefasizlik yaptig1 i¢in Hiisrev’in askina giivenmemektedir.
Memleketine donmek istedigini sdyleyen Sirin’e, Hiisrev’in bir kosulu vardir; Sirin,
fran’da kalacak, Iran’la Azerbaycan birlesecektir. Sirin ise Azerbaycan gibi biiyiik bir
iilkenin higbir lilkeye hizmet¢i olamayacagini soyleyerek bu fikri reddeder.

17. Bu arada Ferhad’m Iran iizerine biitiin kuvvetiyle hiicum ettigi haberi gelir.

18. Sapur’un kars1 ¢ikmasina ragmen Iran Bizans’la savasmaktadir. On y1ldir gériis-
meyen iki dost olan Sapur ve Ferhad muharebe esnasinda karsilasip kucaklasirlar. Sapur,
kendisini Sirin’in génderdigini, Sirin’in bu savasa karsi oldugunu, Hiisrev’in ise barig
istedigini soyler. Ferhad, Sirin’i kurtarmadikca silahini birakmamaya kararlidir.
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19. Bu olaylar cereyan ederken Sirin’in annesi, kizina olan hasretinden dolay1 6liir.

20. Sirin ise biri kahraman digeri hiikiimdar olan Ferhad ile Hiisrev’in agki arasinda
kararsiz kalmigtir.

21. Hiisrev, Ferhad, Bisiitun Dag1’n1 yarabildigi takdirde kendisinin Sirin’den vaz-
gegebilecegi konusunda Ferhad’la bir anlagsma yapar. Hiisrev, bazen hitkiimdarligin ver-
digi giicle zorla bazen de yumusak dille Sirin’in askini istemeye devam eder. Sirin dlse
de kuvvete teslim olmayacagini, yiirekli bir geng olan Ferhad’1 sevdigini sdyleyerek
Hiisrev’in gazabini lizerinde toplar.

22. Ferhad, dag1 delmekle ugrasirken Iran’la Bizans savasa devam etmektedir. Bi-
zans ordusunun basarisi karsisinda Siruye’nin, annesi Meryem’e olan kini daha da art-
maktadir. Meryem bir yandan savagirken bir yandan da oglu Siruye’den yardim ister.
Ancak Siruye, iran sahligin1 Bizans Devleti’ne satmakla sugladig1 annesine kili¢ ¢eker.
Ferhad miidahale ederek Siruye’nin annesini dldiirmesine engel olsa da, oglunun ihane-
tini goren Meryem, kahrindan kilic1 kendine saplayarak intihar eder.

23. Sapur, Ferhad’in dag1 delmeyi basardig1 haberini getirir. Hiisrev, Sirin’i ldiire-
rek intikam almak istemektedir. Sapur, silahsiz bir kiza kili¢ kaldirmanin acizlik olacagi-
n1 sdyleyerek Hiisrev’e engel olur.

24. Sapur, Hiisrev’e, Ferhad’a Sirin’in dldiiglinii, dag:1 yarmak i¢in bir sebep kalma-
digin1 sdylemeyi teklif eder. Bu yolla Ferhad ile Sirin’in kavugsmasini engelleyecektir.
Bunu basardig1 takdirde Hiisrev de Sapur’u Iran’in bas veziri yapacaktir.

25. Sapur’a makamini kaptirmak istemeyen Vezir, Sirin’i elde etmek isteyen Siruye
ile igbirligi yapmistir. Vezirin verdigi cesaretle Siruye, babasi Hiisrev’i uykudayken 61-
diiriir. Siruye, son nefesinde bile babasinin oglunu diisiindiiglinii goériince, ardindan bu
suca kendisini iten veziri de 6ldiriir.

26. Herkes ozanlar esliginde eglenerek Ferhad’in basarisini kutlarken, Sapur,
Sirin’in 61diigl yalanini séyler. Bunun iizerine Ferhad da kiiliingii kendi bagina vurarak
intihar eder. Ferhad’1n 6ldiigiinii géren Sirin de hangerle kendini 6ldiiriir.?

Olay orgiilerinin karsilastiriimasi

Nazim Hikmet’in oyunu, ilk iki perdesi iki sahneye boliinmiis ii¢ perdeden olugmakta;

ayrica her perdenin basinda bir «prolog’ boliimii bulunmaktadir. Eserin adindan da anlasildigi

gibi yazar, hikdyenin asil sahislarinin temel 6zelliklerine sadik kalarak, ‘dag delme’ motifinin

de muhafaza edildigi, yepyeni bir eser ortaya koymustur. Nazim, Bursa Hapishanesi’nden

karis1 Piraye’ye yazdigi mektuplarda, hikdyenin genel yapisindan aldig1 unsurlari agiklar:

“Ferhad ile Sirin’in hikayesi, asil metinde benim gecen sefer sana yazdigim gibi degildir.
Yalniz, Ferhad’in nakkas olmasi, Sirin’in Mehmene Banu adinda bir kadin hiikiimdarin kar-

desi olusu ve bir de Sirin’e yaptirilan kdske su getirilmesi i¢in Ferhad’in dagi delmesi vardir.

Sonra maceralar uzar gider. Ben su yukarda sdyledigim seyleri kitaptan aldim. O kadar”
(Nazimm Hikmet, 2017, 702-703).
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Yazar, Ferhad ile Sirin hikéyesinin yarisini esas aldigini belirterek kendi oyununu sdyle
Ozetler:

Bak ‘Ferhad ile Sirin’ diye bir piyes yazmak istiyorum. Ferhad ile Sirin
hikayesini bilirsin, degil mi? Ben onun yarisini esas olarak aliyorum. Mevzu
kisaca su oluyor: Sehrin sultani Mehmene Banu’nun kiz kardesi Sirin, kosk-
lerinin nakigini yapan nakkas Ferhad’a ve Ferhad da ona asik oluyor. Sirin’in
dadis1 bunu Mehmene Banu’ya bildiriyor, Mehmene Banu da Ferhad’a asiktir
fakat kiz kardesini ¢ok sevdigi icin bu kardes askiyla Ferhad’a duydugu
ask arasinda bocaliyor, nihayet hinci Ferhad’a gevriliyor ve delikanliy1 bir
imkansizlik iginde mahvetmek i¢in s6yle bir teklifte bulunuyor: Sirin’i sana bir
sartla veririm, sehre su akitirsan. Cilinkii sehir susuzluk sikintis1 ¢gekmektedir
ve suyun sehre bir dagdan akitilmasi icabetmektedir. Ferhad sart1 kabul ediyor
ve Sirin’in agkiyla dagi delmeye basliyor, bir taraftan dagi deliyor, bir taraftan
kayalarin iistiine Sirin’in resimlerini yapiyor, bu i boyle senelerce siiriiyor ve
Ferhad’mn Sirin’e kars1 duydugu ask, sehre ve insanlara su vermek, dag: delip
suyu akitmak idealine ¢evriliyor- bu aralik Mehmene Hatun dlmiistiir, Sirin’le
Ferhad’in evlenmelerine engel kalmamustir, fakat Ferhad basladigi biiyiik isi
yarida birakamayacak kadar bu ige baglanmistir, hastadir, yorgundur fakat dagi
delmeye devam etmektedir ve nihayet suyun sehre aktig1 miijdesini aldigi anda
biiyiik emeline kavusmustur ve biiyiik isinin basinda Sirin’in kollar1 arasinda
oliir (Nazim Hikmet, 2017, 700-701).

Nazim, Piraye’ye oyunda Mehmene Banu’nun 61diigiinii, dolayisiyla asiklarin kavusma-
sina bir engel kalmadigini sdylerse de, daha sonra bu kurguyu degistirmis olmalidir. Cilinkii
asil metinde asiklarin kavugmasina zemin hazirlayan olay Mehmene Banu’nun 6lmesi degil,
Mehmene Banu’nun, Ferhad’in dag delme isini birakip koske yerlesmesi kosuluyla Sirin’le
evlenmesine izin vermesidir. Nazim, hikdyenin bilindik trajik sonunu da degistirir. Nazim’mn
eserinin sonunda Ferhad ile Sirin 6lmezler; oyun, onlarla birlikte halki gelecekte giizel giin-
lerin bekledigine dair bir timit duygusu uyandirilarak ucu acik bir sekilde bitirilmistir: “ ...
hem zaten ¢esmelerden su akmadi ve insanlar timitle, hayranlikla Ferhad’in giirziiniin sesini
dinlemekle mesguller” (Nazim Hikmet, 2017, 718). Piraye’ye, Ferhad ile Sirin oyununa,
uzaktan uzaga da olsa biraz da kendi maceralarint koydugunu itiraf eden Nazim Hikmet,
hasretle karisina kavugmay1 beklerken, oyun kisisi Ferhad’1 61diirmeye yiiregi el vermemistir
(Nazim Hikmet, 2017, 717).

Nazim Hikmet, 1962 yilinda oyunlar1 hakkinda bilgi verirken, Yusuf ve Ziileyha (1948)
oyununu, kéylerde ve kiigiik kentlerde halk asik ve meddahlari tarafindan yazilan, halk kar-
sisinda yiiksek sesle okunan kitaplardan yararlanarak yazdigini, bu kitaplardan bir¢ogunun
Bursa’da hapishanedeyken cline gegtigini sdyler (Kavlak, 2009, 375). Nazim Hikmet, Fer-
had ile Sirin oyununu yazarken de halk kitaplarindaki hikdyelerden beslenmistir. Ciinkii bu
oyun, halk kitaplar1 arasinda basilmis olan Ferhad ile Sirin hikayesinin varyantlariyla birgok
bakimdan benzesir. Hikayenin “Halk Kitaplar1 Serisi, Saz Sairleri Hikayeleri” dizisinde ya-
ymlanmig 1944 tarihli basimi (Maarif Kitaphanesi), oyun yazildig1 siralarda pazar yerlerinde,

892



folklor / edebiyat

cami avlularindaki saticilardan kolaylikla aldirilabilmektedir (Ertop, 2016, 186). Murat Uraz,
Hiisrev ve Sirin adli hikdyenin, Osmanl Tiirkiye’sindeki aydin sairlerin elinde dolasirken
halk arasina girdigini, halk hikayecilerinin Hiisrev-i Perviz hikayesini bir kenara birakarak,
Sirin’in koskiinii stisleyen Ferhad iizerinde daha ¢ok durduklarimi belirtir (1978, 8205). Do-
layisiyla bu hikaye, ‘Hiisrev ve Sirin’ adiyla aydinlar arasinda ‘Ferhad ile Sirin’ diye de halk
arasinda bilinip yaygmlasmistir (Yilar, 2014, 12).

Nazim Hikmet’in oyununda, yazarin da yukarida belirttigi gibi asil kisilerin temel &zel-
likleri korunmugtur. Mehmene Banu’nun kiskang ve kaprisli kisiligi; bekar olusu; Mehmene
Banu’nun Sirin’e bir kdsk yaptirmak istemesi; koskiin siislemesinde boya ve nakis igleri konu-
sunda {in yapmis Behzad ve oglu Ferhad’m gorev almasi; Ferhad’in babasindan daha hiinerli
olusu; Sirin ve Ferhad’m birbirlerine asik olus sekilleri; Sirin’in dadisinin gizli bulugmalarini
gbrmesi gibi detaylar, hikayenin varyantlar ile benzerlik gosterir. Nazim Hikmet, sevgilisine
kavusmak icin engelleri agmak zorunda olan geleneksel masal kahramani imgesini de koru-
mustur. Oyunda Ferhad, Sirin’le kagip yakalandiktan sonra, Mehmene Banu’nun koydugu sart-
la, Sirin’e kavusmak ve sehre temiz su getirmek i¢in daglari deler. Oysa halk hikayelerinde,
Ferhad, yapilan koske su getirmek igin bu ige talip olur. Muvaffak oldugu takdirde 6diil olarak
koskiin kapiciligini talep eder. Bu sayede Sirin’den ayrilmayacaktir. Ancak asklarini 6grenen
Mehmene Banu (Cihan Banu) Ferhad’1 gizli bir mahzene hapsettirir. Buraya kadar gelisen olay-
lar halk hikayesinin yarisini teskil eder. Bundan sonra hikayeye Hiirmiiz Sah ve oglu Hiisrev
dahil olur. Mehmene Banu, gordiigii rilyanin etkisiyle Ferhad’1 serbest birakir. Kendini daglara
vuran Ferhad’a Hiirmiiz Sah yardim eder. Mehmene Banu ile savasa girerek Sirin’i ablasinin
elinden kurtarir. Hiirmiiz*iin oglu Hiisrev de Sirin’e asik olur. Ferhad’1 Sirin’den ayirmak igin
bir ¢are bulunur. Ferhad, yeniden dag delmek ve saraya su getirmek gibi zorlu bir isle smanur.
Hiirmiiz Sah, oglu ile Ferhad’a verdigi s6z arasinda kararsiz kalir. Halk hikayesinin biitiin var-
yantlarinda hikaye aci sonla biter. Dag1 delmeye calisan Ferhad’a Sirin’in 6ldiiglinii sdylerler.
Bunun iizerine Ferhad kendini dldiiriir. Bunu duyan Sirin de intihar ederek oliir.

Samed Vurgun’un, Nizami’nin Hiisrev Ui Sirin mesnevisini esas alarak yazdigi eseri
bes perdeden ve yirmi sahneden olusur. Nizam1’nin eserinin asil kahramanlar1 Hiisrev ile
Sirin’dir. Hiisrev’in dogusu, tahsil ve terbiye siirecinin anlatilmasi ile baglayan Nizami’nin
eseri, Hiisrev’in -ressam arkadasi Sapur’un, giizelligini 6vdiigii- Ermenistan hiikiimdari
Mehinbanu’nun yegeni Sirin’e agik olusu ile devam eder (Nizami, 1986). Hiisrev’den ziyade
Ferhad karakterini 6n plana ¢ikaran Samed Vurgun’un oyununda Hiisrev’in dogumu ve yetis-
mesi ile ilgili ayrintilara yer verilmez. Nizami’nin eseri, ‘agk’mn yaninda sabir, adalet, diinyanin
geciciligi gibi kavramlar etrafinda yazilmasina ragmen, Vurgun’un oyunu, ‘ask’la birlikte va-
tan sevgisi ve halklarm istiklali temalarini igler. Vurgun’un Hiisrev karakteri, Nizam1’nin ese-
rindeki Hiisrev gibi Sirin’e agik bir karakter degildir. Hiisrev, Sapur’la birlikte Azerbaycan’in
Berde sehrini ele gegirmek igin bu topraklara gelmis, Sirin’i de amacina ulasmak i¢in bir
vasita olarak gérmiistiir. Hiisrev ve Sirin karakterini 6n plana ¢ikarmay1 amaglayan Nizami’de
Ferhad, eserin ilerleyen boliimlerinde esere dahil olur; gorevini yerine getirdikten sonra da
cikar. Insaniistii bir sevgiyle Sirin’i seven Ferhad, bu ugurda maddi hicbir seye deger vermez.
Dolayisiyla eserde Hiisrev’in maddi sevgisi ile Ferhad’in manevi sevgisi bir ¢atigma yaratir.
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Vurgun’un oyununda ise Ferhad, ana karakterlerden biri olarak, bagindan sonuna kadar oyun-
da kalir. O da oyunda Hiisrev’in menfaatci agkinin kargisinda saf sevgiyi temsil eder. Her iki
eserde de Ferhad, sevgiden kuvvet alan olaganiistii fiziksel gii¢lere sahip, Hiisrev’in hilesiyle
kendini 6ldiiren bir insaat ustasidir. Nizami’nin eserinde Sirin, agkta sebatin, suurlu bir sev-
ginin, adaletin, sefkatin, sabrin ve iffetin simgesidir. Zevkine ve sefasina diiskiin Hiisrev’i
sevmekten hi¢bir zaman vazgegmez. Askindan 6len Ferhad i¢in iiziilmiis, onu 6z kardesi gibi
gormiistiir. Vurgun’un oyununda ise Sirin, Hiisrev’in ve Ferhad’in agki arasinda bir se¢im ya-
pamaz. Ancak eserin son sahnelerinde Hiisrev, kilicinin giiciiyle Sirin’i elde etmeye ¢alisinca
Sirin, Hiisrev’in gercek yiiziinii goriir ve Ferhad’1 sevmeye baglar. Nizami’nin eserinde Rum
prensesi ve Hiisrev’in esi Meryem, konusan bir figilir degildir. Hiisrev, Rum Kayseri’nin kiz1
Meryem ile evlendigi i¢in kayserin yardimiyla tekrar Medayin’e hiikkiimdar olur. Meryem’in
Hiisrev’i ¢ok kiskandigini, Hiisrev Sirin’le goriistiigii takdirde, onu intihar etmekle tehdit etti-
gini biliriz. Samed Vurgun’un oyununda ise Meryem, canli bir oyun kisisidir. Hiisrev’in ken-
disiyle evli oldugunu sdyleyerek Iran sarayina getirilen Sirin’e sert davranir. Sirin’in higbir
seyden haberi olmadigini anlaymca ise ona nasihat verir; kendisine vefasizlik eden Hiisrev,
giin gelecek Sirin’e de sadik kalmayacaktir. Sapur karakteri de Nizami’nin eserinde Sirin’in ve
Hiisrev’in arkadasi ve destekgisi iken, Samed Vurgun, Sapur’u eski arkadasi Ferhad’a hainlik
eden ve Hiisrev’in menfaati i¢in galigan bir kisilik olarak gdstermistir.

Elestirmenlerin biyiik bir kismi, Samed Vurgun’un Ferhad karakterini yeterince isleye-
medigi, Ferhad’in ne kahramanliginin ne de Sirin’e agkinin geregince yansitilamadigi gorii-
siindedirler. Memmed Arif, eserdeki bazi celiskileri sdyle tespit eder: Iran saraymna Sirin’i
kurtarmaya gelen Ferhad, ne olursa olsun maksadina ulagmali veya Hiisrev’in elinde helak
olmalidir. Halbuki Ferhad, biitiin vatanperverlik gururunu, kag¢irilmis namusunu hice saya-
rak, maglubiyet neticesinde diigmana telim olmus adam gibi silahini birakir ve Hiisrev’in
sartina razi olur. Bu teslimiyet ruhu, Ferhad’1 hayli al¢altmistir. Ferhad’in diigmanin sartina
boyun egmesinde hicbir realist taraf yoktur. Halbuki Azer Baba ile hiikiimdar Banu, onu
biiyiik timitlerle savasa gondermislerdir. Eserde Ferhad, asil kahramanlardan biri olmasina
ragmen, cereyan eden hadiselerde onun faal bir istiraki yoktur (Memmed Arif, 1964, 121-
123). Vurgun, Ferhad’1 hem vatanperver hem de asik gibi vermekle zayiflatmis ve anlagilmaz
kilmigtir. Ferhad, sevgilisini vatanina gotiirmesi gerekirken, Sirin’in giil dudagindan hayir
dua istemektedir. Bu sahnelerde Ferhad, Sirin’in Iran Sah1 tarafindan kacirildig1 zaman 6fke-
lenen ve savas ilan eden Ferhad degildir. Ferhad’in Sapur’un yalanlarimi hakikat gibi kabul
etmesi de gercekei degildir. Burada Ferhad’in realist sureti romantik bir dumanla ortiilmiistiir
(Memmed Arif, 1964, 126-127).

Sirin ve Hiisrev karakterlerini olustururken Nizam1’den etkilenen Samed Vurgun’un, bu
karakterleri de mantikli bir sekilde gelistiremedigine dikkat ¢ekilir. Nizami’nin, sevgi ve na-
mus gibi iki kuvvetli duyguyu sahsiyetinde birlestirmis Sirin’i, Hiisrev’in elinde oyuncak
olmak istemeyen ve Hiisrev’in de onu liyakatle sevdiginden emin olduktan sonra onunla ev-
lenmek isteyen bir karakterdir. Hatta onun saf sevgisi, Hiisrev’in de hakiki sevginin mahi-
yetini idrak etmesini saglamistir. Oysa Samed Vurgun’un Sirin karakteri iki agik arasinda
miitereddittir. Ferhad’a hiirmet besler, onu takdir eder. Ferhad’a olan soguk hislerini bir fa-
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cia, Ferhad’in ona olan karsiliksiz sevgisini kendi i¢in ‘sonsuz bir giinah’ olarak goren Sirin,
Ferhad’1 yiirekten sevemez. Ama Ferhad’a olan biiyiik hiirmeti, ona bu gergegi sdylemesine
mani olur (Memmed Arif, 1964, 128-129). Hiisrev’in kuvvetten, kiligtan bahsetmesi karsisin-
da hirslanan Sirin’in, o andan itibaren kesin kararin1 vermesi ve Ferhad’1 sevdigini sdylemesi
de gercgekei degildir. Clinkii caresizlikten gelen boyle bir muhabbet, Ferhad’a layik degildir.
Ustelik Sirin, kendi iilkesinin yigit oglu ile yabanci bir iilkenin zalim hiikiimdar1 arasinda
bir fark gézetmeyerek, ikisinin muhabbetinin giiciinii ve yiireklerinin biiyiikligiinii sinamaya
kalkmistir. Sirin Ferhad’in cenazesi yaninda intihar etmesi de inandirict degildir. Sirin’in oyun
boyunca, ne sozleri ne de hareketleri bu intihar1 hazirlayacak mahiyette degildir. Sirin’in in-
tihari, sevgisinin degil pismanlik duygusunun bir sonucudur. (Memmed Arif, 1964,131-132).

Bununla birlikte Hiisrev’in, oglu tarafindan 6ldiiriilmesi; Meryemle evliligin aska degil
siyasi nedenlere dayanmasi; Ferhad’in Bisiitun dagini yarmasi, Sapur’un Hiisrev’in resmini
gostererek Sirin’i agik etmesi; Siruye’nin de Sirin’e asik olusu gibi motifler, Nizam1’nin ve
Samed Vurgun’un hikéyelerinde yer verdikleri ortak motifierdir.

Samed Vurgun, oyununa Nizami’nin mesnevisini esas alirken, Nazim Hikmet’in
hikayenin halk kitaplarindaki versiyonunu segmesi iki eserin olay orgiilerinin farklilagmasin-
da da belirleyici olmustur. Her iki eserde de Ferhad’in Sirin’e duydugu sevgi esastir. Nazim
Hikmet’in oyununda Ferhad ile Sirin agkinin karsilikli oldugunu gériiriiz. Samed Vurgun’un
oyununda, Hiisrev’in de Sirin’i elde etmeye ¢alismasi onu Ferhad’mn rakibi konumuna ge-
tirir. Hiisrev karakterini eserine almayan Nazim Hikmet, bu agk {iggenini Mehin Banu’yu
Ferhad’a asik ederek, Ferhad odakli kurmustur. Samed Vurgun’un oyununda esas ¢atigma
Hiisrev ile Ferhad arasindadir. Nazim Hikmet’in eserinde ise goriiniirde Ferhad ile ona engel
koyan Mehin Banu ¢atigirlar. Fakat, Ferhad’in biiyiik ¢abasi, halka su getirmeye doniistiigii
icin ¢atisma da Ferhad’la tabiatin giicii arasindaki ¢atigma halini almistir.

Her iki oyunda da bulunan temel sahislar
Ferhad

Nazim Hikmet’in oyununda Ferhad, Sirin’in kdskiiniin yapiminda gérev alan usta bir
nakkagtir. Ferhad, iri yapili, genis omuzlu, ince ve kara biyikli yakisikli bir genctir. Ferhad’in
babasi Behzad da bir nakis ustasidir. Bu oyunda Ferhad, Sirin’i gordiikten sonra nakkasligi
birakmasina; canli cansiz varliklarla sdylesmesine ragmen yar1 meczup, yar1 dervis bir karak-
terde degildir. Ferhad’in Sirin’e kars1 duydugu ask, sehre ve insanlara saglikli su verebilmek
icin dag1 delip suyu akitmak idealine ¢evrilmistir. Ferhad, Sirin’e ulagsmasi yolunda bir engel
kalmayinca bile, igini yarim birakmak istemez. Nazim Hikmet, bu eserle, insana duyulan
agkla topluma duyulan agki ¢atistirmak degil birlestirmek istemistir. Dolayisiyla Nazim’in
hapishanede iken yazdig1 ve biraz da kendine benzettigi Ferhad, biitiin gii¢liiklere ragmen
gelecege umutla bakan, hayata bagl bir kisiliktir.

Nazim Hikmet’in Ferhad’1, Nevai’nin, Mecnun gibi kaderine boyun egmeyen atilgan ve
hareketli Ferhad tipiyle benzesir. “Nevai’nin kahramani yaratici ve yirtici olacak, ¢evresiyle
pengelesecek, rakibiyle boy odl¢iisecek, 6lse de boyun egmeye razi olmayacaktir” (Levend,
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1965, 111). Nazim Hikmet’in Ferhad’1 Navai’nin eserinde oldugu gibi ejderhalarla carpis-
masa da ¢aginin realizmine uygun olarak insanlara yardim etmeye ¢alisan vefali bir dost, i¢li
bir agiktir.

Samed Vurgun’un oyununda Ferhad, Azerbaycan’in Berde sehrinde yasayan bir heykel-
tirastir. Ferhad, sanat eseri sayilabilecek giizellikte ve diismana korku verecek saglamlikta ka-
leler inga ederek hiikiimdar Mehin Banu’nun sevgisini kazanmistir. Ferhad’a sanatkarliginda
ilham veren iki biiyilik kuvvet vardir; bunlar vatanina olan sevgisi ve hiikiimdarin kiz1 olan
Sirin’e duydugu asktir. Oyunun sonunda sohretsiz, niifussuz bir kahraman olan Ferhad, aski-
nin giicii ile hiikkiimdar Hiisrev’e galip gelmistir.

Sirin

Hiikiimdar Mehmene Banu’nun kiz kardesi olan Sirin, on bes on alt1 yaslarinda giizel bir
kizdir. Oyunun ilk perdesinde 6liimciil hasta olan Sirin, ablasinin giizelliginden aldig1 enerji
ile sifa bulur. Kendisi i¢in yaptirilan koskii gormeye giden Sirin, kdskiin siislemesini yapan
nakis ustas1 Ferhad’a ilk goriiste asik olur.

Nazim Hikmet oyun kisilerini, hikdye diinyasinin kalip tiplerinin &tesinde, realist bir
sekilde isleyerek onlara karakter 6zellikleri kazandirmistir. Diistincelerini korkusuzca ifade
eden, tepkilerini ortaya koyan bu oyun kisileri, bazen meseleleri kendi devirlerinin asarak,
genellestirerek tartisirlar. Nazim Hikmet’in goriislerinin sézciisii olurlar. Sirin, iki agigin ka-
vusmasini ablasimin bir kosulla engellemesini anlamsiz bulur. Nazim Hikmet, masal diin-
yasinin kahramana sevdigine ulasabilmesi i¢in, ona zorlu bir ‘sart kogsma’ motifini, realist
bir yaklagimla sorgulatirken, s6zii, kendi ¢aginin hadiselerine, memleketi i¢in canini veren
insanlarin, 6liimii karsilik beklemeden goze aldiklarina getirir. Béylece Mehmene Banu ile
Sirin arasindaki bireysel trajik ¢atisma, toplumsal bir boyuta tasinarak tartigilir.

Samed Vurgun’un oyununda Sirin, hilkkiimdar Mehin Banu’nun kizidir. Giizel, akailli,
merhametli ve vatan sevgisi ile dolu olan Sirin’in eserdeki trajedisi Hiisrev ve Ferhad’in
aski arasinda kalmasidir. Ancak Hiisrev’in karis1 Meryem’e vefasizligi da Hiisrev’i Sirin’in
gozilinde giivenilmez bir insan yapmistir. Kuvvete boyun egmeyen gururlu bir kiz olan Sirin,
Iran Sarayinda memleketini 6zler. Hiisrev, onun iran’da kalmasini teklif edince Sirin’in va-
tanperver tabiati ortaya ¢ikar:

SIRIN- Ne deyim...Bu, sizce beledir, belke,
Ldkin diigtintin ki, béyiik bir 6lke
Yamak olabilmez heg bir topraga,
Daglar da, daslar da galhar ayaga...(s.400)

Nihayet Sirin’in goziinde, agki igin Bisiitun dagini delmeyi gdze alan kahraman Ferhad,
hiikiimdar Hiisrev’den iistiin gelir. Oyunun sonunda Ferhad’in kendini 6ldiirdiigiinii goriip
kahrolan Sirin, ona duydugu ‘sevgi’den ziyade sucluluk duygusu ve pigsmanliktan dolayi-
careyi 6lmekte bulur.
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Mehmene Banu / Mehin Banu

Nazim Hikmet’in oyununda, Sah Sanem kizi Mehmene Banu, Arzen halkinin hiikiimda-
11, Sirin’in ablasidir. K1z kardesine sevgisi ile Ferhad’a aski arasinda kalan Mehmene Banu,
oyunun en trajik kisisidir. Ferhad’a olan agki, onu siddetli kiskanglik duygularina itse de,
hiikiimdarlik yetkisini kullanarak Ferhad’1 elde etmeye calismaz. Mehmene Banu’nun da
Ferhad’1 sevdigini, Vezir’den bagka kimse anlayamaz. Mehmene Banu, zalim bir kardes ol-
madig1 gibi zalim bir hiikkiimdar da degildir. Sirin’i Ferhad’a vermeyi diisiiniirken, salgin
hastaliklar yiiziinden telef olan halkin1 da koruyacak bir tedbir bulur.

Samed Vurgun’un oyununda Azerbaycan hiikiimdar1t Mehin Banu, Sirin’in annesidir.
Oyunun basinda Ferhad’1in kiz1 Sirin’i sevdigini 6grenen Mehin Banu, kizini, sanatkarligina
hayranlik duydugu Ferhad’a vermeye razidir. Sirin, Iran’a kagirildigi zaman Mehin Banu,
Ferhad’1, biiyiik bir ordu kurarak iran iizerine yiiriimekle gérevlendirir. Sevilen bir hiikiimdar
olan Mehin Banu’nun anneligi de eserde 6n plana ¢ikar.

Behzad /Azer Baba

Nazim Hikmet’in oyununda Ferhad’in babasi Behzad; Samed Vurgun’un oyununda Azer
Baba adini alir. Behzad da, eserin hikaye versiyonuna uygun olarak Sirin’in koskiiniin yapimin-
da gorev alan bir nakis ustasidir. Ogluyla mizag olarak benzesen Behzad da oglu Ferhad gibi
sanatina baglidir; diinyay1 ve yagamay1 sever. Azer Baba ise bilge, giin gérmiis, genglere yol
gosteren bir ihtiyardir. Ferhad’m yaptigi kalenin mimarisini elestirecek kadar bilgi sahibidir.

Sahislarin karsilastirilmasi

Ferhad’in hikayesini 6n plana almalar1 bakimindan bu eserler, Tiirk Edebiyatinda
XV.yiizyilda Ali Sir Nevai ile baslayan, XVIL.ylizyilda Harimi, Lami’i, $ani; XVILylizyilda
Omer Baki ile devam eden Ferhad ii Sirin yazma geleneginin, XIX.yiizy1ldaki devamidir-
lar. Nevai, Ferhad ii Sirin (1484) adli eserinde, kendisinden 6nce bu konuyu isleyenlerin
(Nizami ve Emir Hiisrev), siirekli gergek asktan hi¢ haberdar olmayan Hiisrev’den bahsettik-
lerini, halbuki hakiki ‘agk’1isleyen bir eserde, esas roliin ask 1stirabinin simgesi durumundaki
Ferhad’a verilmesi gerektigini sdyleyerek, bu tercihinin sebebini agiklar (Alpay-Tekin, 1994,
s.24). inceledigimiz oyunlarda Ferhad, Nevai’nin ve Emir Hiisrev’in eserinde oldugu gibi bir
hakan degil, halkin arasindan gelen bir tas ustasidir. Bu konuyu isleyen diger eserler gibi, her
iki tiyatro eserinde de Ferhad 1stirap ¢ekmek icin yaratilmistir. Yakigikli, kuvvetli, caliskan,
fedakar ve iyi bir sanatkar olan Ferhad’in, Sirin’e askt bu oyunlarin temel motifidir. Nevai’de
Ferhad’m agki, tek bir kisiye duyulan bencil sevgiyi asarak tasavvufi agka ulagirken, Nazim
Hikmet’in oyununda bu agk, Nevai’de oldugu gibi yine sinirlarint genisletmis fakat insanlara
hizmet agkina doniismiistiir. Hem Nevai’nin hem Samed Vurgun’un eserlerinde Hiisrev ve
onun maddi agki, Ferhad’in samimi ve fedakar agkin1 ortaya ¢ikaracak bir fon gérevi goriir-
ler. Nizami’den ¢ok etkilendigini bildigimiz Samed Vurgun, Hiisrev’i zalim bir hiikiimdar
ve ¢ikarct bir asik olarak ¢izerken, Nizami’nin hem iyi 6zellikleri hem de zaaflari olan Hiis-
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rev’inden ¢ok Nevai’nin, saygideger hicbir 6zelligi bulunmayan, kat1 miza¢h Hiisrev’inden
etkilenmis gibidir. Siruye ise hem Nizami’nin hem Nevai’nin hem de Samed Vurgun’un ese-
rinde Sirin’de gdzii olan bir baba katilidir.

Samed Vurgun’un eserinde Sirin, Hiisrev’i sevdigi i¢in Onceleri Ferhad’a ilgisizdir.
Sirin’in, eserin sonunda Hiisrev’in ger¢ek yiiziinii goriince Ferhad’a asik olmasi ve ken-
dini onun yliziinden dldiirmesi yukarida da soyledigimiz gibi inandirict olmaz. Halbuki
Nizami’nin eserinde Sirin Hiisrev’e; Nevai’nin eserinde ise Ferhad’a olan askina sadik bir
karakterdir. Nazim Hikmet’in oyununda da Sirin ve Ferhad’in agki karsiliklidir. Her iki oyun-
da da Sirin, kendi kararim1 kendi veren, dik bagli, miicadeleci, sorumluluk duygusu tasiyan
geng kizlardir.

Toplumcu gercekeilik acisindan iki eserin karsilastirilmasi

Nazim Hikmet ve Samed Vurgun, Ferhad ve Sirin’in hikayesini tiyatro eserine doniistii-
riirken ‘sosyalist realizm’ (toplumcu gergekgilik) edebiyat metodunun ilkelerine bagli kalirlar.
‘Sosyalist realizm’, Sovyetler Birliginin 80’li yillarda dnde gelen edebiyatcilart tarafindan,
diinyay1 ve insan1 sosyalist bakis agisiyla kavrayan anlayisin estetik ifadesi olarak tanimlan-
mustir (Tagizade, 2006, 18). Azerbaycan’in, 1920 yilinda Bolseviklerin idaresine girmesiyle
sanat hayati yeniden sekillenmistir. 1934 yilinda Moskova’da I. Sovyet Yazarlar Birligi Kong-
resi diizenlenir. ‘Sosyalist realizm’in ilk yorumlari ve tanimi bu kongrede yapilmig; devletin
resmi sanat akimi ‘sosyalist realizm’ olarak ilan edilmistir. Buna gore, ilkelerini Komiinist
Partisi’nin belirledigi Sovyet edebiyatina uygun diigmeyen (proletaryayi, kdyliileri ve sosya-
lizmi yiiceltme amaci giitmeyen) eserler yok sayilmis, yazarlar1 da cezalandirilmistir. Sov-
yetler Birliginin sanat anlayisina yirmili yillarin sonlarina dogru uyum saglamis olan Samed
Vurgun, ilk eserleri harig biitiin eserlerini komiinist rejimin propagandasini yapmak icin ka-
leme almistir. Hatta yazar, Komiinist Parti’nin ideolojik goriisleri dogrultusunda olusturulan
Azerbaycan Yazarlar Birligi’nin 6nce sekreteri sonra bagkani olarak listlendigi idari goreviyle
de (1941-1944) sosyalist realizm’e olan bagini perginlemistir (Isgdren, 2016, 30-31).

Bolsevikler, eski diinya goriisiine ve dolayisiyla eski edebiyata kars: siddetli bir hiicum
baslatmislardir. Onlara gore, cahil din adamlari, zalim beyler, eski yoneticiler, hurafelere ina-
nan insanlar, zengin kimseler, burjuvalar, anti-sosyalistler eski hayatin tipik temsilcileridir.
One ¢ikarilmasi gereken ziimreyi ise, idealist komiinistler, inkilapgilar, isciler, 6gretmenler,
kadin haklarin1 ve kadin hiirriyetini temsil eden geng¢ kizlar teskil ederler (Akpinar, 1994,
75). ‘Sosyalist realizm’in savundugu degerler s6z konusu edilince karsimiza 6nce ‘olumlu
tip’ ve ‘devrimci romantizm’ kavramlar1 ¢ikmaktadir. Diinyanin diizelecegine ve haksizlik-
larin sona erecegine iliskin bir ‘lyimserlik duygusu’ (sonradan ‘devrimci romantizm’ ola-
rak adlandirilacaktir), ‘mutlu gelecek iitopyast’ ve ondan kaynaklanan ‘hiimanist sdylem’,
Toplumcu Gergekgiligin dnemli bir ilkesinin, ‘olumlu tip’in dogumunu hazirlamistir (Oktay,
2003, 21, 159-160). Sanatg1 kalemini ‘olumlu tip’i ¢izmek vazifesiyle kullanirken eserin
muhtevasini 6ne ¢ikarmaya ¢aligmali ve gercekcilikten ayrilmamalidir. Eserlerde kullanilan
bazi siirsel imgeler de - ¢igek, giines 15181, saglikli viicut, genglik, endiistri, teknoloji gibi- ya-
ratilmak istenen Sovyet insaninin ideallestirilmesine yardim etmektedir (Akan, 2017, 378).
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Ayrica vatan sevgisinin kitlelerde yerlestirilmesi de Toplumcu Gergekgeiligin 6ziinde yatan
temel diistincelerden biridir (Oktay, 2003, s.21-22).

Samed Vurgun’un biitiin tiyatrolari gibi Ferhad ve Sirin de sosyalist-realist bir bakis ag1-
styla kaleme alinmistir. Hatta sair, bu eseriyle Stalin diiliine layik goriilmiistiir. Nizami’nin
eserinde, Ferhad, epizodik bir kahramandir; asil olaylar Hiisrev ile Sirin ¢evresinde doner.
Samed Vurgun’un ise miicadeleci kahramani Ferhad’1 olaylarin merkezine almasi, bunun
bir isareti olarak eserine ‘Ferhad ve Sirin” adin1 vermesi tesadiifi degildir. Ferhad, hem aski
hem vatani i¢in, engelleri cesaretle gogiisleyen, gelecege umutla bakan, galiskan bir halk
kahramanidir. Memmed Arif, Samed Vurgun’un, “Azerbaycan Sovyet Edebiyat1 ve Nizami”
adli yazisini hatirlatarak, Vurgun’un bu yazisinda, Nizami’nin yaraticiliginda higbir vakit es-
kimeyen ve Sovyet edebiyati i¢in de faydali olan meselelerden bahsettigini sdyler. Vurgun’a
gore Nizami, halk hayatina ve 6zellikle zahmet adamlarinin hayatina yakindir. Nizami’nin
eserlerindeki umumilestirme kuvveti, felsefi derinlik, romantizm ve hiimanizm de Samed
Vurgun’u etkilemistir. Ferhad’in miispet 6zellikleri, miispet kahraman prensiplerine ve dola-
yisiyla Sovyet seyircisinin manevi taleplerine de uygundur (1964, 114-116).

Samed Vurgun’un oyununda, Azerbaycan’in 6z evladi, heykeltiras sanatcist Ferhad’in
manevi Ozellikleri, Hiisrev’den kat kat tistiindiir. “Diinyada yaratmak borcumdur menim /
Bele ders vermisdir boyiik vetenim” (s.363) sozleriyle Ferhad, vatan sevgisinin yaninda ¢alig-
manin, alin terinin énemini de simgeler. Azer Baba, kale inga eden oglu Ferhad’in ustaligini
takdir ederken “Ucalsin yurdumuz 6z hiineriyle / Helal zahmet ile, alin teriyle” (s.362) s6z-
leriyle emegin degerini dile getirir.

Samed Vurgun’dan, ‘sosyalist realizm’i benimseyen bir sanatgi olarak, her ne kadar
edebi gelenege ve milli degerlere karst olumsuz bir tavir takinmasi beklense de, sairin bunu
tam anlamiyla uyguladigini sdyleyemeyiz. Yetistigi cevrenin zengin folkloru, halk masallari
ve tirkiileri ile biiyliyen Samed Vurgun, Azerbaycan sozlii halk edebiyatinin iislubunu ve
bigimsel dzelliklerini eserlerine yansitmistir. Samed Vurgun, halkin yaraticiligiin bir yan-
simasi olarak gdrdiigii halk efsanelerine 6zellikle biiyiik 6nem vermistir. Efsaneler, ger¢ek
hayati, halkin zevklerini, gelecege olan inang ve arzularini yansittigi i¢in Samed Vurgun’un
sanat anlayist ile de uyumlu bir malzeme teskil ederler. Vurgun, “Biz ve Tarixi Ke¢migimiz”
adli yazisinda halk kahramanlarinin gii¢lii bir dille efsanelestirilmesinin realizmle gelismedi-
gine dikkat cekmektedir (isgéren, 2016, 149; Vurgun, Se¢ilmis Eserleri, C.I1, 2005, Bakii).

Samed Vurgun’un biitiin tiyatro eserlerinde Azerbaycan’in tabiat giizelliklerine, Azer-
baycan halkinin kahramanlik sayfalarina, kiiltiirel degerlerine, 6zgiirliigiine ve gelecegine
vurgu yaptigini soyleyebiliriz. Azerbaycan sevgisi, sairin, Vakif (1937) ve Hanlar (1939) adli
oyunlarinin hareket noktasini teskil eder. Fakat sair, vatanperverlik duygusunu asil Ferhad
ve Sirin (1941) oyununda ilk plana almistir. Vatanperverlik temasinin dncelenmesinde ese-
rin, ‘Biiyiik Vatan Muharibesi’ olarak adlandirilan II.Diinya Savasi yillarinda kaleme alinmis
olmasinin etkisi vardir. C.Caferov, Vurgun’un Ferhad karakterini esas alarak vatanperverlik
temasini kabarttigini, bu sayede eserdeki agk mevzusunun da daha reel ¢izgilerle ve miicerret
romantik uzunluktan temizlenmis, vatan sevgisiyle kaynasmis bir sekilde islendiginden bah-
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seder (1974, 214). Ferhad ve Sirin’i, Azerbaycan’in ge¢mis tarihi ile iligkilendirmeye ¢alisan
Vurgun, bu oyunun Azerbaycan halkinin, Sah Hiisrev’e ve milli, ictimal zulme kars1 savagini
anlattigini ileri sdyler. Vurgun, Nizam1’nin lirizmini muhafaza ederek vatanperverlik temasi-
1 aktiiellestirmistir (1974, 117).

Hiisrev, Sirin’e Azerbaycan ile Iran’in birlesmesi igin kendisiyle evlenmesini teklif eder.
Sirin’in bu teklife verdigi cevap, vatan sevgisinin agktan {istiin geldigini kanitlar.Ferhad,
Sirin’e kavusabilmek i¢in, dagi delmeye koyuldugunda, oglunun hasretine dayanamayan
Azer Baba, onu evine, yurduna ¢agirir. Ferhad’in da vatani, biitiin giizellikleriyle goziinde
tiitmektedir:

FERHAD- Ne geder gurbette yasasam da men,
Konliim ayrilar mi ana vetenden ?
Yahsi: yadimdadir o sith meseler,
Boynu biikiik duran tek benovseler,
O ahsam, o seher...o ¢oban...o ses,
Insan 6z canin terk edebilmez! (s.426)

Hem Samed Vurgun’un hem de Nazim Hikmet’in oyununda ‘kadin’ karakterlerin yiicel-
tildigini goriiriiz. Toplumcu gergekgiligin cesaret, soyluluk, annelik merhameti gibi 6zellikle-
riyle kadini idealize ettigini biliyoruz. Sairlerin bu oyunlarinda, kadin karakterler ve onlarin
temsil ettigi kavramlar, etkisinde olduklar1 akimin bir geregini yerine getirme yapayligindan
uzak bir bi¢gimde, dogallikla kullanilmigtir. Azer Baba, Sirin’den 6vgiiyle bahsederken ‘kadi-
nin oldugu yerde adalet de var’ diyerek ‘kadin’1 yiiceltir. (s.380-381).

Meryem ise yigit bir kadindir. Ondaki hiiner bin kisilik ordunun hakkindan gelecek dii-
zeydedir. Ferhad’in dag1 delmesi iran’in Bizans’a galip gelmesine sebep olacagindan Mer-
yem Ferhad’a kili¢ ¢eker. Fakat Ferhad, hayatta kadina el kaldirmadigini s6yleyerek kilicini
yere birakir. Samed Vurgun’un Nizami’de konusmayan Meryem’i kendi eserinde konustur-
masi biraz da trajedisiyle bag basa birakilan bu cesur kadin1 ortaya ¢ikarmak igindir.

Nazim Hikmet ise, bir nakis ustasi olan Ferhad’1 6n plana almakla kalmaz, onu eserinin
tek kahramani yapar. Nakkaslik sanatinda Ferhad’in ustaligi dillere destan olmustur. Validesi
sarayda dadi olan Serif Aga bile, saraya ve ikbale bu kadar yakinken, Ferhad gibi bir nakis
ustasi olmak ve bu sanatin sirrina ermek igin Ferhad ile Sirin’e aracilik etmeyi goze alir. Ese-
rin ilk perdesinin ikinci sahnesini Ferhad’in sanatkarligina; sanatin, ¢alismanin ve emegin
insan1 ve g¢evresini iyilestirici giiciine ayiran Nazim Hikmet, boylece ilk perdedeki kasvetli
saray ortami ile bir tezat olusturarak tezini giiglendirmis olur. Sirin’le sohbet ederken, nak-
kaslhigin1 Hint padisahligina degismeyecegini sdyleyen Ferhad, “en iyiyi, en giizeli sevmeyi,
diinyayi renkleriyle, ¢izgileriyle yeniden yaratmayr” (s.92) nakkaslik sanatina borglu oldugu-
nu itiraf eder.

Nazim Hikmet, realist sanat eserinin, yazarin hayal giicii ile zenginleserek, insanlara
iimit agilamasi, yasama sevinci vermesi gerektigini Kemal Tahir’e yazdig1 bir mektubunda
sOyle ifade eder:
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...muharririn bir de ruh miihendisi rolii vardir. Yani kendini okuyanlara kars1
bir mesuliyet tasir. Bu mesuliyetini miidrik ise ve esasen sosyal realite de her
seye ragmen iimitsizligi, kotimserligi gerektirmediginden, insanoglu, tabir ca-
izse, daha iyiye, daha giizele, daha dogruya dogru, bir sosyal zaruret olarak ve
ayn1 zamanda kendi miicadelesiyle gittiginden otiirii, muharrir, okuyucunu, en
bedbin okuyucusunu dahi timitsizlikten kurtarmaya, her seye ragmen, yasa-
maktan tad almaya, yani onun iizerinde miisbet bir tesir yapmaya, ona yardim
etmeye, yol gostermeye ¢alisir (Nazim Hikmet, 2002, 408-409).

Ferhad ile Sirin oyununda Ferhad ve onun gibi kdskiin yapiminda emegi gecen isciler,
yasamay1 ve liretmeyi seven, diinyaya bagli insanlardir. Ferhad’in babas1 Behzad, yasanilan
diinyaya kiymet vermeyen Dervig’in bu goriisiinii elestirirken, Nazim Hikmet’in kimligine
biiriiniir. Nazim, dini tasavvufl sdylemi, yine bu sdylemi kullanarak elestirir:

DERVIS: Acelen ne? Bu fanide kimse kalmaz...

BEHZAD: Bu da laf mi? Bu fanide kazik kakmadik diye ofkelenmeyecek miyiz, sevin-
meyecek miyiz, sevmeyecek miyiz, kiskanmayacak miyiz, doviismeyecek miyiz, yasamayacak
miyiz?

DERVIS: Géziiniiz gérmez éteyi, diinya hayaline diismiissiiniiz...

BEHZAD: Ne hayali, hangi hayal? Tasla, demirle, tahtayla, ne bileyim ben, boyayla,
fir¢ayla islenen nesne hayal olur muymus? Asil sen diinyadan bikmussin... Aylak, aylak gezer
durursun.

DERVIS: Ben diinya halini bilip terk etmisim, kil ii kalini.

BEHZAD: Ben etmemisim. Kil ii kdlii, mil ii kaliyle beraber, diinya makbuliim. Seviyo-
rum miibaregi...Insan, isledigi seyi sevmez mi? (s.79)

Bu yasama sevinci ve gelecege timitle bakmak, Ferhad’in, zorlu bir sinavla kars1 karstya
olan aski tizerinde de egemendir. Demirdag’1 delmeye ¢alisan Ferhad, tabiattaki varliklarla
konusurken, kederini bile, «Insanin yiiregine 6yle kara sinek gibi konup yapisan soyundan
degil...Ham elma gibi buruk, fakat siki, sthhatli, kurtsuz bir keder (s.116) olarak nitelemek-
tedir. Ferhad’in agkinin <Sirin’e kavusmak’ ve <halka hizmet’ seklinde ikiye boliinmiis olma-
st Nazim Hikmet’in oyununda, hikayenin klasik versiyonundaki zahmetin ve acinin yanina
timidin ve sevincin de eklenmesine yol agmistir. Bu iyimserlik Ferhad’la sinirli kalmaz; onun
bu ¢abasini takdir eden insanlara da yansir. Serif, Ferhad’in giirziiniin ¢ikardigi korkung sesi,
ayn1 zamanda «gilizel ve umutlu’ bir ses olarak tarif eder. Dag1 delmeye ugrasirken Ferhad,
‘zaman’la sOyleserek ondan daha hizli gegmesini ister. ‘Zaman’ ise bu isteginin onu, sadece
Sirin’e degil, ihtiyarliga ve 6liime de yaklastirdigini hatirlatir. Ferhad’in ‘zaman’a cevabi ge-
lecege nasil baktigini ortaya koyar: “Sen yasamaktan korkanlara anlat o hikdyeyi. Sen daha
hizli, daha hizli es. Gelecek giinler, gecen giinlerden giizeldir eninde sonunda...” (s.122).

Nazim Hikmet’in, Ferhad’1 ve hatta Sirin’i, klasik edebiyatin kalip ifadeleriyle tasvir
edilmis ve kendilerinden beklenen gorevleri listlenmis olsalar da -Ferhad olaganiistii bir is
basarmasi, Sirin’in ise sabretmesi beklenir- geleneksel asik tipinden farklidirlar.
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Nazim Hikmet, ‘dag delme’ motifini muhafaza etmesine karsilik, sevgiliye ulagsmak i¢in
bir engelin asilma gerekgelerini degistirmis, daha dogrusu realist bir bakis agisiyla bu motifi
giincellemistir. Ferhad, eziyet cekmek i¢in degil, Sirin’i alin teriyle hak etmek i¢in dag: del-
meye talip olmustur.

Sirin’in de hikayenin sonunda Ferhad’in biling diizeyine de eristigini goriiriiz. Epik Ti-
yatronun yabancilastirma kuralindan yararlanan Nazim Hikmet, Sirin’e, “Bu hikdyede herkes
bir marifet gosterdi, ben de beklemesini bilecegim...” (s.130), sdzlerini sdyleterek hikayenin
gercek degil bir kurgu oldugunu agiga vurur.

Nazim Hikmet’in oyununda Ferhad’in Sirin’e duydugu ask, zamanla, sehre temiz geti-
rerek insanlar1 6liimden kurtarmak ideali ile genisler. Yazar bu diisiincesini, eseri yazis siire-
cinde kaleme aldig1 bir mektupta, “Mesele tek bir insana duyulan agkla insanliga, insanligin
hayrina karsi duyulan agkin miicadelesi degil, bir vahdet teskil etmeleri” (Nazim Hikmet,
2017, 700-701) sozleriyle ifade etmektedir. Yazar, kisiye duyulan aski, vazife agki ile birles-
tirmek istedigini oyun kisileri araciligiyla da ifade etmektedir (s.129).

Nazim Hikmet’in iyimser goriisii, hikayenin sonu iizerinde de etkili olur. Yazar, oyunu,
hikayenin biitiin versiyonlar1 gibi asiklarin dliimiiyle bitirmez; asiklar, ima edilen gelecek
giizel giinler i¢in sabirli bir bekleyis i¢ine girerler.

Nazim Hikmet’in ¢izdigi Ferhad karakteri, Nevai’nin, Bisiitin dagin1 delen isgilere, de-
nizde korsanlarmn saldirisina ugrayan tiiccarlara ve biitiin yardima muhtag ve garesiz insanlara
yardim eden; maddi zenginliklerine sahip olmasina ragmen bunlardan vazgegebilen Alpay-Te-
kin, 1994, 52). Ferhad karakterini andirir. Nevai’nin Ferhad karakterinin kendisinden izler ta-
stdigimn biliriz. Neval’nin kurdugu hayir miiesseseleri, Herat’taki biiyiik bag ve bahgeleri nasil
canlandirmigsa, Ferhad’in agtig1 kanallardan yayilan su da biitlin canlilara hayat bahgetmistir
(Alpay-Tekin, 1994, 50-51). Ancak Nazim Hikmet’in Ferhad’1, halka su temiz su getirmeye ug-
ragirken, Demirdag pinarinin saglikli suyunu igen saray gevresi ile halki esitlemeye ¢aligmakta-
dir. Mesnevilerde, manevi aska ulasan agik karakterler cogunlukla bu askin kazandirdigi sevgi,
sefkat ve acima duygularmin etkisiyle sevgiliye duyduklar agk biitiin yaratilmislara yoneltirler.
Nevai’nin eserinde Ferhad’in dliirken daga, ovaya, gokyiiziine, tas yontan aletlerine, sevdigi
kimselere yonelerek onlarla konustugunu; onlarin da Ferhad’a cevap verdigini goriiriiz (Alpay-
Tekin, 1994, 58). Nazim Hikmet’in Ferhad karakteri, 6liimiin verdigi trajik bir coskuyla degil,
fakat ¢alismanin verdigi mutlulukla kavak, giirz, Demirdag, ¢oban yildizi, karacalar, geyikler,
bdcekler, otlar, agaglar, zeytin dali, bugday tanesi gibi canl cansiz varliklarla sohbet eder.

Manevi agkin yerine topluma hizmet askini ikame eden Nazim Hikmet’in, Nevai’nin
eserini, iyimserlik ¢agristiran saglikli viicut, genclik, tabiat giizellikleri vs. imgeleri de kulla-
narak toplumcu gergekgilik yoniinde doniistlirdiigiinii gortiriiz. Nazim Hikmet, oyun kisileri
araciligiyla Ferhad’in galistig1 yerin manzarasinin, havasinin gayet giizel oldugunu vurgular.
Bu kadar zor bir iste ¢aligan Ferhad’in sadece biraz yiizii sararmistir. Oglunun ¢ehresindeki
sarilig1 fark eden babasi, Ferhad’a giindiizleri dinlenmesini nasihat eder

...Aman be evladim.. Bilirim aliskanlk zor istir, insan alistigi diizenden, zor kurtulur...
Lakin sen, zar zor da olsa degistir isinin diizenini ... Geceleri ¢alisip, giindiizleri giineste din-
len, giineste uyu biraz...Aman be evladim, yiiziin pek sari (s.121).
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Samed Vurgun’un ve Nazim Hikmet’in, hikdyeyi, halkin arasindan ¢ikmis ve sanat ala-
nindaki {iretkenligiyle ¢evresinde itibar goren Ferhad iizerine kurmalari, benimsedikleri top-
lumcu gergekei edebiyat metodunun bir geregidir. Her iki sair de Ferhad’in askini esas alma-
larina ragmen, sevgiliye duyulan aski vatana ve insanliga duyulan askla desteklerler. Samed
Vugun’un eserinde oyun kisilerinin vatan sevgisine, bagimsizlik kavramina ve Tiirk diline
verdikleri dneme yukarida temas ettik. Nazim Hikmet’in eserinde bir savas sahnesi yer alma-
masina ragmen, savasta dlenlerin, bu fedakarligi karsiliksiz yaptiklarindan s6z edilir. Nazim
Hikmet’in vatan sevgisi, eserde Tiirk¢eye duyulan sevgi seklinde de kendini gosterir. Ferhad,
Sirin’in giizelligini 6verken sozii ana diline getirerek, ikisinin giizelligini birbirine benzetir:
Sen yakindan da, uzaktan da, her zaman, her mekdnda, konustugun dil gibi, Tiirkge gibi
giizelsin, Sirin... (s.92). Mesnevilerde Ferhad’in delmeye calistigi dagin adr ‘Bisiitun’ olarak
gecerken Nazim Hikmet’in bu dagin adin1 Demirdag olarak degistirmesi de yazarin hikayeyi
millilestirmeyi amacladiginin bir gostergesidir. Samed Vurgun’un Ferhad ve Sirin’i, daha zi-
yade devrinin siyasi hayatinin, dolayistyla ikinci Diinya Savasi’nin etkilerini tagirken, Nazim
Hikmet’in Ferhad ile Sirin’i lizerine, eserin yazildig: siralarda Bursa Hapishanesi’nde, tipki
Ferhad gibi, esi Piraye’den ayr1 giinler geciren Nazim Hikmet’in duygu yogunlugu ¢6kmiis-
tiir. Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e yazdig1 bir mektupta Ferhad ile Sirin’deki sevgiye dair
climleleri kurarken ¢ok zorlandigini, Piraye’den baskasina sevgi sozleri sdylemenin ¢ok zor
oldugunu itiraf eder (Nazim Hikmet, 2017, 718).

Nazim Hikmet, burada, hikdye kahramanlariin agkini, sevdikleri kadinlardan aldikla-
11 ilhamla yazdiklarint sdyleyen Nizami ve Nevai’nin modern bir yorumu olarak goriiniir.
Nizami, Hiisrev ve Sirin’in sonunda, o sirada 6lmiis olan karis1 Afak’a duydugu sevgiden
bahsetmis, Sirin ile onun arasinda bir bag kurmustur. Nevai de Nizami’nin tesirinde kalarak,
vefasiz bir giizele asik oldugunu, onun derdi ile perisan bir halde iken bir melegin tavsiyesi
ile bu hikdyeyi yazmaya basladigini sdyler (Alpay-Tekin, 1994, 23).

Samed Vurgun ve Nazim Hikmet, toplumcu gergekei bir edebiyati benimsemelerine rag-
men, eserlerinde bireysel trajedilere de yer vermiglerdir. Nazim Hikmet, sahsi istiraplari,
toplumsal 1stirabin bir pargast ve onu meydana getiren unsurlar olarak gérmektedir

...Bagka bir bakimdan da, sahsi kiigiik felaketi olmayan, sahsen 1stirap ¢ek-
meyen, yahut ¢cekmedigi farzolunan bir insanin beseriyeti mustaribe namina
1stirap ¢ekmesi miimkiin olmadig1 gibi, yani boyle bir sey bugiinkii diinya sart-
larinda olmiyacag igin, canli, etli kanli, bir mahliik olarak bir edebiyat eserine
sokulmasi pek uydurma olur (Calislar, 1987, 65).

Nazim Hikmet’in oyununda, kardesine sevgisi ile Ferhad’a duydugu kuvvetli agk ara-
sinda kalan Mehin Banu, oyunun trajik gerilimine katkida bulunurken, Samed Vurgun’un
oyununda, Bizans ile Iran’in savasinda, vatanindan taraf oldugu i¢in oglunun kili¢ cektigi
Bizansli Meryem de trajik bir kahraman olarak karsimiza ¢ikar.

Nazim Hikmet, lirik ve romantik 6gelerin kullanimini, realist sanatin daha tesirli olmasi
icin gerekli gérmektedir (Caliglar, 1987, 63). Samed Vurgun da, realizm adina, ideal kahra-
manlarin parlak bir sekilde gdsterilmesi i¢in romantik unsurlarin kullanilmasi gerektigi ka-
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naatindedir (Isgoren, 2016, 207). Realist olmalarina ragmen, sdz konusu oyunlarinda masal
motiflerini ihmal etmemeleri (resimle asik olma, elma atarak sevgiliyi varligin1 gosterme,
sevgiliye ulagmak i¢in zorlu bir engelle miicadele etme, engel dag delme gibi, ), tabiat ile
insan arasindaki miinasebeti islemeleri, bu oyunlarin lirik ve romantik cephesini olustururlar.
Nazim Hikmet, Ferhad ile Sirin’i yazarken, masal unsurunu fona alarak realist ¢aligtigini,
bdylelikle bilingli bir tezat olusturdugunu ifade eder (Nazim Hikmet, 2017, 5.702-703).

Nazim Hikmet, tiyatro yazarliginda yeni yontemler denerken- i¢ monolog yonteminden
yararlanarak kahramanlarin gizli diisiincelerini okurlara aktarmak, epik tiyatro yontemlerini
denemek gibi- bir yandan da i¢inde yetistigi toplumun folklorik degerlerini yansitmaya c¢ali-
sir. Ferhad ile Sirin oyunu bu bilesimin en iyi drneklerinden biridir. Nazim Hikmet’in tiyatro
yazarlig1 bu yoniiyle de toplumcu gergekgi tiyatro akiminin gereklerinden birini yerine getir-
mektedir. Nazim Hikmet, tiyatro ¢aligsmalarinda 6rnek aldigi toplumcu gergekei Rus tiyatro
yonetmeni Meyerhold un kendisine 151k tutan diisiincelerini $dyle aktariyor:

Rus tiyatro geleneklerine yaslanan Meyerhold’un Dogu tiyatrosu ilkelerini de
benimsedigini daha o zaman anlamigtim. Onun en sevdigi fikirlerden biri $6y-
leydi: Halkin hayatina, kendi halk tiyatro geleneklerine, folklora kokleriyle
bagli olan her milli tiyatro, gerek yeni ifade olanaklarini, her halktan emekgi
seyircinin anladig1, yakin ve aziz bildigi geleneksellik unsurlariyla ustaca bir-
lestirmeyi becerebilmelidir (Kavlak, 2009, 394).

Bununla birlikte hem Samed Vurgun’un hem Nazim Hikmet’in sanatinda halk kiiltiirt,
sadece toplumcu gergek¢i metodun bir geregi olarak kullanilmaz. Sairlerin ¢ocukluktan iti-
baren ¢evrelerinden edindikleri birikimin ve mizaglarinin bir zenginligi olarak ortaya ¢ikar.

Sonug¢

Ferhad ile Sirin hikdyesi, hem siyasi goriisleri hem de sanat anlayislar birbirine yakin
olan, Tiirk soylu iki sairin nitelikli kaleminde, kirkli yillarda, tiyatro eseri olarak yeniden
hayat bulur. Bu oyunlar igerdikleri anlam genislikleri ve anlatim teknikleriyle donemlerin-
de sarsici etkiler yaparak hikayenin rotasini adeta yeniden belirlerler. Ferhad ile Sirin’in
hikayesini tiyatro eserine doniistiiriirken Samed Vurgun’un, Nizam1’nin Hiisrev ii Sirin mes-
nevisinden; Nazim Hikmet’in ise halk hikayesi versiyonundan yararlandigini sdylesek de,
bu etkilenme agmin ¢ok daha genis ve karisik oldugunu belirtmeliyiz. Sairler, bu hikaye
etrafinda gelenegin havuzunda birikmis edebi iiriinlerden amaglarina gore, kisi, motif, yer,
mekan gibi, secimler yaparak eserlerini olustururlar. S6zgelimi Nazim Hikmet’in oyununun
iizerinde sadece halk hikayelerinin degil Nevai’nin ve bagka eserlerin de tesiri vardir. Her iki
sair de, hikdyenin asli motifi olan ve edebi sinirlar1 asarak toplumsal bir simge haline gelen,
“Ferhad’in, dagi delmeyi goze alacak ve bu isi basaracak kadar kuvvetli agki”n1 muhafaza
etmis ve hikdyenin merkezine oturtmusglardir. Sanat metodu bakimindan toplumcu gergekei
anlayisa bagli kalsalar da, geleneksel bir agk hikayesinin tiyatro eserindeki bu basarisini, bu
akima baglilikla izah etmek haksizlik olur. Bu eserlerin asil basarisi, toplumcu gergekgeiligin
kabugunu ¢atlattiklari noktalarda aranmalidir. Her iki sairin de hikdyenin merkezine Ferhad’1
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almalari, is¢i sinifinin ve emegin 6ne ¢ikarilmasiyla izah edilmistir. Bu tespit yanlis olma-
makla birlikte eksiktir; Ferhat ayni zamanda ‘samimi ve fedakar’ agkin simgesi oldugu i¢in
Hiisrev’den istiindiir. Her iki sair de hikayedeki olaganiistii motifleri masalin biiyiisiinii boz-
mamak i¢in gerektigi yerde korumuslar; hikayeyi giiniimiize tasimak icin de lirizmi realizm
ile dengelemislerdir. Hik&yenin kaliplagmuis tiplerine bireysel trajediler ekleyerek diisiince ve
merak 6gesini artirmiglardir. Yine her iki sair, Toplumcu gergekei sanatin evrensellik pren-
sibini, eserlerinde milli unsurlari, -ana dili ve vatan sevgisini, tarihi olaylari- toplumcu ger-
cekeiligin pozitif cogkusu ile 6ne ¢ikararak, benimsedikleri akimin bu ilkesini de asmislardir.
Hem Nazim Hikmet’in hem Samed Vurgun’un kendilerini, tiyatro yazarindan dnce ‘sair’
olarak tanimladiklarini biliyoruz. Siir alanindaki kazandiklari tecriibe, tiyatro edebiyatlarina
da yansimistir. Ozellikle Nazim Hikmet’in, eserinde ¢agdas yontemlere yer vermesi; bunun
yaninda dini ve tasavvufi gelenegi yine bu gelenegin sdylemini kullanarak elestirmesi, sa-
irlerin diger eserlerinde de gordiigiimiiz tavrin tiyatro eserine yansimasidir. Samed Vurgun
ve Nazim Hikmet, Ferhad ile Sirin’in hikayesini isleyen bu oyunlarinda bir yandan gelenegi
yeniden yorumlayip onu 6zgiirce zenginlestirirken, bir yandan da onu elestirmislerdir.

Notlar

1 Memet Fuat, 1948 haziranindan Ekim’e kadar olan siirede yazdigini séyler. Memet Fuat, Nazim Hikmet,
Ist:Adam Yay., s.361.

2 Nazim Hikmet’in ¢alismamizda kaynak olarak kullandigimiz Ferhat fle Sirin oyun metninin kiinyesi su sekil-
dedir: Oyunlar 2, 10.bs., Istanbul, 2016, Yap1 Kredi Yay. Oyundan yaptigimiz alintilarda eserin bu baskis1 esas
alinmustir

3 Samed Vurgun’un Ferhad ve Sirin oyununun metni konusunda ise tercihimiz, Tiirkiye Tiirk¢esi imlasina yakin-
l1g1 bakimindan Zeynelabidin Makas’in Azerbaycan Tiyatro Eserleri Antolojisi (Ankara, 1990, Kiiltiir Bakanlig
Yay.)’ nde Hiisrev ve Sirin adiyla yer verdigi metinden yana olmustur. Eserdeki alintilar sz konusu metinden
yapilmustir.
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Melih Cevdet Anday'in “Ikaros’un Oliimii” Adls
Siirinde Gostergelerarasi Etkilesim ve Ekfrasis

Intersemiotic Interaction and Ekphrasis in the
Poem of Melih Cevdet Anday’s “ikaros’'un Olim”

Hiiseyin Soylu”

Oz

Gostergelerarasilik, yap1 ve ortam agisindan birbirlerinden farkli olan sanat
dallarinin etkilesimini ve paylasimini niteleyen elestirel bir modeldir. Belirli bir
sanat yapit1 icerisinde ortaya g¢ikan tiirler arasi estetik nitelikleri, vurgular1 ve
cagrigimlari isaret eder. Bu anlamda gostergelerarasilik ortak bir estetik hafizadan
ve birikimden beslenir. Resim sanati potansiyel olarak gdstergelerarasi yeniden-
iiretime olanak taniyan onemli bir estetik tiirdiir. Ozellikle yazinsal baglamda
siir ile yogun bir iliski igerisinde olmustur. Ekfrasis, resim ve yazin arasindaki
gostergelerarasi etkilesimin temel zeminidir. Gorsel sanatlarin 6zellikle resmin,
sOzel bir tasarimi ve yazinsal yeniden-iiretimi anlamina gelir. Tiirk siirinde ortaya
¢ikan yenilesme hareketleri ile birlikte siir, gostergelerarasi etkilesim baglaminda
diger sanat dallariyla daha yogun bir iligki igerisine girer. Bu anlamda ekfrastik
yaratim siireci, estetik kapsamini modern siir ile birlikte genisletir. Yasli Pieter
Bruegel, peyzaj tasarimlari ve kirsal hayata iligkin tasvirleri ile taninan Ronesans
ressamidir. “Ikaros 'un Diisiisii Strasinda Bir Manzara” adli resmi ile Melih Cevdet
Anday’n “Tkaros’un Oliimii” adl siirine ilham kaynag1 olmustur. Bu ¢aligmada
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Melih Cevdet Anday’m “fkaros’un Oliimii” adl1 siiri, Yash Pieter Bruegel’in resmi
dikkate alinarak gostergelerarasi etkilesim ve ekfrasis baglaminda incelenecektir.

Anahtar sézciikler: fkaros 'un 6liimii, Bruegel, gostergelerarasi etkilesim, ekfrasis

Abstract

Intersemiotic is a literary criticism model that defines the interactions and relations
between aesthetic genres. It indicates the mutual aesthetic qualities and connotations
among the genres that emerge in a particular artwork. In this sense intersemiotic
is based on the common accumulation and tradition of art. Painting is a significant
aesthetic genre that potentially allows intersemiotic reproduction. It has been in
intense relationship with poetry, as a form of such relationship, ekphrasis is the
basis of intersemiotic interaction between painting and literature. It is defined as a
verbal design and literary reproduction of visual arts, especially painting. With the
modernization movements emerging in Turkish poetry, poetry enters into a more
intense relationship with other genres of art. In this sense, the process of creating
ekphrastic works expands its aesthetic scope with modern poetry. Pieter Bruegel
the Elder is a renaissance painter known for his landscape designs and depictions
of peasant life. Melih Cevdet Anday’s poem “Ikaros’un Oliimii” is inspired by
Bruegel’s painting “Landscape with the Fall of Icarus”. In this study, Melih Cevdet
Anday’s poem “Ikaros’un Oliimii” is examined in terms of intersemiotic interaction
and ekphrasis, considering Bruegel’s painting.

Keywords: Ikaros 'un 6liimii, Bruegel, intersemiotic interaction, ekphrasis

Extended abstract

Intersemiotic is a literary criticism model that defines the interactions and relations
between aesthetic genres. It indicates the mutual aesthetic qualities and connotations
among the genres that emerge in a particular artwork. In this sense intersemiotic is based
on the common accumulation and tradition of art. Painting is a significant aesthetic genre
that potentially allows intersemiotic reproduction. It has been in intense relationship with
poetry. Ekphrasis is the basis of intersemiotic interaction between painting and literature.
It is defined as a verbal design and literary reproduction of visual arts, especially painting.
The first use of ekphrasis is attributed to the description of the Achilles shield in Homer’s
the Iliad. Western literature has rich examples of ekphrasis. Virgil’s Aeneid, Dante’s
Purgatorio, Chaucer’s The Canterbury Tales, Robert Browning’s My Last Duchess, John
Keats’s “Ode on a Grecian Urn”, Percy Bysshe Shelley’s “Ozymandias”, W.H. Auden’s
“Musee des Beaux Arts”, John Ashbery’s “Self-portrait in a Convex Mirror” are among
these examples. The first use of ekphrasis in Turkish literature is attributed to a poem
written by Hiiseyin Hasim in 1884. With the modernization movements emerging in
Turkish poetry, poetry enters into more intense relationship with other genres of art. In this
sense, the process of creating ekphrastic works expands its aesthetic scope with modern
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poetry. Pieter Bruegel the Elder is a renaissance painter known for his landscape designs
and depictions of peasant life. Melih Cevdet Anday’s poem “Ikaros’un Oliimii” is inspired
by Bruegel’s painting “Landscape with the Fall of Icarus”. In this study Melih Cevdet
Anday’s poem “Ikaros’un Oliimii” will be examined in terms of intersemiotic interaction
and ekphrasis considering Bruegel’s painting.

Icarus is a legendary hero in Greek mythology. According to the legend, King Minos
imprisoned Icarus and his father Daedalus in a tower called labyrinthos. Daedalus makes
two wings of wax for himself and Icarus to escape from labyrinthos. And he warns Icarus
not to fly too high or too low in the sky. But Icarus, with his pride and arrogance, flaps
his wings to the heights ignoring his father’s words. Under the spell of his own power, he
disrespects the God of sun Helios. Then his wings made of wax melt and he falls into the
sea and drowns.

The tragic fall of Icarus gains a new vision, perspective and depth with Bruegel’s
painting. The main focus of the painting is on the fall of Icarus. In this sense, painting
emphasizes the tragic fragment of Icarus’s story as a mythological subject and highlights
the profound meaning and image of this fragment. The fall of Icarus, however, takes place
in a micro dimension in the thematic view of the painting. The only aspect of Icarus’s fall
in the landscape of the painting is the hands and legs that come to the surface of the water.
The spectator must incorporate this minor image fragment into the wide panorama of the
painting.

Melih Cevdet Anday uses Bruegel’s painting as a source of inspiration in his poem titled
“Ikaros’un Oliimii”. In this sense, Anday’s poem distinguishes Bruegel’s work from its visual
context and replicates it in the syntactic structure of poetry. Because “Ikaros’un Oliimii” is in
a semiotic exchange at the level of form and content while remaining true to the composition
of Bruegel’s painting. The prominent panoramic angles, landscape design and cognitive
contours are repeated in the poem.

The poem, unlike the painting, starts with Icarus’s story, not his fall. In this respect, the
mystery of the fall shown in the painting seems to be clarified in poetry. The most obvious
reason for this is that Icarus appears before the reader as a narrative voice. Because in the
poem Icarus is not as passive and figurative as in the painting. He is characterized as a central
element in the poem. In this way the poem tries to fill in the gaps that painting left unclear
or remained silent. It achieves this through fictional and verbal structure, the concrete form
of expression and its rhetorical power. The transformation of Ikaros into an autonomous
narrative subject as an existential point of view allows him to share his unfortunate fate that
has been presented in the painting.

Common representations and visual fragments substantiate the dependent relationship
between painting and poem; but the poem is not only a written copy of the painting, because it
enters into a semi-autonomous relationship with painting in terms of ekphrasis. In this study,
Melih Cevdet Anday’s poem “Ikaros’un Oliimii” will be examined in terms of intersemiotic
interaction and ekphrasis, considering the Bruegel’s painting.
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Giris

Gostergelerarasilik (diger bir deyisle, medyalararasilik) yap1 ve ortam (medium) agi-
sindan birbirlerinden farkli olan sanat dallarinin etkilesimini ve paylagimini isaret eder. Bu
anlamda belirli bir estetik yap1 igerisinde ortaya ¢ikan sanatsal tedahiil, gdstergelerarasi et-
kilesimin esas karakteristigidir. Aktulum’a gore gostergelerarasilik, metinlerarasi edebi ¢o-
ziimlemeden tiireyen (esinlenen) bir metodik ¢éziimleme bigimidir. Metinlerarasi teorinin
¢esitli metin tanimlari, bu diisiinceyi destekler niteliktedir. Roland Barthes’e gore, metin
“kiiltiirin say1siz merkezlerinden ¢ekilmis bir alintilar dokusudur.” (Clayton vd., 1991:149)
J. Kristeva’ya gore ise “hi¢bir metin, dnceden yazilmig olandan bagimsiz olarak yazilamaz.”
Bu nedenle her metin edebi “mirasin ve gelenegin izlerini, agik ya da ortiikk bigimde tasir.”
(Aktulum, 2017: 33) Bu agidan gostergelerarasilik, tipki metinlerarasilik gibi, ortak bir este-
tik hafizadan ve birikimden beslenir.

Metinlerarasilik, bu ortak estetik birikimi yalniza “metin” kavramina indirgedigi igin
gostergelerarasiliktan ayrilir. Zira Latince kokeni itibariyle doku, 6rgii (texere) anlamina ge-
len metin (text) kavrami metinlerarasilik i¢in gegmis ve simdi arasinda kurulan estetik uzama,
tagiyan ve aktaran tek medyadir. Bu anlamda metin (text), 6nce yazilmis olani (hypotext)
sonra yazilmis olana (hypertext) baglayan tarihsel bir drgiidiir. Zira Kristeva’ya gore “metin,
(6nceki tiim) metinlerin bir kesisim noktasidir.” (Aktulum, 2017: 33)

Gostergelerarasi etkilesim agisindan ise medya, tiim estetik iletilerin birbirleriyle pay-
lasim igerisine girebildigi, ifade ve ¢agrisim aracina doniisebildigi, tiirler arasi bir kanal an-
lamina gelmektedir. Bu kanal, “aktarim” diizeyinde bir faaliyet yiiriitiir. Aktarim siireci “bir
yapitin tiimiiniin ya da bir kesitinin bir baglamdan alinip baska bir baglama taginmasi” anla-
mina gelmektedir. Metinlerarasi aktarim siirecinde, aktarima dahil olan unsurlar bigimsel agi-
dan degil, daha ¢cok anlamsal agidan doniisiime ugrarlar. Bir bagka ifade ile, baglamsal (med-
ya) doniisiime ugramazlar. Fakat gostergelerarasi aktarim siirecinde “alintilama bigimlerinin
dogas1” ve “aligverig bigimleri degisir. Dolayisiyla etkilesime giren unsurlar hem anlamsal
acidan hem de bigimsel a¢idan radikal bir doniisiime tabi olurlar. Bernard Vouilloux bu duru-
mu, “dis estetiksel-agkinlik” ile kavramsallagtirmaya galisir. Ona gore, “bir sanat bigiminden
baska bir sanat bigimine gecis” siirecinde “belli bir sanat bi¢ciminde araci unsurun/dolayimin
(medya) degismesi” dis estetiksel-agkinlik anlamina gelir (Aktulum, 2016: 17-18, 80).

Resim sanati, potansiyel olarak gostergelerarasi yeniden-iiretime olanak taniyan 6nemli
bir estetik tiirdiir. Ozellikle yazinsal baglamda siir ile yogun bir iliski i¢erisinde olmustur. Her
iki sanat dalinda da estetik bir karakteristik olarak 6n plana ¢ikan imgesel yeti, bu paylasimli
iliskide 6nemli rol oynamuistir. Bu nedenle sanat tarihi a¢isindan, siir ve resim arasinda yakin-
liklar kurulmaya calisiimistir. Ornegin, Yunanl sair Keoslu Simonides siiri konusan resim,
resmi de suskun siir! olarak tanimlar (Kayaoglu, 2009: 41). Horatius ise “resim nasilsa siir de
Oyledir? ifadesini kullanir (Agil, 2015: 36). Resim sanati1 baglaminda gostergeleraras etkile-
sim, “resimsel-agkinlik” (transpicturalité) terimi ile 6ne ¢ikarilir. Resimsel-askinlik, “metin,
resim ya da goriintii” arasindaki iligki bi¢imlerini ele alir. Bir bagka deyisle, “iki ayr1 ya da
ayn1 siiftan gosterge dizgesi arasindaki aligveris” resimsel-askinlig: isaret eder (Aktulum,
2016: 81).
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Ekfrasis, resim ve yazin arasindaki gostergelerarasi etkilesimin temel zeminidir. Gorsel
sanatlarin 6zellikle resmin, sdzel bir tasarimi ve yazinsal yeniden-liretimi anlamina gelir. An-
tik Yunan’da “imaj ve diinya” arasindaki dolayimi ifade eden ekfrasis ayrica “sanatsal nes-
nenin retorik tanimi” olarak da kullanilir (Ag1l, 2012: 46). Bu baglamda ekfrasis araciligiyla
metin tiirsel bir ikililige erisir. Zira, “sanatsal bir nesneyi tasvir eden bir metin kendi metaforu
kildig1 o nesne yoluyla uzamsal bir boyuta ulasabilir. Bu durumdaki bir metin hem gorsel
yapitin duraganligin1 hem de soziin akigkanligini igeren” bir imtiyaza sahip olur. Horatius’a
gore sanatsal anlamda ekfrastik ilginin kékeni “imge ve s6ziin bir uyum icerisinde” oldugu,
tiim sanatlarin ontolojik birlikteligini niteleyen “altin ¢ag” tasavvurundan gelir (Agil, 2015:
38, 44).

Gostergelerarasi etkilesim neticesinde yazinsal baglamda ortaya ¢ikan ekfrasis ayni za-
manda okura sunulan “retorik bir oyun” niteligindedir. Zira okurun metne yaklagirken “gifte
bir dikkat” icerisinde olmasi gerekir. Bu anlamda ekfrastik bir metnin okuru, “gdérsel ve sdzel
olan iki sanat arasindaki aligilmadik ve kararsiz iligkiye” ayni anda iki kez katilmak duru-
mundadir. Okur agisindan bu tiir bir deneyim, siiri okurken resmi de seyretmek anlamina
gelir (Benton, 1997: 367).

Ekfrasis’in ilk kullanimi, Homeros’un /lyada’sinda yer alan Akhilleus’a ait kalkan tas-
virine atfedilir (Canatak vd., 2019: 123). Bat1 edebiyati, Ekfrasis acisindan zengin 6rneklere
sahiptir: Aeneis (Virgil), Araf’ (Dante), Canterbury Hikdyeleri (Chaucer), My Last Duchess
(Robert Browning), “Ode on a Grecian Urn” (John Keats), “Ozymandias” (Percy Bysshe
Shelley), “Musee des Beaux Arts”( W.H. Auden), “Self-portrait in a Convex Mirror” (John
Ashbery) bu ornekler arasinda yer alir (Ag1l, 2012: 47). Tiirk edebiyatinda ilk ekfrasis kulla-
nimi1 ise 1884 yilinda Hiiseyin Hasim tarafindan yazilan “Kocakart ve Kedi” adl1 siire atfe-
dilir. Tanzimat dénemi Tiirk edebiyatinda Samipasazade Sezai “pitoresk duygusuna sahip ilk
yazar” olarak degerlendirilir. Nabizade Nazim Servet-i Fiiniin dergisinde “Kiigliik Hizmetgi
Kiz” adli siiri ile resim-alt1 siir gelenegini baslatir (Bugra, 2000: 58, 61). Recaizade Mahmut
Ekrem’in “Kelebek”, Muallim Naci’nin “Levha” adli siirleri ekfrastik siirin ilk 6rneklerin-
dendir (Agil, 2015: 28). Servet-i Fiiniin dénemi ekfrastik siirin Tiirk edebiyatinda en yogun
orneklerinin sergilendigi donemdir. Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin gibi isimler poetik
yonelimlerini resim ve musiki ¢ercevesinde devam ettirirler. Cumhuriyet Donemi Tiirk Ede-
biyatinda Yahya Kemal, Nazim Hikmet, Ahmet Hamdi Tanpinar gibi sairler resim sanatini
siirsel yaratim siireclerine dahil eden isimler arasindadir (Agil, 2012: 48).

Tiirk siirinde ortaya ¢ikan yenilesme hareketleri ile birlikte siir, gostergelerarasi etkile-
sim baglaminda diger sanat dallariyla daha yogun bir iligki igerisine girer. Boylelikle poetik
metinler plastik nitelikler yiiklenir. Bu anlamda ekfrastik yaratim siireci, estetik kapsamini
modern siir ile birlikte genisletir. Zira modern siirin temelinde yer alan “imgenin bagim-
sizlagmasi ile, gorme duyusunun pay1” (Kogak, 2012: 53) artar. Bu baglamda Tiirk siirinde
Melih Cevdet Anday’in “Ikaros’un Oliimii” adl1 siiri gérme yetisinin ve ekfrastik yapinin
basat kilindig1 6nemli siirler arasindadir. Flaman ressam Yasl Pieter Bruegel’in “Landscape
with the Fall of Icarus” (ikaros’un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara) resminden esinlenerek
yazilmistir.
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Yasli Pieter Bruegel “insan dogasinin kusurlu yapisi” lizerine odaklanan ve “peyzaj
tasarimina yeni bir natiiralizm anlayis1 getiren” (Orenstein, 2001: 7) Ronesans ressamidir.
Bruegel’in resimleri, genellikle kir hayatinin geleneklerine iliskin etnografik dogruluklar da
iceren detayl1 bilgiler sunar (Alpers S., 1972: 167). Bununla birlikte Bruegel’in bazi resimleri
“tuhaf ve fantastik kompozisyonlar” (Orenstein, 2001: 32) da igerir.

Melih Cevdet Anday’n “ikaros’un 6liimii” adh siirinde gostergelerarasi etkilesim
ve ekfrasis

Ikaros Yunan mitolojisine ait efsanevi bir kahramandir. Efsaneye gore kral Minos,
Ikaros’u ve babasi Daidalos’u Labyrinthos adli kuleye kapatir. Daidalos kurtulmak igin ken-
disine ve ogluna balmumundan iki ¢ift kanat yapar. ikaros’a ¢ok yiiksekten veya ¢ok algaktan
ugmamasi gerektigini sdyler. Fakat, Tkaros babasinin séziinii dinlemeyerek gurur ve kibir ile
yiikseklere dogru kanat ¢irpar. Kendi kuvvetinin biiyiisiine kapilarak Giines Tanris1 Helios’a
kars1 saygisizlikta bulunur. Bunun {izerine balmumundan yapilmis kanatlari erir ve denize
diiserek bogulur. karos>un bu efsanevi dykiisii ve “essiz seriiveni” tarihsel anlamda pek ¢ok
sanat¢inin ilham kaynag1 olmustur (Erhat, 1996: 153).

Yaslh Pieter Bruegel “Ikaros 'un Diisiisii Strasinda Bir Manzara” adli resmi ile sanat diin-
yasinda zaman-otesi bir etki uyandirir. Tkaros’un trajik diisiisii Bruegel ile birlikte yeni bir
imgelem, perspektif ve derinlik kazanir. Bu resim ayni zamanda Bruegel’in mitoloji konulu
tek resmidir (Fairley, 1981: 68).

Resim 1. Pieter Bruegel (the Elder), Landscape with the Fall of Icarus, c.1555, Bridgeman Art
Library / Royal Musuems of Fine Arts of Belgium, https://www.bl.uk/collection-items/landscape-
with-the-fall-of-icarus, Erigim Tarihi: 30.12.2019
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Bruegel’in resminde fkaros’un diisiisii, “icerisine tas diisen bir goliin yiizeyi gibi” cizgiler
halinde eserin tiim unsurlarina ortiik veya agik bigimde yayilir (Morse, 1996: 236). Resmin
temel odag: Ikaros’un diisiisii iizerinedir. Bu anlamda resim, mitolojik 6zne olarak Tkaros’un
Oykiistiniin trajik kesitini ve bu kesitin anlamsal/imgesel derinligini 6ne ¢ikarir. Buna ragmen
Ikaros’un diisiisii resmin icerik diizleminde mikro bir boyutta yer alir. fkaros’a dair olan tek
gdriiniim suyun yiizeyine ¢ikan elleri ve bacaklaridir. izler-kitle, bu mindr gériintii parcasii
resmin genis panoramasi i¢ine dahil etmek durumundadir. Zira resme dahil olan unsurlar ve
“resimsel teknikler, birleserek izleyiciyi Ikaros’a dikkat etmeye cagirir.” (Fairley, 1981: 68)
Resmin merkezinde kirmizi elbisesi ile dikkat ¢eken bir ¢ift¢i yer alir. Bu kirmizilik resmin
sag alt tarafinda bulunan balik¢inin kirmiz1 saglar1 ile devam eder. ikaros’un bacaklarinim sol
tarafinda yer alan kiy1 uzantisinin iistiinde beyaz koyun, balik¢inin iistiinde ise beyaz elbise
vardir. Resmin bu kontrast diizleminde kurulmasi; giinliik hayatin i¢cinden gegen efsanevi dii-
siise dikkat ¢ekebilmek, goziin seyrini kanalize edebilmek i¢indir. Renklerin haricinde peyzaj
tasariminda yer alan ¢izgiler de bu bilisgsel sistemin bir pargasidir. “Es-merkezli olarak olus-
turulan ¢izgiler”, ¢ift¢inin elbisesinin eteklerinde; saban izlerinde ve suyun toprakla bulus-
tugu kiy1 kesimlerde tekrar eder. Bu tiir bir tasarim ikaros’un diisiisiiniin yarattig1 dalgalan-
malarla es-anlamli bir imgesellik igerisinde olabilir. Bir bagka deyisle insanoglu, “farkinda
olmaksizin, yaraticiligin ve askinligin yansimalarini” ge¢im endisesi igerisinde siirdiirdiigi
giinliik hayatin ¢izgileri igerisinde tastyor olabilir (Morse, 1996: 236). Boylelikle Tkaros’un
dogaiistii, soyut imgelemi ile giinliik insanin somut ve olagan tabiat arasinda ¢apraz (diya-
gonal) bir iliski kurulur. Bu anlamda Bruegel renkleri ve ¢izgileri izler-kitlenin géz seyrini
yonlendirmek ve eserinin diisiinsel odagini saglama almak i¢in kullanir (Fairley, 1981: 70).

Bruegel’in “Ikaros 'un Diisiisii Strasinda Bir Manzara” adli resminin ilham kaynagi Ro-
mali sair Ovid’in The Metamorphoses adli eseri olarak bilinir. Ressam bahsi gecen kitaptan
hareketle Tkaros’un diisiisiinii, modern bir kompozisyon ile yeniden yaratir. Ovid, Tkaros’tan
sOyle bahseder: “Iste bir balik¢1 onlar1 gozetliyor / esnek degnegi ile balik tutuyor /ya da bir
coban, sopasi iizerine egilmis / yahut bir ¢ift¢i pulluk sapinin basinda /gozetliyor onlari / ve
sagkin duruyor /bulutlarin izerinde uganlarn ancak Tanrilar olduklarina inaniyor.”* (Morse,
1996: 238) Bruegel Ovid’in siirsel tasvirine uygun elementleri ve figiirleri, resmin genis
panoramasi igerisine yerlestirir.

Melih Cevdet Anday “ikaros’un Oliimii” adli siirinde Bruegel’in resmini esin kaynagi
olarak kullanir. Bu anlamda Anday’in siiri Bruegel’in eserini gorsel baglamindan ayirir ve
onu, siirin sdzdizimsel yapisinda ¢ogaltir. Boylelikle, “farkli gosterge sistemleri arasinda an-
lamsal bir dongii” (Aktulum, 2017: 33) kurulmus olur. Zira “Ikaros’un Oliimii”, Bruegel’in
resminde yer alan kompozisyon bigimine sadik kalarak hem igerik hem de form diizeyinde
semiyotik bir aligveris i¢erisinde bulunur. Resimde 6ne ¢ikan panoramik agilar, peyzaj tasa-
rim1 ve bilissel konturlar siirde tekrarlanir:

Herkes isinde giictindeydi
Yok olmus damlar ki unuttum

(..)
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Cift siiriiyordu bir koylii iki biikliim
Kalkmak tizereydi ak bir gemi limandan

Denize diiseni kimse gormedi.

Herkes isinde giiciindeydi

Ve aci ¢ekmegi unuttum.

(...)

Olmeden biitiin sabahlarimi unuttum
Denize diiseni kimse gormedi.

Gokten indigimi kimse gormedi.

Ak bir gemi kalkiyordu limandan
Gérmediklerini unuttum.

Béliinmemisti tarihsiz giin

Varligin kanatsiz adi yalnizlik

Sudan disarda kalmis ayakti yalnizlik.
(...)

Herkes isinde giictindeydi

Olant biteni unuttum.

Yasadigima inanilmaz benim
Masal kahramant gibiyim
Kimse gérmeden yittim gittim (Anday, 2016: 509-510).

Bruegel, Ovid’in Ikaros efsanesini hikdyeleme bigiminden farkli olarak insanlar
Ikaros’un diisiisiine kars: ilgisiz/aldirigsiz bigimde resmeder. Bruegel’in resminde dikkat
cekici bir unsur olarak yer alan bu 6znel perspektif, Anday’in siirinin sézdizimsel dagilimi-
n belirler. “Herkes isinde giiciindeydi”, “denize diigeni kimse gormedi”, “gokten indigimi
kimse gormedi” “kimse gérmeden yittim gittim” dizeleri ile siir ve resim arasindaki goster-
gelerarasi etkilesim ve aligverig somut bigimde kurulmus olur. Siir, resmin bu 6znel perspek-
tifini yeniden-yazim siirecinde karakteristik bir nitelik olarak 6ziimser ve isler. Bu tiir estetik
paylasim, yani resimsel unsurlarin yeni bir eser ortaya koyacak bigimde farkli bir baglama
aktarilmasi “ekfrastik uygulama” olarak adlandirilir (Aktulum, 2017: 34). Bu anlamda Melih
Cevdet Anday siir sanati aracilityla Bruegel’in resmini, kendisine 6zgii tiirsel baglamindan
cikararak estetik bir dolayima tabi tutar.

Siirde yer alan “cift siirtiyordu bir kdylii iki biikliim”, “kalkmak iizereydi ak bir gemi li-
mandan” “sudan disarda kalmis ayakti yalnizlik” dizeleri, yine Bruegel’in resimsel kadrajina
6zgii betimlemelerdir. Siirin resim ile kurdugu bu tematik yakinlik ekfrastik metnin okurunu,

yalin okurdan ayirir. Zira ekfrastik izleyici, daha kompleks bir okuma ve izleme deneyimi
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icerisinde bulunur. Boylelikle okurun rolii karmasik bir asimetri kazanir. O hem gorii hat-
larm1 kelimelere baglayan yazinsal siireci, hem de yazinsal siireci gorii hatlarina baglayan
resimsel tasarimi takip etmek durumunda kalir (Benton, 1997: 368). Anday’in Bruegel’in
resmini deneyimleme bigimi ve bu deneyimi, siirsel yaraticiligin kendine 6zgili sdzdizimsel
cevirimi ile doniistiirmesi, okuru asimetrik bir estetik deneyime siiriikler. Genelde gosterge-
lerarast etkilesimin 6zelde ise ekfrasisin temelinde yer alan bu estetik deneyim “heterojen
bir sanat konseptini ve spektrumunu” (Rajewsky, 2005: 45) isaret eder. Boylelikle homojen
ve monolitik estetik tiirler hem yapisal hem de diisiinsel anlamda dontisiime ugrarlar. Zira
“sanat, acik bir kavramdir ve degisim, doniisiim, bliylime ya da yenilik olasiliklarin1 siirekli
olarak biinyesinde” (Bolla, 2012: 21) barindirir.

Anday, “Ikaros’un Oliimii” ile Bruegel’in resminde yer alan peyzaj tasarimini ve estetik
panoramay1 aynen tekrarlamaz. Ortak temsiller ve gorsel kipler resim ve siir arasinda kurulan
bagiml iliskiyi temellendirir; fakat siir, yalnizca resmin yazil bir kopyasi degildir. Zira siir
ekfrasis baglaminda resim ile “yari-6zerk™ bir iliski igerisine girer. Yazinsal bir “katalizor
gorevi iistelenerek resimsel dikkati derinlestirebilir ya da farkli bir yone ¢evirebilir” (Benton,
1997: 368). Anday’m siirinde bu tiir derinlikleri ve siirsel boyutlar1 gérmek miimkiindiir:

Dogum ¢oguldur, dliim tekil
Mumdandi a¢ tutkumun kanatlar:
Ucuyordum seving iginde

(...)

Ve giinesin basamagindan dondiim geri
Ufiir iifiir ucard: yalnizlik
Zamansizligin kanadi yalnizlik.

(...)

Bellegimde hala gokyiizii diinya
Yiiregin yaban arisi yalnizlik

(...)

Tiikenmig tutkumun neseli agirligi
Goksel erincimi unuttum.

(...)

Béliinmemigti tarihsiz giin

Varligin kanatsiz adi yalnizlik

(...)

Soyagacina tirmanmistim putsuz tanrinin

Oliimiin dilini unuttum.

Diistincem yavas yavas giriyordu varolana
Tam bir uygunluk yoktu aramizda

Saydam yagmur gibiydi canlandiran 6liim (Anday, 2016: 509-510).
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Siir, resimden farkl1 olarak Ikaros’un diisiisii ile degil; onun dykiisii ile baglar. Bu anlam-
da resimde sonug olarak gosterilen diisiis olaymnin gizemi ve esrart siirde agikliga kavusur gi-
bidir. Bunun en belirgin nedeni Ikaros’un anlat1 sesi olarak okurun karsisina ¢tkmasidir. Zira
Ikaros resimde oldugu gibi pasif ve figiiratif bir 6ge olarak degil, merkezi bir unsur olarak
siirde yer alir. Boylelikle siir resmin sessiz kaldigt, belirsiz biraktig1 bosluklari doldurmaya
calisir. Bunu, ifade ve anlatim giicliniin somut bi¢imi olan dykiileme stratejisi araciligiyla
gerceklestirir. Zira, “sabit resmin inat¢1 direnisine karsilik, dykiilemenin siiriikleyici giicii”
(Ag1l, 2012: 49) saire gorsel malzemeyi yazi ile asma direncini saglar. Boylelikle “sairin
benimsedigi anlati bigimleri, resimsel imgeyi betimler; onun sessizliklerini konusturur ve
yorumlar. Bizatihi gérme eyleminin kendisi iizerine diisiinmeye ¢alisir.” (Benton, 1997: 368)
Anday’m siirinin yorumlayici ve siiriikleyici akisi benimsedigi anlati bigiminden kaynakla-
nir. Tkaros’un varolussal bir gérii noktasi olarak dzerk bir anlat1 5znesine déniismesi, resimde
duragan ve donuk bicimde yer alan yazgisal talihsizligini paylagsmasina olanak tanir. “Mum-
dandi a¢ tutkumun kanatlar1”, “bellegimde hala gokyiizii diinya”, “goksel erincimi unuttum”,
“soyagacina tirmanmistim putsuz tanrinin” gibi dizeler Bruegel’in resminin anlamsal akusti-
gini ve dinamizmini derinlestirir. Okur bu agidan “cifte bir temsil” giicii ile donatilmus siiri,
yalnizca “resimsel elementleri dogrulamak™ i¢in okumaz. Ayni zamanda sairin sanat eserini
yorumlama, ekfrastik yapiy1 kurma bigimini, elestirel bir bilingle degerlendirme imkani bu-
lur (Benton, 1997: 368).

“Ikaros’un 6liimii” ayrica biitiinsel anlamda Bruegel’in resmi ile ayn1 “dikey imgeselli-
gi” (Fairley, 1981: 76) paylasir. Resimde Ikaros’un bacaklarmin dikey bicimde suya dalma
ani ile yaratilan dikey alg, izleyicinin goriis agisint ve hareketini sabitleyen merkezi bir
duyum yaratir. Hatta, resimde yer alan insanlarin aldirigsizligi ile diisiis hadisesi arasinda bir
iliski kurularak, Ikaros’un diisiisiiniin bu insanlarm iginde siirdiigiine dair mecazi bir yorum
getirilir (Morse, 1996: 236). Anday’mn siirinde de ekfrastik bir benzesim diizeyinde bu di-
key imgeselligi gormek miimkiindiir. “Uguyordum seving i¢inde” ile “gokten indigimi kimse
gormedi” dizelerinin yarattig1 grafiksel ¢izgi, siirin gokyiizii ve yeryiizii arasinda karsit bir
imgesel ivmelenme ile kurgulandigini igaret eder. Bu agidan resimde oldugu gibi siirde de
okurun imgesel acisi, dilsel bir yercekiminin etkisiyle hizla asagiya kayar. Bu anlamda her iki
estetik yapit da ilksel diigiisiin (ilk giinahin) ¢cagrisimsal icerigini 6n plana ¢ikarir. Zira “sayfa
iizerinde yer alan s6zdizimsel dagilimin ¢izgileri, ilkel arketipleri, isaretleri ve tavirlar1 uyan-
dirabilir: Dikey olarak diisiis ya da yiikselis...” (Fairley, 1981: 76).

Anday’n siirinin baglig1 ile Bruegel’in resmi i¢in uygun gordiigii baslik ekfrastik diizey-
de ortiisiir. “Ikaros 'un Diistisii Strasinda Bir Manzara”, “Tkaros’un Olimii” ile sézdizimsel
bir yakinlik icerisindedir. Bu anlamda Anday’1n siiri daha basligindan itibaren Ikaros’un dii-
slisii sirasinda ortaya ¢ikan manzarayi, hayati ve 6liimii ile birlikte ¢cogaltacaginin sezgisel
haberciligini {istlenir. Zira estetik yapitin basligi, “konumunun verdigi tstiinlik geregi de-
gil; fakat bigimsel, semantik ve gostergesel agidan kapanig kelimeleri (ve igerik) ile kurdu-
gu iliski agisindan” (Fairley, 1981: 72) tercih edilir. Dolayisiyla Anday’in siirinin baslhigi,
Bruegel’in resmine verdigi isimle igerik ve bigim agisindan analojik bir iliski igerisindedir.
Bu iligki baglamsal (medya) anlamda polifonik bir igice gecmisligi isaret eder. Zira goster-
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gelerarasi etkilesim, tam da bu diizeyde, sanatlar aras1 gecirgenligin “polifonik 6zelliklerini”
(Aktulum, 2017: 36) ortaya ¢ikarmaya calisir.

Sonug¢

Gostergelerarasi etkilesim, metinlerarasiliktan farkli olarak yap1 ve ortam agisindan bir-
birinden farkli olan sanat tiirlerinin birbirleriyle olan paylasimini ifade eder. Bu anlamda
gostergelerarasi etkilesim, metin kavrami ile sinirl degildir ve tiim sanat alanlar i¢in “tiir-
ler aras1 bir kanal” anlamina gelmektedir. Resim sanati, yazinsal baglamda siir ile yogun
bir iligki igerisinde olmustur. Ekfrasis gostergelerarasi etkilesim baglaminda resim ve siir
arasinda ortaya ¢ikan bu paylasimi ve estetik dolayimu isaret eder. Tiirk siirinde ortaya ¢i-
kan yenilesme hareketleri ile birlikte siir, diger sanat dallariyla paylasimli bir yapiya sahip
olur. Ekfrasis ile birlikte poetik metinler plastik niteliklerle yiiklenir. Melih Cevdet Anday’in
“Ikaros’un Oliimii” adli siiri gérme yetisinin ve ekfrastik yapinin basat kilindig1 6nemli bir
siirdir. Yash Pieter Bruegel’in Landscape with the Fall of Icarus (Ikaros’un Diisiisii Sirasinda
Bir Manzara) resminden esinlenerek yazilmistir. Anday, Bruegel’in resminde yer alan temel
kompozisyon bigimine sadik kalir ve resmin 6znel perspektifini yazinsal anlamda isler. Ayni
zamanda, siirsel yaraticiligin kendine 6zgii s6zdizimsel ¢evirimi ve dykiileme bigimi ile re-
simsel elementleri doniisiime ugratir. Bu anlamda Anday’in kurmaya calistig1 ekfrastik yapi,
resmi deneyimleme bicimi ile kosut diizeydedir.

Sonug olarak, Bruegel’in Ikaros’'un Diisiisii Sirasinda Bir Manzara adli resmi ile
Anday’m “Ikaros’un Oliimii” adli siiri arasinda imgesel konum, sdzdizimsel dagilim ve re-
simsel tasarim bakimindan giiglii bir estetik iligski s6z konusudur.

Notlar
“Poema loquens pictura, pictura tacitum poema debet esse”
2 “ut pictura poesis”

3 “Now some fisherman spies them, angling for fish with his flexible rod, or a shepherd, leaning upon his crook,
or a plowman, on his plowhandles-spies them and stands stupefied, and believes them to be gods that they could
fly through the air.”

917



folklor / edebiyat

Kaynaklar

Agil, N. (2012). Ekphrasis in Turkish poetry: A paragonal approach. Ankara: Journal of Turkish
Literature, S.9, s.46-67.

Agil, N. (2015). Ekfirasis. Istanbul: Simurg.
Aktulum, K. (2016). Resimsel alinti resimlerarasi etkilesimler ve aktarimlar. Konya: Cizgi.

Aktulum, K. (2017). What is intersemiotics? A short definition and some examples. International
Journal of Social Science and Humanity, Vol. 7, No. 1.

Alpers, S. (1972). Bruegel’s festive peasants. Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art,
6(3/4), 163-176.

Anday, M. C. (2016). Biitiin siirleri. Istanbul: Everest.

Benton, M. (1997). Anyone for ekphrasis. Oxford University: British Journal of Aesthetics, Vol. 37,
No. 4, pp.367-376.

Bolla, De P. (2012). Sanat ve estetik. Istanbul: Ayrinti.

Bugra, H. B. (2000). Cumhuriyet déneminde resim-edebiyat iliskisi. Istanbul: Otiiken.

Canatak A.M.; Bulduk, N. (2019). Dijital cagda medya, medyalararasilik yontemi ve Tiirk edebiyati.
Istanbul: Hiperyayn.

Clayton J.; Rothstein, E. (1991). Influence and intertextuality in literary history. Wisconsin: The
University of Wisconsin.

Erhat, A. (1996). Mitoloji sozliigii. Istanbul: Remzi.

Fairley, I. R. (1981). On reading poems: Visual & verbal icons in William Carlos Williams’ ‘Landscape
with the Fall of Icarus’. Studies in 20th Century Literature, Vol. 6, Iss.1, pp.67-97

Kayaoglu, E. (2009). Medyalararasilik. Istanbul: Selenge.

Kogak, O. (2012). Kopuk zincir. istanbul: Metis.

Morse, D. E. (ed.). (1996). The delegated intellect. Peter Lang Inc., Internetional Academic Publishers.
Orenstein N., M. (ed.). (2001). Pieter Bruegel the elder. New Haven and London: Yale University.

Rajewsky 1. O. (2005). Intermediality, intertextuality, and remediation: A literary perspective on
intermediality. Intermediality: History and Theory of the Arts, Literature and Technologies, S.6,
pp-43-64.

918



folk/ed. Derg, 2020; 26(4):919-933
DOI: 10.22559/folklore.1349

Modern Bireye ve Okura Vurgusu Baglaminda
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Uzerine Bir Edebiyat Sosyolojisi Analizi

An Analysis of the Sociology of Literature on
Don Quixote in the Context of Its Emphasis on Modern
Individual and Reader

Mehmet Anik’

Oz

Bu calismada Ispanyol yazar M. Cervantes’in iinlii eseri Don Quijote edebiyat
sosyolojisi baglaminda ele alinmis, eserin analiz siirecinde ise nitel arastirma tek-
niklerinden biri olan igerik analizinden yararlanilmigtir. Don Quijote giiniimiizde
genelde edebi agidan mizah igeren yoniiyle okurlarin ilgisini ¢ekse de modern ro-
manin ilk 6rnegi olmasi ve o donemde toplumsal alandaki hadiseler ve ¢atigmalarla
ilgili modern bir anlat1 olmasi agisindan olduk¢a 6nemli ve dncii bir eserdir. Calis-
mada 6ncelikle Don Quijote’nin edebi bir eser olarak 6nemi iizerinden durulmus,
akabinde modern romanin ilk 6rnegi olmasi baglaminda Cervantes’in eserinde
modern okur ve bireyi hangi 6zellikleri ile 6n plana ¢ikardigi ¢alismanin ana oda-
gin1 olusturmugstur. Cervantes bu eserde klasik anlatilar elestirmis ve klasik anla-
tilardaki gibi yazar tarafindan smirlandirilmis ve edilgen goriilen bir okur yerine,
yorumlama 6zgiirliigii 6ne ¢ikarilan aktif bir okur vurgusu yapmistir. Eserde ayrica
feodal donemin yasam aliskanliklar1 ve hayalleri pesinde kosmanin yersizligi iize-
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rinden, yasadig1 donemdeki hadiseleri dogru sekilde idrak etmesi gereken modern
bir birey vurgusu yapilmaktadir.

Anahtar sozciikler: Cervantes, Don Quijote, modern okur, edebiyat sosyolojisi,
modern anlati

Abstract

In this study, Don Quixote, the famous work of the Spanish writer M. Cervantes, is
analyzed in the context of the sociology of literature through content analysis as one
the qualitative research techniques. Nowadays, although Don Quixote generally
attracts readers with its humorous aspect, it is a very important and pioneering
work in terms of being the first example of modern novels and a modern narrative
about the social facts-events and conflicts in the social structure of its time. Firstly,
the importance of Don Quixote as a literary work is emphasized, and subsequently,
the main focus of the study is on Cervantes’ emphasis on modern individual and
reader in his work within the context of being the first example of the modern
novels. In this work, Cervantes criticizes restricted and passive reader established
by the authors of classical narratives, and highlights active readers that stand out
with their freedom of interpretation. In this work, it is also emphasized that a
modern individual needs to comprehend the social facts of their time correctly,
rather than pursuing life habits and dreams of the feudal era.

Keywords: Cervantes, Don Quixote, the sociology of literature, modern narrative

Extended summary

As a literary genre, novels are fictional texts of the authors’ impression of reality in the
social world, and can closely affect the readers’ way of seeing, perceiving and interpreting
this world. The social world has an undeniable effect on the (wo)men of letters” way of
thinking and on the works they produce. The relationship between literature and society
should not be seen as a one-way relationship. On the one hand, a literary work created at a
certain stage of history can be seen as a part of the social world in which it was created and
can be evaluated through it. But on the other hand, the social world itself can be analysed
through a literary work. The analysis tools and findings of the old times are more limited
as we go to earlier period. At this point, the works written in the field of literature provide
significant opportunities to analyse the old times in the different aspects.

Don Quixote, the famous work of the Spanish author Miguel de Cervantes Saavedra,
stands out as a work that contains deep conflicts in the form of the past-present or traditional
and modern duality, as it is the product of the transition from traditional living conditions to
modern life style. Individual identity has come to the fore in the literature works emerged in
the modern era. Although this new form of literature initially reached a narrow audience, the
number of modern readers gradually increased. Compared to the classical narrative, modern
narrative is more individual-centred and the narrative techniques used in this narrative type
allow the fictitious characters in the novel to come to the fore with their individual identities.
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From this point of view, it is possible to say that the individual-oriented modern novel
emerged with Don Quixote. Don Quixote, whose first volume was published in 1605 and the
second one in 1615, draws attention with its emphasis on the modern individual and reader,
and its critical approach to traditional literary.

Cervantes criticizes the works that are not original and are full of quotations and implies
that the modern reader should not pay attention to these works. According to him, rather than
being made incomprehensible by filling with fancy words as in chivalry novels, a literary
work should be written in a style that expresses thoughts clearly and comprehensibly. The
important thing for Cervantes is to be able to capture the truth and present it to the readers in
a way that they can understand it in all its purity. According to him, there should be a purpose
in writing a literary work, and this purpose should be presented to the reader in a consistent,
harmonious and unambiguous way, as well as having an original and aesthetic feature. In this
sense, the author should be able to produce original products by surpassing the existing forms
of writing, rather than repeating previously repeated words.

Cervantes thinks that a literary work and its author should be open to be questioned
by the reader, so he dreams of an active reader rather than a passive one in relation to the
text. For Cervantes, who pays attention to establish a close relationship with the reader as
much as he cares about the fictitious characters and storyline in the novel, the reader is not
external to the work but is a vital part of the work. Therefore, the reader should not be
subject to restriction by the author, on the contrary, his/her freedom of interpretation should
be respected. Unlike classical narratives, Cervantes restricts the author and narrators to the
reader’s freedom of interpretation.

Don Quixote of La Mancha symbolizes the individual who ignores the change and tries
to keep alive the ideals of the Middle Ages at a time when the Middle Ages were over and
a new era has begun. As the modern era has entered, the type of the individual who pursued
the life style of the old times is seen as an individual who has not adapted to the new life
style and just because of that falls into a ridiculous situation. The modern individual figure
that started to come to the forefront during the Renaissance and became more evident with
the Enlightenment, is depicted as a rational person who is detached from the traditional life
style and values representing the past. Even though Cervantes gives the narratives about the
protagonist in a way that is sympathetic to the reader at some points within the storyline of
the novel, he is aware of the change, and so he knows that Don Quixote, who idealizes the old
times cannot be the ideal individual of the new modern era. As a matter of fact, the messages
that Cervantes gave to the reader through Don Quixote at the end of the novel are noteworthy
in this sense. Don Quixote now confesses that, as an individual who has become self-aware
and has realized the modern world, he sees his previous experiences as a pile of madness
and absurdity, and he states that he got rid of the dark shadows of ignorance caused by the
chivalry novels, and now he has come to the light and he is sorry for realizing that truth so
late (2019b: 881). -882). Don Quixote, who cursed the chivalry books and saw them as the
primary cause of his old madness and stupidity, repents for his all actions and passes away as
the wise and enlightened Alonso Quixano the Good.
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Giris

Herhangi bir toplumun yapisinda, birtakim degisimler, kirtlmalar ya da kopuslar yasan-
diginda, bunlarin oldukga farkli alanlarda etkileri olmakta ve bu durumun diisiinsel alanda da
yansimalar1 olmaktadir. Bu noktadaki degisim ve doniisiimiin karsilik buldugu temel alan-
lardan biri de edebiyattir. B. Moran’in da iizerinde durdugu haliyle (1988: 6); yazar, eser, ve
okur disinda edebiyatta rol oynayan 6nemli unsurlardan biri de toplumsal diinyadir. Edebi-
yat1 sadece olay, duygu ve diisiincelerin zarif, incelikli ve etkili bir sekilde ifade edildigi bir
alan olarak gérmemek ve onun icinde neset ettigi sosyo-kiiltiirel ortama ait bir iiriin oldugu
ger¢egini goz ard1 etmemek gerekir. Nihayetinde edebiyatin olustugu, gelistigi ve anlatildigt
ortam toplumdur. Sosyoloji gibi edebiyat da temelde insanin toplumsal diinyasi, ona uyumu,
catismasi ya da onu degistirme arzusu ile ilgilidir. Ornegin edebiyatin baslica tiirii olan ro-
man, insanlar arasindaki iliskileri, catismalari, gerilimleri ya da toplumsal kurumlar igerisin-
deki farkli rolleri resmederek; insanin gevresiyle, siyasetle ya da devletle olan iliskisine dair
toplumsal diinyay1 yeniden tiretir. Dolayisiyla edebiyata sosyolojik agidan yaklasim, temelde
edebi eser ile toplum iligkisine odaklanip, her iki alan arasinda goz ardi edilmemesi gereken
birtakim baglarin mevcut olduguna dikkat cekmektedir. Edebi bir eser ile i¢inde tretildigi
toplumsal yapi1 ve bu yapidaki degisim ve doniisiim arasinda ¢esitli baglarin mevcudiyeti ne
edebi bir eserin toplumdan ne de toplumun edebiyattan kopuk ya da baglantisiz bir sekilde
algilanmamasi gerektigi hakikatini igermektedir. Edebiyat, neset ettigi sosyo-politik ve kiil-
tirel ortamdaki degerlerle etkilesim icerisinde, toplumsal ve bireysel diisiincedeki dnemli
degismeleri, 6zellikle 6zgiirliige ve adalete dair ¢abalar1 ve gelecege yonelik beklentileri yan-
sitmaktadir (Alver, 2012: 11-12; Gullilii, 1988: 22; Swingewood, 1972: 12).

Edebi bir tiir olarak romanlar, toplumsal diinyadaki realiteyle ilgili yazarda olusan iz-
lenimin kurgusal bir metni olup, okurlarin bu diinyaya dair gérme, algilama ve yorumlama
bicimlerini yakindan etkileyebilmektedir. Bir yazar iirettigi edebi eserde toplumsal realiteyi
birebir oldugu haliyle degil; kars1 ¢ikt131, elestirdigi, degistirdigi, hayal ettigi ya da 6zlemini
duydugu haliyle kurgulasa dahi bu durum; belirli bir toplumsal ¢evrede dogan, anadil edinen,
toplumsallasan ve bu siirecte kimlik kazanan bir birey olarak, yazarin (eserini ortaya koyar-
ken) toplumsal yapidan bir sekilde etkilendigi gercegini degistirmeyecektir. Bagka bir ifa-
deyle sdylemek gerekirse, toplumsal diinyanin, edebiyatcinin diisiince diinyas1 ve dolayisiyla
uirettigi eserler tizerinde reddedilemez bir etkisi vardir. Tabi edebiyat ve toplum arasindaki
iliskiyi tek yonlil bir iliski olarak da gérmemek gerekir. Tarihin belirli bir evresinde ortaya
konulmus edebi bir eser, ortaya konuldugu déneme ait toplumsal diinyanin bir pargasi olarak
goriilebilecegi ve onun lizerinden degerlendirilebilecegi gibi toplumsal diinyanin bizzat ken-
disi de edebi bir eser iizerinden analiz edilebilir.

Insanlik tarihi baglaminda, daha eski donemlere gidildigi oranda, bu dénemlerle ilgili
analiz araglart ya da bulgular1 daha sinirli olmaktadir. Bu noktada edebiyat alaninda orta-
ya konulan eserler, gecmis donemleri farkli yonleriyle analiz etmek acisindan kayda deger
olanaklar saglarlar. Tarihsel agidan daha uzak ge¢migin iiriinii olan edebi eserler iizerinden
yapilacak bir analizde; yazarin niyeti ya da eserinin edebi niteligi kadar, bu eserin ortaya
ciktig1 tarihsel iklimin ve sosyo-politik kosullarin dikkate alinmasi biiyiik nem tagimaktadir.
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Edebiyat sosyolojisi, edebi bir eserin, ortaya konuldugu toplumsal diinyadaki gelismeler ile
iliskilendirilerek analiz edilmesine imkén tanimasi ve bdylece yiizeysel ya da metnin sirf
edebi gergevesi ile sinirl yaklagimlarin 6tesinde daha derinlemesine degerlendirmelere kapi
acmasi1 bakimindan dnemlidir. Bu durumdan hareketle, bu ¢calismada, modern birey ve okura
vurguda bulunan ve bu agidan geleneksel yazin anlayisina karsi elestirel bir yaklagim sergi-
leyen Ispanyol yazar Miguel de Cervantes Saavedra’nin iinlii eseri Don Quijote ele almip
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede nitel arastirma tekniklerinden biri olan igerik anali-
zinden yararlanilmstir.

Don Quijote, geleneksel yasam kosullarindan modern yasam bigimine ge¢isin iiriinii
oldugu icin ge¢mis-simdi ya da geleneksel-modern ikiligi seklinde derin ¢atigmalar barin-
diran bir eser olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Geleneksel ve modern donem ayrimi konusunda
giintimiizdeki yaygin kabul ya da alg1, Batt merkezci yaklagimlarin etkisiyle genelde Orta
Cag oncesi ve sonrasi etrafinda olmaktadir.? Kita Avrupasi’ndaki gelismeler dikkate alindi-
ginda, geleneksel ve modern olan arasinda asil keskin kopus Aydinlanma Cagi’nda yasansa
da giinlimiizde pre-modern dénem, daha ziyade Orta Cag ve dncesine tekabiil etmek iizere,
geleneksel degerler lizerinden ifade edilmekte, modern donem ise geleneksel degerlerden
kopusu ya da gelenekselligin zitt1 baglamindaki ¢agcil olma halini ifade etmek tizere kulla-
nilmaktadir. Bu noktada dzellikle Ronesans ve sonrasindaki gelismelere gondermede bulu-
nulmaktadir. G. Simmel (2009: 211), modern birey anlayisinin, Bati’da Ronesans doneminde
ortaya ¢iktigini ve bu dénemde bireyin, toplumun diger liyelerinden farkli 6zellikleriyle 6ne
cikmak ve gdze carpmak arayisinda olduguna dikkat ¢ekmektedir. I. Watt (2016: 296) da
Ronesans ve Reformun sonucunda, bireyin toplum karsisinda 6ncelik kazanmasinin tiim Bat1
toplumlarinin belirleyici 6zelligi haline geldigini vurgulamaktadir. A. Heywood (2011: 33)
ise, modern donemde birey kavraminin ilk kez XVII. yilizyilda kullanildigini belirtmektedir.

Geleneksel donemde kimlik temsili, “biz” anlayis1 ve ortak ahlaki degerler etrafinda mu-
tabakatin yayginlig1 dolayistyla cogul ya da toplumsal aidiyetler tizerinden olurken, bireysel
kimlik arka planda kalmistir. Bireysel kimligin 6n plana ¢ikmaya basladigi modern donemde
ortaya ¢ikan yazin, baglangicta daha dar bir okur kitlesine hitap etse de giderek artan sayida
modern bir okur kitlesi olusmaya baslamistir. 11k cildi 1605, ikinci cildi ise 1615 yilinda
yayinlanan Don Quijote bu konudaki ilk yazin 6rnegi olarak, modern birey ve okura yaptigi
vurgu ve geleneksel yazin anlayigina yonelik elestirel yaklasimui ile dikkat cekmektedir.

I. Geleneksel ve modern diinya arasinda sikismis bir protagonist

Don Quijote nin Tiirk¢e yaymlanmis pek ¢ok farkli ¢evirisi bulunmaktadir. Bu farkli
geviriler incelendiginde, bunlarin biiyiik ¢ogunlugunun eserin tam metninin ¢evirisi olmadigi
ve dnemli bir kisminin da ¢ocuklara ve genglere hitap eder sekilde hazirlanmis, ¢esitli mizahi
yonlere yer veren 6zetler oldugu goriilmektedir.® C. Merig (2008 :210), bu esere dair yapilan
Tiirkge gevirileri, giidiik ve bedbaht olarak nitelendirip, eserin asl ve yapilan ¢eviriler arasin-
daki miinasebetin yalnizca isimden ibaret oldugunu, ¢evirenler dahil Don Quijote’nin sihirli
diinyasina higbir Tiirk okuyucusunun giremedigini belirtmektedir. J. Parla’nin (2017: 13),
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Tiirk kiiltiirinde Don Quijote karakterinin kiigiik goriildiigiinii ve asagilayict bir ¢agrigimla
kullanildigini ve bu durumun XVIII. yiizy1l Akil Cagi’nda, ¢ogu yorumcu tarafindan Don
Quijote karakterinin gergeklikten ve rasyonaliteden tiimiiyle kopuk bir deli olarak okunma-
sindan kaynaklanmis olabilecegini vurgulamasi da bu anlamda 6nemlidir. Parla (2015: 18-
19), moderniteyi baglatan diisiiniiriin Descartes, yazarin ise Cervantes olduguna dair genel
bir kanaat oldugunu ve bu kanaate Don Quijote’nin bir ilk roman olarak, yalnizca modernite-
yi degil, bir metaroman olarak, postmoderniteyi de haber verdigine dair yarginin eklendigini
ileri stirmektedir.

M. Foucault, yalnizca kendi eserlerinin ya da kendi kitaplarinin yazar1 olmayan, bunlar-
dan daha fazlasini iiretmis olan ve bdylece baska metinlerin olusum imkéni ve kuralin1 da
iireten yazarlardan bahseder (2014: 241). Gerek Ispanyol gerekse Bati edebiyat igin dncii
bir isim olan Cervantes, bu tiir yazarlara drnek olarak gosterilebilir. Nobel 6diillii romanci
Gabriel Garcia Marquez’in Don Quijote’yi, “romancilarin gelecekte yapmaya calisacaklari
her seyi igeren ilk modern roman” olarak nitelendirdigini belirten R. G. Echevarria, Sigmund
Freud’un genglik yillarinda arkadaslariyla birlikte Cervantes kuliibii kurduklarini, Jorge Lou-
is Borges’in ise Don Quijote konusunda adeta takintili hale geldigini belirterek, Cervantes’in
eserinin bilyiik etkisine dikkat ¢eker (Echevarria, 2015: 1). Ispanya devleti tarafindan Ispan-
yol dilini ve kiiltiiriinii tanitmak ve 6gretmek amaciyla diinyanin farkli iilkelerinde kurulmus
olan ve bir subesi de Istanbul’da bulunan enstitiiye, Cervantes’in isminin verilmis olmasi, ya-
zarin Ispanya igin tasidig1 anlam ve nemi gostermektedir. Cervantes’in eseri, modern edebi-
yat alaninda ¢131r agici etkisinin yaninda, diinyanin farkl yerlerinde bu eserin devami olarak
nitelendirilen bir literatiire kaynaklik etmistir. Bu noktada N. V. Gogol’iin Rus toplumunun
en basarili hicivlerinden biri olarak nitelendirilen Olii Canlar roman1 (2016) ya da Gustave
Flaubert’in Madame Bovary (2004) adli eseri dolayli etki baglaminda degerlendirilebilecek
calismalarken; Robin Chapman (2005) ve Graham Greene’in (2008) eserleri, J. L. Borges’in
kisa oykiisii (1999) ya da Tiirk edebiyatindan Rifat Ilgaz’in bu konudaki ¢alismasi (2016) ve
Ferhat Uludere’nin bu eserin {igiincii cildi olarak takdim ettigi eser (2014), dogrudan Don
Quijote’den esinlenerek yazilmis ¢aligmalara 6rnek gosterilebilir. Diinya ve Tiirk edebiyatin-
dan ¢ogu eser i¢in Don Quijote’nin bir ilham kaynag1 oldugunu ve bir sekilde bu esere ¢esitli
gondermelerde bulunuldugunu belirtmek gerekir. (8 Mayis 2002 tarihli) The Guardian’da,
(54 farkli iilkeden) diinyanin en iyi 100 yazari tarafindan yapilan bir oylama neticesinde, Don
Quijote’nin “tiim zamanlarin en iyi kitabi” olarak segildigine dair yer alan haber, eserin sahip
oldugu etkiyi gostermesi agisindan kayda degerdir.*

Cervantes’in, yasadig1 donemde popiiler olan farkli edebiyat tiirlerini kullanarak, bunlar1
agmay1 amacladig1 ve bdylece yeni bir kurmaca ve anlati olarak meydana getirdigi Don Qu-
ijote, modern romanin ilk 6rnegi olarak kabul edilmektedir. Don Quijote ayni zamanda post-
modern edebiyat eseri olarak da nitelendirilebilecek 6zellikler barindirmaktadir. Postmodern
romanda diisiik ve yiiksek kiiltiir arasindaki ayrimin sorgulanmasina ya da gergek hayata
ait sorunlardan ya da olumsuzluklardan siyrilmaya yonelik bir arayig vardir. Bu baglamda
ele alinan konular genelde ironi, latife ve kara mizah barindiracak sekilde islenip, kelime
oyunlari araciligiyla elestirel bir yaklasim ortaya konulmaktadir. Don Quijote’ye bu anlamda
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bir iist kurmaca olarak yaklasildiginda, postmodern roman drnegi olarak nitelendirilebilecek
ozellikler de tasidigi goriilmektedir.’ Fenomenoloji ve ¢oklu gergeklik® etrafindaki analizle-
riyle taninan A. Schutz’un (1976: 136), Don Quijote’yi edebiyat alaninda gercekligin ¢coklu
boyutlarini gosteren bir ¢alisma olarak nitelendirmesi de bu anlamda kayda degerdir. Zira
modern anlayis, gergeklik konusunda sekiiler akil merkezli monist yaklasimla; buna karsin
postmodern anlayis ise, ¢ogulculukla yakindan iliskilidir. Sklovski (2017), Don Quijote ile
ilgili yaptigi degerlendirmede, bu eserin olay orgiisiiniin diizensiz ve kesintili oldugu yo6niin-
de elestiride bulunmaktadir. Ancak bu elestiriye daha farkli bir agidan yaklasildiginda bu
durum, olay oOrgiisiiniin daha diizenli ve biitiinliiklii oldugu modern anlatiya karsin, eserin
postmodern anlati 6rnegi olarak da degerlendirilebilecegi hususunu ortaya koymaktadir.

Ispanya’da ve Avrupa’da, Yeni Cag kosullarinda gerek siyasal gerek kiiltiirel gerekse
ekonomik anlamda farkli gelismeler yasanmasina ragmen, Orta Cag kalintist olan sévalyelik
romanlarina olan ragbetin hala devam etmesi, Cervantes’in bu tiir eserlerin Bat1 diinyasindaki
etkisini kirmak amacrtyla Don Quijote’yi yazmasini saglar. Cervantes’in yasadigi donemde,
sovalyelik romanlari sadece Ispanya’da degil, Avrupa’nin diger yerlerinde de popiiler eserler
konumundadir. R. M. Pidal, Orta Cag’da ve Yeni Cag’mn baslarinda bu tiir eserlerin Italya,
Fransa, Almanya ve Ingiltere gibi yerlerde de popiiler olduklarina dikkat cekmektedir (Pi-
dal, 2005). Cervantes, bu eserde klasik Avrupa edebiyatinda ve Ronesans doneminde énemli
yeri olan sone, dogu 6ykiileri, sovalye romanslar1 ya da pikareks romanlar gibi farkl tiirleri
kullanmuistir. Siradan insanlarin eserlerde pek karsilik bulamadigi klasik anlatilarda, efsanevi
ve olagantistii nitelik barindiran anlatimlar ve kahramanlik dykiileri 6n planda olup, bu tiir
eserlerde yer alan kahramanlar, sinirlart belirlenmis halde anlaticinin hakimiyeti altindadir.
Bu eser tiirlinde yer alan kahramanlar, anlatici tarafindan kisitlamalara maruz kalip, kendile-
rini ifade etme olanaklarindan yoksunken, okur da yorumlama 6zgiirliigii noktasinda benzer
sekilde kisitlamalara maruz kalmaktadir. Bu anlat: tiirlinde zaman mefhumu da genis aralik-
lar dahilinde, detaylara inilmeden ve genelde biitiinciil kategoriler seklinde ele alinmaktadir.

Klasik anlat1 ile kargilastirildiginda, modern anlati, daha ¢ok birey merkezlidir ve bu
anlat1 tiiriinde bagvurulan anlatim teknikleri, roman kahramanlarinin bireysel kimlikleriy-
le 6n plana ¢ikmalarina olanak tanimaktadir. Bu agidan bakildiginda, birey odakli modern
romanin Don Quijote ile birlikte ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Klasik anlatidan
farkli olarak, modern anlatida artik sesi ve yetkileri kisilmis bir anlatict vardir. Bu durum,
roman kahramanlarinin anlatici tarafindan sinirlandirilmis ve tanimlanmis tipolojileriyle de-
gil, sergiledikleri davranig bi¢imleriyle, olaylar karsisindaki tepkileriyle, duygulariyla ve ya-
sama dair felsefeleri ile 6ne ¢ikmalarini saglamaktadir. Anlaticinin degisen konumu, roman
kahramanlarinin beseri portresinin okur nazarinda 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Klasik
romanda okura metindeki kisilerin kim oldugu dnce anlatilirken, modern romanda ise, oku-
dukga romandaki kisileri taniriz ve bu tanima isi metnin sonuna kadar devam edebilmektedir
(Tekin, 2016).

Cervantes, sovalyelik tiirli romanlarin, uydurma ve acemice olmalarina ve hakikatte ede-
bi degerden de yoksun olmalarina ragmen, yazarlarina okumus, bilgili, belagat uzmani kisi
nami kazandiran alintilarla dolu olduklarini ve bu yonleriyle okuru da kendilerine hayran
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biraktiklarini ironi i¢eren climlelerle ifade eder. Don Quijote’de yer alan ilk sonede yer alan
asagidaki alint1; edebi eser, yazar ve okur iliskisi baglaminda dikkat gekicidir:

“Siisleme,

gereksiz resimler koyma kalkanina sakin,
eger pesine takilirsan yapmacigin

kuru laf yapmaktan bir yere varamazsin”

(..)

Bilgiglik taslama bana,
dem vurma felsefeden,
arif olan anlar sonra,
sorar dudagini biikiip:

“Nedir bu dalavera?”

(..)

kendine iyi bir isim yap,

bunun i¢in ¢alis durmadan,

¢linkii beyhude masraf etmis olur

iyi bir sey yayimlamayan (...)” (Cervantes, 2019a: 44).

Cervantes, 0zgiin olmayan ve alintilarla dolu bir sekilde meydana getirilmis eserleri
elestirip, okurun bu eserlere 6nem vermemesi gerektigini ima eder. Ona gore bir eser, siislii
sozlerle doldurularak anlasilmaz kilinmak ya da boylece elestiriden uzak tutulmaya calisil-
maktan ziyade; diislincelerin agik ve anlasilir sekilde ifade edildigi bir tarzda yazilmalidir.
Meydana getirilen edebi bir eser, bu yondeki uyarilari dikkate aldig1 oranda hem edebi agidan
degeri daha yiiksek olacak hem de daha genis bir kitleye ulasacaktir. Cervantes agisindan
onemli olan, yasanilan gercegi yakalayabilmek ve onu tiim safligiyla okurun anlayabilecegi
tarzda ona sunabilmektir. Ona gore kitap yazmada bir amag olmalidir ve bu amag; 6zgiin
ve estetik bir 6zellik barindirmasinin yani sira tutarli, uyumlu ve anlam belirsizligine yer
vermeyecek sekilde okura sunulabilmelidir. Bu anlamda yazar, yerlesik kaliplara bagli olup
daha 6nce tekrarlanmig s6zleri kendisi de tekrarlamaktan 6te, mevcut kaliplari asarak, 6zgiin
iriinler ortaya koyabilmelidir.

Cervantes’e gore edebi bir eser hazirlanirken; yersiz sekilde dipnotlarla doldurulmamali
ya da eser olusturulurken, referans olarak hi¢ kullanilmadigi halde, yazim asamasinda kendi-
lerinden yararlanilmis gibi A’dan Z’ye genis bir literatiir olusturularak, boylece gerek ortaya
¢ikan eseri olusturmak i¢in ¢ok yogun bir emek harcanmig gibi algi olusturmak gerekse bu
yolla esere sayginlik kazandirmak seklinde bir tutum igerisine girilmemelidir. Cervantes,
hakikatte dyle olmadig1 halde iinlii kisilere atfedilerek, siislii sdzlerle doldurulmus olan ve
boylece yazarinin aslinda okura karsi sahtekarlik yapmis oldugu dénemin sdvalyelik roman-
larint elestirir. Ona gore bu tiir hilekar tutumlar yerine, yazar 6zgiin olabilmeli ve bu ugur-
da gerektiginde yerlesik kaliplarla kavga ederek, okuru aldatmaksizin ona ulasabilmelidir.
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Edebi bir eserin ve yazarinin, okur tarafindan sorgulanmaya agik olmasi gerektigini diisiinen
Cervantes’in diisledigi modern okur, metin karsisinda edilgen degil, aktif olan bir okurdur.
Cervantes, Don Quijote’nin ilk cildinde okura hitaben yazdig1 6nsdzde, anlatinin i¢ine dahil
ettigi ve yorumlama noktasinda 6zgiirce birakip, metinle kurulan iligki noktasinda adeta ka-
nun koyucu pozisyona koydugu modern okurun niteligini su sekilde ifade etmektedir:

(...) Don Quijote’nin babasi1 gibi goriinsem de, iivey babasi olan ben, adetle-
re uyup, baskalarinin yaptig1 gibi neredeyse gozlerimden yaslarla, oglumdan
gorecegin kusurlar affetmen veya gérmezden gelmen i¢in sana yalvarmayaca-
gim, sevgili okur. Sen onun ne akrabasisin, ne arkadasi; ruhun kendi bedenin-
de; gayet yetenekli, hiir bir iraden var; evindesin ve kralin vergilerin efendisi
oldugu kadar, sen de evinin efendisisin; bilirsin, herkes kendi evinde kraldir.
Biitiin bunlar, seni her tiirlii saygi ve mecburiyetten azade kiliyor; kisacasi,
hikaye hakkinda, kotii sdylersen karalanmaktan, iyi sOylersen odiillendiril-
mekten korkmadan, istedigini sdyleyebilirsin (Cervantes, 2019a: 37).

Cervantes’in eserinde okura olan yaklasimi, klasik anlatilarin yani sira yapisalci pa-
radigmanin bu konudaki yaklagimindan da belirgin sekilde ayrismaktadir. Eagleton’in
dikkat ¢ektigi tizere (2014: 132), yapisalcilar i¢in, bir eserin “ideal okuru”, elinin altin-
daki eseri tamamen anlasilabilir kilacak biitiin kodlara sahip olan kisidir. Bu y&niiyle
okur, eserin “aynadaki yansimasi” gibi bir sey, eseri “nasilsa 0yle” anlayacak kisidir.
Nesnel analizi 6n plana ¢ikaran bu model asiriya gotiiriildiigiinde, okurun uyrugunun,
smifinin, cinsiyetinin, etnik kokeninin ve sinirlayici kiiltiirel varsayimlarin, edebi bir
metni anlamada rol oynamadig1 varsayimi vardir. Yapisalciligin ideal okuru, aslinda her
tiirli smirlayict toplumsal belirleyiciden muaf kisi olarak goriilmektedir. Oysa edebi-
yat eserlerini biisbiitiin nesnel bir gozle okuma arayist ciddi sorunlar yaratir. Zira en
kati nesnel analizlerden bile yorum 6gesini, dolayisiyla 6znelligi silmek imkansizdir.
Cervantes’in, baglamin sabitligi ve dolayisiyla bu sabit baglamdan ¢ikartilacak anlamin
da sabit olacagi yoniindeki bir anlayis ya da daha farkli bir ifadeyle ayni bir eserden
(okurlar farklilagsa da) ayni ya da birbirine benzer ¢ikarimlarin ortaya ¢ikacagi yoniin-
deki nesnelci bir anlayis yerine, eserde okurun yorumlama 6zgiirliigiine vurgu yapmasi
bu anlamda 6nemlidir.”

Cervantes’in I ve II. cildin sadece onsozlerinde degil, eserin pek ¢ok farkli yerinde
anlaticilar araciligiyla okura sik sik hitapta bulundugu ve bdylece hazirlanan metnin
onemli bir pargasi olarak gordiigii okuru, anlatinin i¢inde tutmaya devam ettigi goriil-
mektedir. Eserde roman kahramanlar1 ve olay orgiisii lizerinde kafa yordugu kadar,
okurla yakin bir iliski kurmaya son derece 6nem gosteren ve bu baglamda kimi zaman
ona arkadas diye hitap eden Cervantes i¢in okur, esere digsal tutulmayan, eserin bizzat
i¢inde yer alan ve yazar tarafindan kisitlamaya maruz birakilmayip, aksine yorumlama
Ozgiirliigiine saygi duyulan ve bunun i¢in yazarin ve anlaticilarin, (klasik anlatilardan
farkli olarak) kendisi/okur karsisinda sinirlandirildig: bir konumdadir. Eserin II. cil-
dinde yer alan bir anlatida, anlatic1 Seyyid Hamid Badincani araciligiyla okura yapilan
hitapta, okurun anlatilari yorumlama 6zgiirliigiine vurgu yapilmasi ve boylece bu mo-
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dern donem anlatisinda okuru degil, anlaticty1 okurun yorumlama 6zgiirliigii karsisinda
sinirlandirmasi, bu anlamda dikkat ¢ekicidir: “(...) Sen, akilli okur, kendin nasil isti-
yorsan Oyle yorumla; ben daha fazlasin1 yapamam, yapmamaliyim da. (...)” (Cervan-
tes, 2019b: 594). 11. ciltte daha ¢ok 6n plana ¢iktig1 lizere, eserde yer alan anlatilarin ya
da metnin bizzat kendi i¢cinde sorgulanmasi da bu anlamda 6nemlidir.

Cervantes’in eserin farkli yerlerinde modern okura yonelik oldukga belirgin vurgu-
larinin yaninda, modern bireyle de ilgili farkli baglamlarda gesitli gondermelerde bulun-
dugunu belirtmek gerekir. Eserde bu konuda 6ne ¢ikan temel unsurlardan biri, modern
birey-din iligkisi ile ilgili gobndermelerdir. Merkezi yapinin zayifligiyla tarif edilen Orta
Cag Avrupa’sinda baslica merkezi gii¢ konumundaki Roma Katolik Kilisesi, bilimsel
calismalari, toplumsal yasami ve bireysel 6zgiirliikleri oldukga sinirlandirict yaklasimi
nedeniyle, Yeni Cag’da giderek artan birtakim tepkilerle karsilasmistir. Erken modern
donemde ortaya ¢ikan bu tepkilerin baglangigta Hristiyanlik karsitlig1 ya da din karsit-
ligindan 6te, Roma Katolik Kilisesi’nin kati yorum ve uygulama bigimlerine yonelik
tepkiler oldugunu belirtmek gerekir. Modern kelimesinin, 18. ylizy1l Aydinlanma Cag1
ve 19. yiizyil pozitivist bilim anlayisinin etkisiyle sekiiler bir muhtevaya biirtindiiriil-
mesi nedeniyle, giinlimiizde bu kavramla ilgili yaygin kaninin, dinsellik karsitlig1 ya da
dinselligin dislanmasi seklinde olmasina karsin, baslangictaki alginin bu yonde olma-
digini belirtmek gerekir. Bu yoniiyle bakildiginda Cervantes’in, geleneksel yasam bigi-
mi ve aligkanliklar1 baglaminda, eski donem anlayisinin siirdiiriilmesine yonelik farkli
birtakim elestirilerde bulunmasina karsin, bunun Hristiyanlik degerlerine yonelik bir
elestiriyi igermedigini belirtmek gerekir. Dolayisiyla Cervantes’in modern bireyi, eski
donemin yasam aligkanliklarina saplanip kalmamis, ancak Hristiyanlik degerlerine de
yabancilagsmamis bir bireydir. Roman 6rgiisiinde yer alan farkli karakterler tizerinden,
Hristiyanlikla ilgili degerlerin bir sekilde yiiceltilmesi bunun gostergelerindendir. Ay-
rica eserin ilk cildinde Cervantes’in yine roman kahramanlari iizerinden, eski donemi
temsil eden sovalyelik romanlarina yonelik elestiride bulunurken (2019a: 407), “akil-
lica sanattan mahrum’ bu eserlerin, gereksiz kimseler gibi Hristiyanlik topraklarindan
kovulmas1 gerektiginin belirtilmesi bu anlamda dikkat ¢ekicidir.

J. Parla’nin (2019: 10) dikkat cektigi iizere X VIII. Aydinlanma Cagi’nda, Don Qu-
ijote aklin ve gercekciligin 6vgiisii olarak 6ne ¢ikarilirken, XIX. yiizyil romantikleri
ise, Don Quijote’deki idealizmi, yaraticilig1 ve digerkdm Hristiyanlig1 6n plana ¢ikar-
maktadir. XX. varolusculari i¢in Don Quijote, akla ve gergege aykiri bir hayatta, benlik
arayisindan 6diin vermeyen vakur bir kahramandir. Sol gelenegin etkisinde yapilan
degerlendirmelerde ise, Don Quijote ve Sancho Panza, idealizm ve materyalizm diya-
lektiginin simgesi olarak nitelendirilmekte ve bu eser, iitopik sosyalizmin ilk 6rnekle-
rinden biri olarak goriilmektedir. Don Quijote’nin oldukg¢a farkli gevrelerden okurlara
ulagsmasi ve roman kahramanina farkl sekillerde yakinlik duyulmasi, bir yoniiyle ese-
rin bagarisi olarak goriilebilir.

Eserde, La Mancha’nin bir kdyiinde yasayan ellili yaslarda bir asilzade olarak oku-
run karsisina ¢ikan Don Quijote’nin okurlara tanitilan ilk 6zelliklerinden biri, sovalye
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romanslarina duydugu biiyiik ilgidir. Bu ilgi nedeniyle ¢iftligini yonetmeyi dahi bir
tarafa birakan Don Quijote, doniimlerce arazisini de sovalyelik ile ilgili kitaplar1 sa-
tin almak i¢in satmak durumunda kalmistir. Artik gece ve giindiiz vakitlerinde baslica
ugrasisi, sovalyelikle ilgili edindigi bu kitaplari okumaktir. Cervantes’in tasviriyle ak-
tarmak gerekirse (2019a: 52), okudugu bu kitaplarin etkisiyle Don Quijote’nin zihni;
“bliyiiler, savaslar, diiellolar, yaralar, iltifatlar, asklar, iskenceler ve inanilmaz sa¢gma-
liklarla doldu.” Oyle ki bu kitaplardaki klasik anlatilar1, gercek hayatin kendisinden
daha ¢ok gercek seklinde algilamaya basladi ve bunun etkisiyle hayatinin geri kalanini
nasil gegirmesi gerektigine karar verdi:

(...) tamamen kaybettigi aklina diinyanin en ¢ilginca fikri geldi ve hem serefini
yiiceltmek, hem de iilkesine hizmet etmek amaciyla, gezgin sovalye olmay1
uygun ve hatta gerekli buldu. Zirhini kusanip, atina binerek diinyay: dolasa-
cak, seriiven pesinde kosacak, okudugu kitaplarda gezgin sovalyelerin yaptigi
her seyi yapacak, biitiin haksizliklar1 diizeltecek, tehlikeleri gogiisleyecek ve
bu sayede, edebi san ve sohret kazanacakti. Zavallicik, kendini simdiden yigit-
ligi sayesinde en azindan Trabzon imparatorlugu tactyla ddiillendirilmis olarak
hayal ediyordu. Boylece, kafasinda bu tath diislerle, bunlardan aldig1 garip
hazla kendinden gecerek, istegini gerceklestirmek icin acele etmeye bagladi.
(...) (Cervantes, 2019a: 53).

Daha gosterisli olacagina inandigi i¢in isminin 6n kismina memleketinin adini ek-
leyip, La Mancha It Don Quijote olarak adin1 belirleyen roman kahramani, yeryiiziinde
saman yiyenlerin en iyisi olarak nitelendirdigi atina Rocinante ismini vermis, her gez-
gin sovalyenin bir sevgilisinin olmas1 gerektigi anlayisindan hareketle, yakin koydeki
bir ¢iftci kizi olan Aldonza Lorenzo’yu sevgilisi olarak belirlemis ve ona da soyluluga
yaragir bir isim olduguna inandig1 Dulcinea del Toboso adini takmistir. KSyiindeki
komsusu Sancho Panza’y ileride vali yapma vaadiyle silahtar1 yapan Don Quijote,
sovalye romanlarinda okudugu oykiileri, ger¢ek hayatta karsilastigi olaylar ve kisilerle
0zdeslestirmeye baslar. Bu durumun etkisiyle, ilk maceralarindan birinde gittigi hani
sato, hanciy1 sato sahibi, rastladig: fahise kadinlari ise soylu kadinlar olarak algilayan
Don Quijote, hancidan kendisini sovalye ilan etmesi 1srarinda bulunur. Kendisinden
kurtulmak isteyen hancinin kurgusal bir téren sonrasinda bunu yapmasiyla, Don Qu-
ijote artik takdis edilmis bir gezgin sovalye olarak, kendisini kétiiliikk ve haksizliklara
kars1 yilmaksizin savasacak bir kahraman olarak nitelendirir ve gergeklerle ortiismese
de okudugu sovalye Oykiilerine benzedigine inandig1 maceralarin pesine diiser.

Eserde anakronik atmosferde yanilsama ile ger¢eklik arasinda sikigsmisg bir protago-
nist olarak Don Quijote hem olumlu hem olumsuz ¢agrisimlarla okurun karsisindadir.
Tanik oldugu haksizliklara karsit miicadele etmesi, hakliy1 savunmasi, zayiflar: ve kim-
sesizleri korumaya ¢alismasi, adalet duygusunun kuvvetli olmasi, biiyiikk kahramanlik-
lar ve yigitlikler pesinde olmasi, korkusuzlugu, maceraperestligi, 6zgiirliik savunusu,
neseli, kibar ve diiriist tavri, gii¢li hitabeti, alicenap ve azimli biri olmasi, Dulcinea
Del Toboso’ya olan platonik askinin sadakat dolu bir romantizm igermesi gibi 6zel-
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liklerin, Don Quijote’ye dair olumlu izlenimler olarak 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Tabi
Don Quijote’ye dair olumlu goéziiken bu kigisel 6zellikler, sonuglar1 ve okurun bunlari
yorumlama agisina gore olumsuzlugun da kaynagi olabilmektedir. Don Quijote’nin
bahtsizlig1, gerceklerden kopuk olusu ve hayal pesinde kosmasi, hayal kirikliklarinin
neden oldugu karamsarligi, saplantili hali, Sancho Panza’ya ve ¢evresindekilere karsi-
l1g1 olmayan vaatlerde bulunmasi, gergeklere aykiri maceralarina abartili ve mistik an-
lamlar yiiklemesi, kendinden emin zafer nidalarina karsin sik sik yenilgiler alan biri ol-
masi ve bu noktada ¢cokga hirpalanmasi, ¢evresindekiler tarafindan ciddiye alinmayan,
kiictimsenen, hor goriilen, dislanan ve alaya alinan biri olmas1 ve ruh sagligini yitirmis
bir bunak olarak goriilmesi gibi hususlar, olumsuz izlenimler olarak dne ¢ikmaktadir.

Don Quijote karakteri, Orta Cag’in geride kaldig1 ve yeni bir ¢aga girilmis olunan
bir donemde, bu degisimi gérmezden gelen ve Orta Cag ideallerini yasatmaya c¢alisan
bireyi sembolize etmektedir. Modern déoneme girilmesine karsin, eski olanin pesinde
olan bu birey karakterinin artik bir karsiligr kalmamistir. Zira Ronesans déoneminde
on plana ¢ikmaya baslayan ve Aydinlanma ile iyice belirginlesen modern birey figiiri,
geemisi temsil eden gelencksel yasam bigiminden ve degerlerinden kopmus rasyonel
insan olarak tasvir edilmektedir. Cervantes, romandaki olaylar 6rgiisii dahilinde her ne
kadar roman kahramani ile ilgili anlatilar1 belirli noktalarda okura sempatik gelecek
sekilde aktarsa da bu yondeki degisimin farkindadir ve modern bireyin karsiliginin,
eskiyi idealize eden Don Quijote olamayacaginin bilincindedir. Nitekim romanin so-
nunda, Cervantes’in Don Quijote araciligiyla okura verdigi mesajlar bu anlamda kayda
degerdir. Don Quijote artitk modern diinyay1 idrak etmis ve suura erigsmis bir birey
olarak, onceki yasadiklarini delilik ve sagmaliklar yigin1 olarak gordiigiinii, sovalye
romanlarinin neden oldugu cehaletin karanlik godlgelerinden kurtulup, aydinliga ka-
vustugunu ve gercegi bu kadar gec¢ fark ettigi i¢in ise iizgiin oldugunu belirtir (2019b:
881-882). Uydurma sovalye kitaplarini lanetleyen ve eskiden sahip oldugu deliligin ve
aptalligin baslica nedeni olarak onlar1 géren Don Quijote, gelinen son noktada dnceki
yaptiklarindan dolay1 tovbe ederek, akillanmis ve aydilanmis fyi Yiirekli Alonso Qui-
jano olarak hayata veda eder.

V. Nabokov gibi bu esere oldukca elestirel yaklasan ve Cervantes ile Shakespeare ara-
sinda yaptig1 karsilastirmada (2016: 33), Cervantes’in hassas bir kavrayisa, kivrak bir zihne,
aktif bir hayal giicline ya da ince bir mizah anlayigina sahip olmadigi yoniinde yaptigi deger-
lendirmeler istisna tutuldugunda, eser ile ilgili yapilan degerlendirmelerde Don Quijote, yay-
gin sekilde olumlu yonleriyle dne ¢gikariimaktadir. Ornegin Speight, Don Quijote’nin gegmisi
karakterize eden degerlerin artik mevcut olmadigr modern bir diinyayla yiizlesen erdemli $6-
valyeyi temsil ettigini belirtmektedir (2001: 29). Oysa duygusal ya da romantik degerlendir-
melerin 6tesinde, eser bir biitiin halinde degerlendirildiginde, Don Quijote’yi sosyo-politik
acidan degisim ve doniisiimiin oldugu bir evrede, yeni gelismeler karsisinda bireysel kimlik
miicadelesi i¢inde bulunan biri olarak ele almak ve biiylisii olmayan bir toplumsal diinyada
biiyii pesinde kogsmanin yersizligine yonelik bir hiciv olarak okumak daha dogru olacaktir.
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Sonug¢

Edebiyat sosyolojisi baglaminda her edebi eserin, toplumsal diinyadaki gelismelerin ya-
zarda biraktig1 bireysel izlenimin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir.
Bagka bir ifadeyle edebi eserler, toplumsal alandaki gelismelerin hem aktdrii hem de nesnesi
konumunda olan yazarin, bu siirecte edindigi bireysel deneyim ve bakis agisinin kurgusal bir
tirlinii olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Nitekim Cervantes’in de yasadigi donemdeki toplumsal
gelismeler, kisisel hayat deneyimi ve yasadig1 seriivenler, Don Quijote’yi olusturmasinda
yakindan etkili olmustur. Kisisel hayatinda maddi gecim zorluklar1 ile bogusan Cervan-
tes, hakkinda ¢ikan bir tutuklama karar1 sonrasinda o donemde Ronesans’in merkezi olan
Italya’ya gitmis ve bir siire bu iilkede yasayarak buradaki gelismelere dogrudan tanik olmus-
tur. Osmanlilar tarafindan Kibris’mn ele gecirilmesinden sonra, Papa onciiliigiinde Osmanli
Devleti’ne kars1 kurulan Hagli ittifaki’na katilan Cervantes, 1571 yilindaki Inebahti Deniz
Savasi’nda yer almig ve bu savasta sol elinden ve gogsiinden yaralanmistir. 1575 yilinda
Italya’dan Ispanya’ya donerken esir diisen Cervantes, 1580 y1lina kadar (o dsnemde Osmanli
hakimiyetinde olan) Cezayir’de tutsak kalmistir.® Biitiin bu gelismelerin Don Quijote’nin
olusumunda biiyiik etkileri olmus, yan1 sira Yeni Cag’daki gelismeler ve bu gelismeler ige-
risinde Ispanya devleti ve toplumunun konumu da Cervantes’in eserinin sekillenmesinde
yakindan etkileri olmustur.

Avrupa’da 15. ylizyilin ilk ¢eyreginde baslayan cografi kesifler, modern somiirgeciligin
oniinii agmus ve bu gelismelerde Ispanya, Portekiz ile birlikte baslangicta dncii bir rol oyna-
mustir. Ancak Cervantes’in Ispanya’si yeni iliskilerde baslangicta éncii bir rol oynasa da bu
iligkileri doniigtiirememis ve sahip oldugu dncii konumunu sonraki siirecte yitirmistir. Sadece
askeri ve siyasi alanda degil, bilimsel, kiiltiirel ve ekonomik (merkantilizme gegis) alanlarda-
ki gelismelerle birlikte, eski diizeni temsil eden ve varligini ¢esitli alanlarda siirdiiren feodal
sistem ve buna dayali yagsam bicimi de sorgulanmaya baglamistir. Bu sorgulama, eski done-
mi temsil eden degerler ve yeni donemdeki gelismeler arasinda bir ¢atismay1 igermektedir.
Ispanya’nin bu gelismelerin ortasinda yer aldig1 bir ortamda Don Quijote’yi yazan Cervan-
tes, bu eski-yeni, geleneksel-modern, yanilsama-gergeklik ¢atigmasini roman boyunca farkli
sekillerde islemistir.

Romanda Don Quijote’nin erken modern dénemde yasamasina karsin, eski doneme
kars1 duydugu 6zlem ve eski donemi temsil eden sovalyelik romanlarinin etkisinde kalarak
yasadig1 kimlik krizi ve gatigmasi, sadece onunla sinirli olmayip, bir yerde ispanyol toplu-
munun yeni gelismeler karsisinda yasadigi kimlik krizi ve ¢atismalarini1 da resmetmektedir.
Cervantes’in mizahi bir anlatiyla aktardigi bu catismada, modern donemdeki geligsmelere
ayak uydurulamayip, eski donem 6zlemi igerisinde olmanin yersizligine yer verilmektedir.
Don Quijote’nin sovalyelik pesindeki maceralarinin delilik tiriinii olarak nitelendirilmesi
ve bunlarin yasanmasinin Don Quijote’nin s6valyelik romanlarinin etkisinde kalarak, ak-
linin baginda olmamasina baglanmasi bu anlamda manidardir. Eserin sonuna gelindigin-
de, 6limiinden hemen 6nce, roman kahramaninin kendi agzindan da artik suura erdiginin
ve igreng sdvalye romanlarmin etkisinden kurtuldugunun belirtilmesi ve bunun cehaletin
karanlik gélgelerinden kurtulup, aydinliga kavusmak seklinde tasvir edilmesi dikkat ¢eki-
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cidir. Bu itiraf ve 6zelestiri siirecinde, Don Quijote’nin modern dénemdeki gercekleri bu
kadar ge¢ fark ettigi i¢in iizgiin oldugunu dzellikle belirtmesi ayrica dnemlidir. Boylece
nihai noktada Ispanyol toplumuna verilen mesaj; yeni donemdeki gelismeleri gormezden
gelmek ya da bunlarla ¢atismak yerine, olanlar1 dogru sekilde idrak ederek, daha fazla ge-
cikmeden bunlara adapte olmak yoniindedir. Eser ¢gercevesinde gerek modern birey gerek-
se modern okur ile ilgili verilen mesajlarda, eski doneme ait kaliplarin ve yagam bigiminin
etkisinden siyrilarak, yasanan yeni gelismeler karsisinda bireylerin nesne olmaktan ote,
aktdr olmaya davet edildiklerini sdylemek miimkiindiir.

Notlar

1 Don Quijote, yanlis telaffuza dayali kullanimdan dolay: Tiirkiye’de yaygin olarak Don Kisot olarak bilinmek-
tedir. Ispanyolca ismin Tiirkge telaffuzu Don Kisot degil, Don Kihote oldugu igin bu galismada Don Kisot
kullanimu1 tercih edilmemis, bunun yerine Yap: Kredi Yayinlari tarafindan yayimnlanan Roza Hakmen g¢evirisinde
oldugu gibi Don Quijote kullanimi tercih edilmistir.

2 Modern kavrami, 6. yiizyilda Cermen kokenli Ostrogotlar yonetimindeki bir Kuzey italya kasabasinda ilk
kez kullanilmis ve bu kavram; bir seyi baska bir seyden ayirmak, ayristirmak ya da smiflandirmak i¢in kulla-
nilmistir. Bu noktada insan deneyiminin bir iiriinii olarak ge¢mis ve simdi arasinda yapilan ayrima atifta bulu-
nulmaktadir (Seed, 2002: 3). Tabi Orta Cag ya da Yeni Cag gibi tarihsel dénemlendirmelerin, zamanin dogal
akisi icerisinde kendiliginden ortaya ¢ikmis ayrimlar olmadigini da belirtmek gerekir. Bu noktadaki tasniflerde
baslangicta teolojik yaklasimlar egemenken, gelinen noktada ise genelde Bati1 merkezci tarih algisindan hare-
ketle bir tasnif yapilmaktadir. Bu konuyla ilgili bir inceleme igin bkz. Le Goff (2017).

3 Sadece Tiirkiye’de degil, diger iilkelerde de eserin gocuklara hitap eder tarzda 6zetlenmis ya da karikatiirize
edilmis pek ¢ok versiyonunun mevcut oldugunu belirtmek gerekir. Alman yazar Erich Késtner’in (1992) ya da
ABD’li yazar James Baldwin’in (2007) yayinladig1 ¢alismalari buna 6rnek gostermek miimkiindiir.

4 The Guardian’da yaymlanan bu konudaki haber ve detaylari i¢in bkz. https://www.theguardian.com/world/2002/
may/08/humanities.books

5 Modern ve postmodern roman ve anlati ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Bronwen (2012) ve Longo (2015).

6  ‘Coklu gergeklik’ kavrami gergekligin; bir nesnenin ya da baglamin ontolojik niteligi olarak kavranmasindan
Ote, nesnelerin ve baglamlarin onlart deneyimleyen 6zne tarafindan gergek olarak nitelendirildigi siibjektif bir
stirecin sonucu olarak goriilmesi gerektigini ifade etmektedir. Bu konuda ayrintil bilgi igin bkz. Schutz (1962).

7  Postyapisalci paradigmada anlam sabit degildir ve okurlar farklilastiklar1 oranda ayni metinden ¢ikaracaklari
anlam ya da yapacaklar1 yorum farklilagabilmektedir. Bu yonilyle bakildiginda, Don Quijote’de okura olan
yaklasim, bu paradigmaya daha yakin diismektedir.

8  Cervantes’in bu tutsaklik hayatmnin eserlerine yansimast ile ilgili yapilmis basarili bir galigma icin bkz. Onalp
(1992).
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Oz

Bu ¢alismada Benjamin Roland Lewis’nin Cagdas Tiyvatroda Tek Perdeli Oyunlar
kitabmmn girig boliimiindeki veriler 1518inda tek perdelik oyunlarin konusu ve
teknigi hakkinda bulgular sunulmustur. Caligmanin amaci, yeni bir dramatik
tiir olarak degerlendirilen tek perdelik oyunlarin bi¢im ve igerik agisindan
karakteristik Ozelliklerini metin ¢ozliimlemeleri 1s18inda ortaya koymaktir. Bu
amagla Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu’ndan (1980-2000) dokuz tek perdelik
oyun secilmistir: Adalet Agaoglu, Duvar Oykiisii; Turgut Ozakman; Ben, Mimar
Sinan; Sabahattin Kudret Aksal, Bay Hi¢; Murathan Mungan, Bir Garip Orhan Veli,
Giling6r Dilmen, Galatea ile Pigmalion; Nezihe Merig, Sevdican; Sezai Karakog,
Ceyiz; Orhan Asena, Bir Kiigiik Gece Miizigi; Turan Oflazoglu, Cagri. Bu eserler;
Benjamin Roland Lewis’nin kitabindaki veriler 1s1¢inda ¢oziimlenmistir. Girig
bolimiinde tek perdelik oyunlar tanitilarak ¢aligmanin kapsami belirgin kilinmusg,
birinci boliimde tek perdelik oyunlarin konusu, ikincide teknigi, iigiinciide diyalog/

Gelis tarihi (Received): 16.04.2020- Kabul tarihi (Accepted): 22.09.2020

* Bu caligma, Indnii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dal1 Yeni Tiirk
Edebiyati Bilim Dalinda Dr. Ogr. Uyesi Taner Namhi danismanliginda hazirlanan “Kisa Oyun ve Cumhuriyet
Dénemi Kisa Oyun Coziimlemeleri (1980- 2000) ” baslikli ikinci doktora tezinden hareketle olusturulmustur.

* Dr. Ogr. Uyesi. Istanbul Aydin Universitesi Egitim Fakiiltesi. gulsahdurmus@aydin.edu.tr. ORCID 0000-0001-
7469-3864

935



folklor / edebiyat

konugma oOrgiisii, dordiinciide sahne isciligi ve yonetimi, besincide tek perdelik
oyun ¢oziimlemeleri ele alinmig, altincit boéliimde ise calismadan elde edilen
sonuglar siralanmistir. Tek perdelik oyunlarda etkinin tekligi, yazarin ince is¢iligi,
nadir olanin izinin siiriilmesi, insan hayatinin en can alic1 noktalarinin ele alinarak
biitiiniiniin gozler 6niine serilmek istenmesi; kigi sayisinin azlig1, zaman ve mekanin
sinirlilig ancak yogunlugu ve derinligi; konu ¢esitliligi (mitoloji, tarih, tasavvuf,
psikoloji, felsefe, gdc; ask, sevgi; sanat, estetik vb.) calisma boyunca tespit edilen
karakteristik 6zelliklerden bazilaridir. Tek perdelik oyun, dram sanatinda/ tiyatro
sanatinda doruk noktasinin sélenidir.

Anahtar sozciikler: rek perdelik oyun, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, metin
¢coziimleme

Abstract

In this study, the main findings on the theme and technique of one-act plays are
listed in the light of the data in the introduction chapter of Benjamin Roland
Lewis’ Contemporary One-Act Plays book. The aim of this study is to reveal the
characteristics of one-act plays which are considered as a new dramatic genre in
terms of the theme and the technique in the light of the analyzes carried out with
a text-oriented approach. In order to achieve this aim, nine one-act plays were
selected from the Republican Period of the Turkish Theatre (1980-2000): Adalet
Agaoglu, Duvar Oykiisii; Turgut Ozakman; Ben, Mimar Sinan; Sabahattin Kudret
Aksal, Bay Hi¢; Murathan Mungan, Bir Garip Orhan Veli; Glingér Dilmen, Galatea
ile Pigmalion; Nezihe Merig, Sevdican; Sezai Karakog, Ceyiz; Orhan Asena, Bir
Kiiciik Gece Miizigi; Turan Oflazoglu, Cagri. These works were analyzed in the
light of data presented in the introduction section of Benjamin Roland Lewis’ book
named Contemporary One-Act Plays. In the introductory part of the study, one-act
plays are briefly introduced and the scope of the study is made clear. In the first
part the subject, in the second part the technique, in the third part the dialogue, in
the fourth part the stage- business and stage- direction in the one-act plays, in the
fifth part the one-act play analyzes are discussed and in the sixth part the results
obtained from the study are listed. In one-act plays, the singleness of impression
and dramatic effect to be left on the reader/ audience, the skilled workmanship
of the play wright in the process of bringing technical elements together, the
pursuit of the rare, rather than the situations often encountered in everyday life,
handling of the most crucial points of every stage of human life and the desire to
reveal the whole; the small number of people, the limitation of time and space,
but their intensity and depth; subject diversity (mythology, history, mysticism,
psychology, philosophy, migration, love, passion, art, aesthetics, etc.) are among
the characteristic features of one-act plays identified throughout the study. One-act
play is the feast of the climax in the art of drama/ theater.

Keywords: one-act plays, republican period of the Turkish theater, text- oriented
analysis
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Extended summary

One-act plays which have arisen as a private dramatic type and which bear characteristic
features both with respect to subject and technical aspects, perhaps give the good news about
evolution process of story type into short short story type in the world literature (Korkmaz
and Deveci 2011) and serves as a signal flare for short play type that will come out following
it in the world.

One-act plays, need works that reveal its characteristic features with concrete data by
means of a text centered approach. In this study, starting from the point of nine sample texts
selected from Turkish Theater Literature between years of 1980- 2000, it has been aimed to
determine projections of this type in Turkish Literature and to specify its unique characteristics.

In one-act plays, the singleness of impression and dramatic effect to be left on the reader/
audience, the skilled workmanship of the play wright in the process of bringing technical
elements together, the pursuit of the rare, rather than the situations often encountered in
everyday life, handling of the most crucial points of every stage of human life and the desire
to reveal the whole; the small number of people, the limitation of time and space, but their
intensity and depth; subject diversity (mythology, history, mysticism, psychology, philosophy,
migration, love, passion, art, aesthetics, etc.) are among the characteristic features of one-act
plays identified throughout the study. One-act play is the feast of the climax in the art of
drama/ theater.

Results obtained about the nine plays resolved in the study, can be revealed as follows:

In the play of Adalet Agaoglu (2005) named ‘Duvar Opykiisii’, by referring to historical
symbolism, the collapsing period of the Ottoman Empire and the foundation period of the
Republic of Turkey have been shaped with Wall, Child, Brood, Seeds; Spider, Butterfly,
Snake, Lizard and similar animals; Moon and Shepherd’s Star I and II. a personal staff
consisting of Guide Women and Travelers around metaphorical meanings attached to each
one of them. The small number of main characters, the simplicity of time and setting, the fact
that it was shaped by focusing on special moments that attribute metaphorical meanings to
the text persons are some of the features specific to one act plays in the work. Although the
work is a game structured in two parts, it exhibits a short game structure within a short game
with eight short games placed within the game.

In the play of Turgut Ozakman (2014) named ‘Ben, Mimar Sinan’, Architect Sinan, being
a subject beyond the ages, who dominates the past-moment and future, appears before the
reader/ audience. Architect Sinan, who speaks with the voiced historical figures and answers
their questions, also explains to young readers/ viewers his views on the essential qualities
that a successful artist should have, while telling step by step about the creation adventures
of his works. The principle of uniqueness of influence in the game, which offers rich data
in terms of intertextuality, focusing on the most crucial moments that made Architect Sinan
become Architect Sinan, the small number of people, the use of a single narrator for main
character, the depiction of time and decor in a way that gives intense and deep messages are
some of the characteristic features of one act plays.
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In the play of Sabahattin Kudret Aksal (1998) named ‘Bay Hi¢’, the main characters
of the text were given the names of ‘Man’ and ‘Woman’, and a generalization was made
about humans as a living creatures in the world. The play, whose structuring networks are
woven with strong leitmotives, is meaningful in terms of scientific data and philosophical
views digested in its background. The work was almost written to show that dreams are more
beautiful than reality. This single effect, created for the text itself, is a carefully selected
and recreated philosophical climax. This climax, where projections are turned by means of
selection, the few number of people, simple but intensely processed time and decor elements,
carefully selected leitmotives; are some of the unique features of one act plays in the work.

Murathan Mungan (2014), who chose 99 poems of the poet from the work named ‘Bir
Garip Orhan Veli’ and fictionalized a new text with the intertextual collage technique, brought
these poems to the stage as a journey of life. Orhan Veli, whose life segments reflected in his
poems are enumerated one after another, reminds the reader/ audience of someone whose whole
life passes before his eyes like a film strip in his last breath. Having a single main character
assuming the role of the narrator, focusing on the special moments of this character’s life that
can be considered as the cornerstone, simplicity and functionality, being deepened in terms of
time and decor elements, reflect the basic characteristics of one act plays in the work.

Pigmalion, who transformed the admiration he had for the female sculpture which he has
created with his own hands into love in Galatea and Pigmalion for which Giingér Dilmen
(1996), has been inspired from Antique Greek mithology, would ask the Love Goddess to give
life to the sculpture he has created and he would learn from her that the only way to achieve
this could be by kissing and loving it by assuming that it is a real woman. Despite its six short
scenes and four-page volume, the play is the most powerful one to announce the footsteps of
the short short one act play type, with its intensity and depth of meaning, which is likely to be
encountered in the future. Personal staff, time and keeping the elements of the decor as limited
as possible are some of the characteristic features of the one-act plays in the work.

Nezihe Merig’s (2002) play called Sevdican, is like a form of vision constructed in the form of
a game based on Erich Fromm’s “man is both an individual and a specific example of the human
species” (Fromm, 2001, p. 75; Merig, 2002, p. 113). The climax of the work, where projectors
are turned, has a philosophical quality. The chosen philosophical climax, the scarcity of the
main characters, the simple but functional use of time and decor, narrative dimension based on a
woman above women who gathered, separated and then gathered again, the scrupulous work of

the author; are some of the characteristic features of one act plays in the work.

In Sezai Karakog’s (2005) ‘Ceyiz’ game depicted within frame of marriage phenomenon,
the glances of the bride and groom, mother and father, dowry, intangible beings, animals and
lay down on a young girl’s dowry on the eve of the wedding are given with a prayer/ curse
reflected in each chapter. It seems as if it is intended to give the identity of fables, fairy tales and
legends to the work in which human characteristics are conveyed to abstract beings, entombed
saints and animals. In the text, the dowry metaphorically marks the innocence of the young
girl. Its religious and philosophical depth, the uniqueness of the desired effect, finely crafted
elements of time and decor; are some of the characteristic features of one-act plays in the work.
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When Orhan Asena’s (1998) play called ‘Bir Kiiciik Gece Miizigi’ is tried to be interpreted
within the framework of the principle of the uniqueness of the effect and it is seen that the
text is structured on the message of love overcoming sexual impulses. The limited time, the
narrowed but also functional decor, the limited number of main characters, the most crucial
moments in which the spotlights are turned and that bear clues about the basic characteristics
of the characters and their whole lives; dialogues without any unnecessary details are some
of the features unique to one act plays in the work.

‘Cagri’ of Turan Oflazoglu (2010) is a play that brings together the special moments of
the epic lives of Mevlana and his first caliph, Selahattin Zerk(b, with the reader/ audience.
The couplet belonging to Yunus Emre, quoted just before starting the main text, contains
both the basic message of the play and makes a conversation between Sufi poets become
dominanting in the work: “Souls, I found its being, let my life be plundered/ I gave up from
profit or damages, let my shop be destroyed” (Oflazoglu, 2010, p. 103). The number of main
characters being two, focusing on the moments of the main characters’ lives that made them
become sufistic, restricting time and setting but processing them deeply are some of the main
features of the one act plays in the work.

Giris'

Ozel bir dramatik tiir olarak dogan ve hem konu hem de teknik agisindan karakteristik
nitelikler tasryan tek perdelik oyunlar, belki de diinya edebiyat1 alanyazininda &ykii tiiriiniin
kiiclirek Oykii tiirtine evrilme seriiveni (Korkmaz ve Deveci 2011) gibi bir siireci miijdelemek-
te, kendisinden sonra diinyaya gelecek olan kiigiirek oyun tiiriine isaret fisekligi yapmaktadir.

Amerika’da, Avrupa’da ve Tiirk edebiyatinda dikkatleri {izerine ¢eken 6zel bir tiyatro
tiirii olarak yorumlanan, ancak bigim ve igerik agisindan heniiz tam anlamiyla incelenmemis
olan tek perdelik oyunlar, tasarlanma siirecinden iiretim ve yazilisina, dramaturgi ¢caligmala-
rindan sahnelenme tekniklerine kadar ciddi bir 6zen gerektirmektedir.

Tek perdelik oyunlar, kendilerini uzun oyunlardan farkli kilan 6zelliklerini basartyla
yansitan ornekler yoluyla insanliga yeni bir dramatik ifade bi¢imi armagan etmistir. Eko-
nomik kalkinma ile birlikte fen ve uzay bilimlerinde yasanan gelismeler, izlerini sosyal bi-
limlerde de gostermeye baslamis; degisen ihtiyaclar, yeni dramatik tiirleri de beraberinde
getirmistir. Ortaya ¢ikmalar1 kacinilmaz olsa da dogum siiregleri sancili olan bu yeni tiirler,
ne kadar gii¢lii bir ihtiya¢ neticesinde dogmus iseler ve kendilerine en ¢ok benzeyen tiirlere
onlardan farkli olduklar1 yanlarini kabul ettirebilmis iseler hayata tutunma miicadeleleri de
o kadar basarili olur.

Tek perdelik oyunlar da metin merkezli bir yaklasimla kendi karakteristik 6zelliklerini
sergileyen 6rnek metinlerden yola ¢ikilarak bu 6zellikleri somut verilerle ortaya koyan calis-
malara ihtiya¢ duymaktadir. Bu oyunlar, bir vakia olarak oyun yazarlari tarafindan fark edil-
mis, yazilmig, dramaturgi islemlerinden gegirilmis, sahnelenmis, okunmus ve seyredilmistir.
Bu siireg, islemeye devam da etmektedir. Ancak bu tiiriin temel 6zellikleri metin merkezli bir
yaklasimla heniiz aydinlatilamamistir. Bu ¢alismada 1980-2000 yillar1 arasinda Tiirk tiyatro
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edebiyatindan segilen 6rnek metinlerden hareketle bu tiirlin Tiirk edebiyatindaki izdiistimleri
ve kendine has niteliklerinin tespit edilmesi amag¢lanmustir.

Uzun oyunlar ve tek perdelik oyunlar, birtakim ortak nitelikler tasimakla birlikte sanat
acisindan ve teknik agidan farkliliklar gosterir. Ortak yanlari, yazarin her ikisinde de okurun/
seyircinin dikkatini ¢ekmeyi, onda estetik ve duygusal bir etki olusturarak maseri bir ruh
yaratmay1 amaglamis olmasidir. Yazar, elindeki her tiir malzemeyi siirecin her agamasinda bu
amaca hizmet etmek adina bir araya getirerek yeni bir sentez yaratmak niyetindedir. Okurda/
seyircide kalici bir izlenim birakmak {izere yarattiklart dramatik etkinin kararliligy, tist diizey
sanat zevkini gerekli kilan birer sanat bigimi olmalari; benzestikleri diger noktalar olarak
belirtilebilir. Ancak Lewis, tiyatronun bu iki 6zgiin bi¢imini cameo ve heykel metaforlarina
bagvurarak birbirinden ayirir.

Cameo, siis taslarinin veya oyulmaya uygun malzemelerin {izerine belirlenen

tasarimin rolyef halinde oyulmasidir. Geleneksel cameo; taglagsmis lav, deniz

kabugu, mercan, sedef, fildisi, kemik, seramik, tas vb. yilizeyler iizerine oyulur.

Cameo, heykeltiraglik yetisine sahip ustalarin minyatiir igleridir (Géneng ve

Caputgu, 2017: 26).

Lewis’ye gore uzun oyunlar ve tek perdelik oyunlari birbirinden farkli kilan temel ni-

telikler; tek perdelik oyunlarin kisaligimin yani sira tipki bir cameo gibi yogunlastirilmis ve
titizlikle islenmis yapilaniglaridir.

Tek perdelik oyunlarin bir diger temel niteligi; boliim ve sahnelere ayrilabilmekle birlikte,
genel anlamda tek bir perdede sunulmalaridir. Asal eylemin (olay orgiisii) bir pargasini igeren
dramatik unsurlarin keskin bir bigimde ortaya konuldugu hizli akan bir serim bdliimiiyle bas-
lamalari, bir eylem ya da basamaklandirilmis yiikselen eylemlerle durmadan hizli bir bigimde
eserin en can alici sahnesine gegilmesi, tek perdelik oyunlarin en temel nitelikleridir.

Bu oyunlar, uzun oyunlarin doruk noktalarinin segilip titiz bir ig¢ilikle sekillendirilerek
yeniden yaratilmis bigimi gibidir. Bu doruk noktasi; bazen zaman, mekan doruk noktasi;
bazen de felsefl bir doruk olarak okur/ seyirci karsisina ¢ikar.

Tek perdelik oyun yazari, ya bir bagyapit yaratir ya da hezimete ugramaya mahkam olur.
Onu basariya tagtyan temel sir; oyunun teknik 6zellikleri ile icerigin diizenlenisi arasinda
kuracagi uyum, denge, simetri ve ahenkte saklidir. Bu harmoni; titiz bir is¢ilikle ortaya ko-
namadig1 miiddetge secilen malzeme ne kadar nitelikli olursa olsun ortaya ¢ikan {iriin bir
bagyapit niteligi tastyamayacaktir.

Tek perdelik oyunun teknigi ve tasarimi, uzun oyunlardan daha becerikli ve ustalagmig
bir sanat duyusu ile zarif bir kalem gerektirir. Clinkii yazarin hakimiyet sahasinda verili un-
surlara hitkkmedis bi¢imi kisith sartlar altinda gergeklestirilmek zorundadir.

Tek perdelik oyunlar; bir boliimden olusabilecegi gibi; tablo, sahne veya boliim adi ve-
rilen metin pargalarinin bir araya getirilmesi biciminde de yapilandirilabilmekte/ olusturula-
bilmektedir. Ister bir boliimden olussun ister parcalara ayrilmis olsun, tek perdelik oyunlarda
mutlaka tek bir durumla miicadele edilir. Bu miicadele iki karakter arasinda olabilecegi gibi,
iki sembolik deger; ana karakter ile toplum, doga veya kendi i¢ diinyas1 ya da parcalanmis
bilinci arasinda gerceklesebilmektedir.
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Biitiin bir hayat oykiisliniin ayrintilariyla sunulabilmesi ve karmagik bir olay orgiisii-
niin kurgulanabilmesi tek perdelik oyunlar igin s6z konusu degildir. Tek perdelik oyunlarda
onemli bir ya da birka¢ metin karakterinin en temel 6zelliklerini yansitan en can alict hayat
kesitleri; o kisileri o kisi kilan en temel zellikleri yansilayacak bigimde secilip kurgulanir
ve boylelikle bu karakterlerin hayatlarinin tamamina yonelik ¢gikarimlarda bulunulabilmesi
saglanmaya ¢aligilir. Eser, olabildigince yogunlastirilmis ancak bir o kadar da derinlestirilmis
anlar toplamindan ibarettir. Tek perdelik oyunlarin okunup anlamlandirilmasi siirecinde en
biiyiik islevi, okurun/ seyircinin hayal giicii iistlenir sonucuna ulasilabilir.

Oyun yazari, 6zenle segtigi bir olay1, bir karakter niteligini ve/ya sorgulamak istedigi
bir duyguyu tiim gézleri ona gevirecek bigimde 6zellikle yalnizlastirarak bu 6nemli kesitle
hayatin tiirlii bigimlerde cendereden gecirdigi bir ruhu gozler oniine sermeyi amaglar. Bu
amaca erisebilmek i¢in de ana karakter/ler/i yiice bir erek ugruna bir ¢catigmaya siiriikleyecek
bir bunalim anini segmek durumunda kalacaktir.

Teknik anlamda bu oyunlar1 uzun oyunlardan ayiran 6zelliklerden biri de degisim/ do-
niistime yaslanan unsurlarin tek perdelik oyunlardaki siirliligidir. Bu ¢alismada ulasilan so-
nuglardan biri olarak tek perdelik oyunlarda sahneleme tekniginde kullanilan en fazla elli de-
gisim/ donilisiim unsurunun var olabilecegi belirtilebilir. Bu unsurlar; zaman ve/ya mekanin
degisimi, kisilerin sahneye eklenmesi/ sahneden ¢ikarilmasi, dekora ait unsurlarin eklenmesi/
cikarilmasi, ¢atisan sembolik deger ve/ya metaforlarin degismesi vb. olarak siralanabilir.

Oyunun okunma/ seyredilme/ sahneye konulma amaci, yalnizca olay orgiisiinii kavra/t/
mak degildir. Eger bu dramatik tiir, alanyazinda tiyatro sanatinin ayr1 bir tarzi olarak kabul
edilecekse o hélde kendisine 6zgii birtakim sanatsal, teknik, bigimsel ve izleksel terimleri ve
bu terimlerle isletilen bir ¢éziimlenme siirecini de gerekli kilmaktadir.

Okuru/ seyirciyi bu ¢oziimleme siirecinin ilk basamaginda bekleyen, yazarin tek perdelik
oyunu kurgulama gerekgesinin tespit edilmesi ve ardindan bu amaca ulasabilmek i¢in nasil
bir yol izlediginin ortaya konulmasidir.

Tek perdelik oyun okuru/ seyircisi, yazarin oyunu kurgularken “degerler egitimi”nin 6te-
sinde yiice bir sanatsal erege sahip olmasi gerektiginin farkinda olmali, en azindan tiyatro
sanatinin temel ilke ve elementlerini bilmelidir.

1. Tek perdelik oyunun konusu

Tek perdelik oyun; tipki uzun oyun, 6ykii, roman ve siir gibi edebi bir sanat eseridir. Bir
tablo, graviir, minyatiir, heykel, siir ya da tarihi bir bina gibi tek perdelik oyunun da asil niye-
ti; okuyucu/ seyirci iizerinde birakacagi etkinin tekligidir. Sanatin herhangi bir dalina ait bir
sanat eseri, kendi biitiinliigiinden soyutlanmis herhangi bir par¢asinin yiizeysel goriiniisii ile
degil, onu olugturan biitiiniin derinlikli etkisi g6z 6niinde bulundurularak anlamlandirilmaya
calisilmalidur.

Tek perdelik oyunun da en temel amaci, okuruna/ seyircisine bir biitiin olarak yansitti-
g1 etkisinin tekligini ve kararliligint sunabilmektir. Yaratacagi maseri ruh, okurda/ seyircide
uyandiracagi bu duygusal coskuda kendisini hissettirir. Oyunun etkisinin tekligi, onun ayni
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zamanda konusuna karsilik gelmekte ve tek perdelik oyun yazarimin okurdan/ seyirciden tam
olarak gérmesini ve hissetmesini istedigi seyi yansitmaktadir.

Tek perdelik oyunlar ¢oziimlenirken okurun/ seyircinin odaklanmasi gereken ilk nokta;
yazarin bu oyunu kurgulama niyetinin ne oldugunu, oyunun okurda birakmak istedigi etkinin
biricikligini yani oyunun konusunu agik bir bigimde ortaya koymaktir. Tek perdelik oyunun
bir oturusta okunup bitirilmesi siireci, onun tam anlamiyla ¢oziimlenebilmesi icin yeterli
degildir. Bu siirecte yoneltilecek bazi sorular: Yazar, bu eseri yapilandirirken/ kurgularken
okurun/ seyircinin neyi anlamasini/ diisiinmesini/ hissetmesini amaglamistir?, Yazarin asil
niyeti (intentio auctoris) nedir? (Lewis, 2017, s. 131- 132).

Oyunun yaratmak istedigi etkinin tekliginin ortaya konulmasi demek, onun vermek iste-
digi ahlaki dersin ne olduguna karar vermek demek degildir. Zaten tek perdelik oyunun esas
gayesi, ahlaki 6giitler vermek de degildir. Bu tavir, tam aksine oyunda bir deger yitimine
sebep olur. O, propagandaya bagvurmadan “su iyidir”, “bu kétiidiir” demeden ¢ok daha yiice
bir gayeye, sanatin kendisine hizmet ederek de okuruna/ seyircisine ahlaki degerlendirmeler
yaptirabilir (Lewis, 2017, s. 132).

2. Tek perdelik oyunun teknigi

Okurun/ seyircinin, oyunun etkisinin tekligini tespit ettikten sonra yapmasi gereken is,
yazarin bu etkiyi yaratabilmek i¢in nasil bir yol izledigini ortaya koyabilmektir. Oyunun ko-
nusunu kendi ruhunda belirleyen yazar, ardindan elindeki malzemeyi bu amaca erisebilmek
icin bir araya getirir. Bu siirecte takip ettigi yola tek perdelik oyunun teknigi adi verilmekte-
dir. Kullanilan biitiin malzemeler de teknikle sekillendirilen alt unsurlardir: ana karakterler,
olay drgiisii, diyalog, sahne ig¢iligi ve sahne yonetimi (Lewis, 2017, s. 132- 136).

2.1. Tek perdelik oyunda karakter

Tek perdelik oyun, karakter/ler/in kendisinden dogar. Oyunun merkezinde bu kisi/ler
vardir. Okur/ seyirci, oyunu olusturan biitiin malzemeyi oyunun karakter/ler/ini anlamlan-
dirabilmek tizere kullanir. Her birinin kendisine sundugu sifreleri ¢6zmeye ugrasir. Okurun/
seyircinin metindeki karakter/ler/i tam anlamiyla tantyabilmesi i¢in diislinsel anlamda ciddi
caba sarf etmesi gerekmektedir. Bu agidan bakildiginda tek perdelik oyun okuru/ seyircisi,
asla kolayciliga kagmayan 6zel bir okur/ seyircidir. Bu okur/ seyirci, karakter/ler/in bey-
niyle diisiindiigii, onlarin kalbiyle hissettigi, onlarin ruhunda dolastigi, kisacasi karakter/ler
ile yer yer 6zdesim kurdugu (klasik yapi) yer yer de elestirel bir bakigla uzaklastigi, yaban-
cilastig1 (epik kurgu) dl¢tide onlar1 hakkiyla taniyabilecektir. Belli noktalarda karakter/ler/
in ¢oziimlenmesi silireglerinde metin ici kaynaklar yetersiz kalacak ve okur/ seyirci, onlari
anlamlandirabilmek i¢in metin dis1 kaynaklari da siirece dahil etmek durumunda kalacaktir.
Tarihi olaylarin yarattig1 sosyo-kiiltiirel-ekonomik travmalar, mitoloji ve arketipsel sembo-
lizm, edebiyat kuramlar1 ve elestiri, metinler arasilik, felsefe ve psikanaliz alaninda ortaya
konulan yenilikler; oyun karakterlerinin anlamlandirilmas: siirecinde kullanilabilecek metin
dis1 temel bagvuru kaynaklarindan bazilaridir.
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Okur/ seyirci, oyundaki biitiin karakterleri temel 6zellikleri ile zayif ve belirsiz genel-
lemelere basvurmadan ortaya koyabilmelidir. Bunun i¢in siireci belirledigi sorularla sekil-
lendirebilir: Karakterde agir basan insani nitelik nedir? Asik, sevgi gosteren, bencil, kindar,
kotiimser, romantik, korkak, giivenilir? Yazar, kisileri nasil karakterize etmistir? Eylemleriy-
le, diyalogla, hoslandiklar1 ya da nefret ettikleri seylerle, irk 6zellikleri, dini inang ya da dig
goriiniisleriyle? (Lewis, 2017, s. 132- 133).

2.2. Tek perdelik oyunda olay orgiisii

Klasik tarzda olusturulmus tek perdelik oyunlarda karakter ile olay orgiisiiniin sekillendi-
rilmesi i¢ icedir. Bu tarz oyunlarda olay orgiisiinii glinliik hayattan alinmig, okurun/ seyircinin
karsilagma ihtimalinin ¢ok yiiksek oldugu bir hikdye olusturmaz. Tam aksine bu oyunlarda
insan hayatlarindan alintilanmis kiiciik ancak olduk¢a 6nemli anlarin segilip birbirini bir seri
halinde yakindan takip ederek bir doruk noktasinin olugmasina sebep oldugu olaylar, gozler
Oniine serilmeye c¢alisilir. Sahne projeksiyonlarinin uzun oyunlarin sadece doruk noktalarina
cevrilmesi yoluyla ortaya ¢ikmis olabilecegi iddia edilebilecek tek perdelik oyunlar, az rastla-
nir olanin pesinden kosar, nadire odaklanir. Yazar, elindeki malzemeyi dramatik unsurlari art
arda siralayip aralarinda neden- sonug iliskisine yaslanan bir etkilesim yaratarak ve buradan
da birkag biiyiik krize ya da hayati bir ana ulasarak yapilandirir/ kurgular. Tek perdelik oyun-
larda olay orgiisii i¢in yazarin konuyu agikladigi dramatik ¢erceve veya tiyatro sanatinin veri-
leri ile yapilandirilmis kisa hikdyedir (Lewis, 2017, s. 133) denilebilir. Olay rgiisiiniin varlik
nedeni yalnizca kendisine gondermez, o ayni zamanda yazarin niyetini okuyucu/ seyirci ile
bulusturan en temel teknik araglardan biridir. Yazar, olay 6rgiistinii yapilandirabilmek/ kurgu-
layabilmek i¢in kendi idaresindeki biitiin malzemeyi sonuna kadar kullanir.

Yazarin niyetini, agik¢a ortaya koyan, ardindan yazarin karakter yaratma bigimlerine
odaklanarak metinde islenen ana karakter/ler/in temel 6zelliklerini tespit eden okurun/ seyir-
cinin tek perdelik oyun ¢6ziimlemelerinde bagvuracagi tiglincii islem basamagi; olay orgiisii-
nii dikkatli bir bicimde sorgulamak olmalidir.

Bu siirecte kullanilabilecek sorular: Olay 6rgiisiinde sergilenen malzemeler, giinliik hayat-
tan alinmis siradan birer unsur izlenimi mi uyandiriyor yoksa yazar, epik tarzi arayip bulmak
isteyen elestirel bir tavirla az rastlanir unsurlari bir araya getirerek giinliik hayatta nadir gorii-
lebilecek bir olay orgiisii mii kurgulamis? Olay 6rgiisii ile yazarin niyeti Ortlisiiyor mu, bu 6rgii
konuyu 6rneklemek ve etkinin tekligini yaratabilmek icin uygun mu? (Lewis, 2017, s. 133).

2.2.1. Tek perdelik oyunun girisi

Cogu zaman otuz dakika ¢ok nadir olarak da kirk bes dakikada sahnelenen tek perdelik
oyunlarin baglangi¢ boliimii oldukga kisadir. Ciinkii bu oyunlarin en temel nitelikleri; yogun-
lugu, etkili bir anlatim ile sekillendirilmis olmasi ile kisaligidir. Pek azinin girig boliimii yarim
sayfadan uzun siirer. Genel anlamda iki ya da {i¢ karsilikli konugma ile sekillendirilir. Oyunu
sonuna kadar dikkatli bir bigimde inceleyen okur/ seyirci, onun her basamaginin dramatik arka
planinin ne amagla ve ne zaman yapilandirilmig/ kurgulanmis olabilecegini tahmin edebilir.

943



folklor / edebiyat

Iyi yapilandirilmis/ kurgulanmis bir baslangig boliimii; okuru/ seyirciyi derinden etki-
lemeli, onu diger dramatik unsurlarin etkilesimi olmaksizin ¢dziime ulastirilamayacak bir
durumla aniden yiiz yiize getirmelidir. Sonradan gelistirilecek dramatik eylemlerin tamamu,
bu baglangi¢ durumunun iizerinden sekillendirilecektir.

Bu boliim ¢oziimlenirken kullanilabilecek sorular: Bu boliim ¢ok mu kisadir uzun mu
tutulmustur? Okurun/ seyircinin karsilagtigi ilk dramatik durumu belirgin kilmakta yeterli
midir? Baglangi¢ boliimii tam olarak nerede sona ermekte ve metnin ortast tam olarak nerede
baslamaktadir? (Lewis, 2017, s. 133- 134).

Oyunun sahnesi ve bu sahneyi sekillendiren serim unsurlart da tek perdelik oyunlarin
baslangi¢ boliimiiniin birer parcasidir. Dekora ait unsurlar, metinde genellikle ii¢iincii sahis
agzindan, simdiki ya da genis zamana gore ¢ekimlenmis fiillerle ve parantez i¢inde italik ya-
zilarak gosterilir. Bu unsurlar ¢dziimlenirken kullanilabilecek sorular: Dekor hangi edebiyat
akiminin etkisi ile sekillendirilmistir? Gergek¢i midir? Romantik midir? Sanat akimlarindan
Ronesans, Gotik ya da Barok etkisinde mi, Rokoko stilinde mi sekillendirilmistir? Fantastik
midir? Tuhaf midir? (Lewis, 2017, s. 133- 134).

2.2.2. Tek perdelik oyunda orta boliim

Tek perdelik oyunlarin en 6nemli boliimii, belki de orta boliimde ortaya konan doruk
noktasidir. Oyle ki bu oyunlar, Adeta uzun oyunlarin sadece doruk noktalarinin alinarak ola-
bildigince derinlemesine yeniden iglendigi yeni bir dramatik tiir izlenimi uyandirmaktadir.
Oyunun orta boliimiinde doruk noktasi, eserin en can alict an1 ya da baska bir ifade ile baslan-
gi¢ bdliimiiniin kendisine neden oldugu dramatik hareket, okur/ seyirci ile bulusur. Basarili
bir tek perdelik oyun, orta boliimiinde biiyiik bir krize ya da eserin en can alic1 anina neden
olan bir dizi kiigiik kriz igerir.

Tek perdelik oyunlarin asil varlik sebebi, yaratilan bu kirilma noktasi ve erisilen bu
biiyiik sahnedir denilebilir (Lewis, 2017, s. 134). Oyunun basarili ya da basarisiz olarak de-
gerlendirilmesi, yaratilan bu kirilma noktasinin dramatik anlamda gii¢lii ya da zayif olusuna
baglidir. Bu boliimde dramatik gerilim ve duygusal isleyis, en iist diizeydedir. Bunu su sekil-
de de ifade etmek miimkiin olabilir: Tek perdelik oyun, uzun oyunlarin son dénemeg noktasi
olarak degerlendirilebilecek zirvenin daha siirsel ve felsefi bir yorumudur. Buradan hareketle
roman, 0ykii ve kiigiirek 6ykii arasinda nasil bir tiirsel devinim ve evrilme siireci yasanmigsa
buna benzer bigimde halihazirda bir uzun oyun, tek perdelik oyun ve kiigiirek oyun degisim
ve doniisiim silirecinin yasanmakta oldugu sonucuna ulasilabilir.

Doruk noktasmin belirlenmesinde yararlanilabilecek sorular: Oyundaki doruk noktasi,
tam olarak oyunun neresindedir? Olay Orgiisii igerisine serpistirilmis baz1 hayati sonuglar,
varligini hissettirmis mi? Oyunun bu boliimii, karakterin giiclii duygusal tepkileri ile sekil-
lendirilmis mi? (Lewis, 2017, s. 134).

Basarili bir tek perdelik oyunun doruk noktasi, kesinlikle metnin sonu¢ kisminda yer
almaz. Teknik anlamda onun esas mekani, metnin orta bolimiidr.
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2.2.3. Tek perdelik oyunun sonu

Tek perdelik oyunlari, basarili ya da zayif kilan ancak ¢ogunlukla ihmal edilen husus-
lardan biri de onun sonug¢ boliimiiniin planlanma yani kurgulanma/ yapilastirilma bigimidir.
Tek perdelik oyunlarda doruk noktasina ulasildiginda olay orgiisiine ait eylemler neredeyse
tamamlanmistir ancak oyun heniiz bitmemistir. Ciinkii hem giinliik hayatta insanlarin hem
de kurgusal metinler s6z konusu oldugunda okurun/ seyircinin agirlikli olarak dikkatini yo-
gunlastirdigi nokta, krizler etkisini gdstermeye basladigi andan itibaren ana karakter/ler/in
vermeye basladig1 duygusal tepkiler ve onlarda aniden etkisini hissettirmeye baslayan 6z-
diizenleme siire¢leridir.

Tek perdelik oyunlarda her ne kadar asil dnemsenen nokta olarak doruk noktas: gos-
terilmis olsa da metnin kirilma ani ne kadar yetkin ¢izilmis olursa olsun bu en can alict an
sonrasinda ana karakter/ler/in evrilme siiregleri ile verdikleri duygusal tepkiler iizerinde du-
rulmadiginda metin eksik kalacaktir. Tek perdelik oyunlarda metnin sonu da metnin kirilma
noktast kadar 6nemlidir.

Tek perdelik oyunun basgarisi, oyunun sonunun kisa ancak bir o kadar da yogun ve etki-
leyici bir bigimde kurgulanmig/ yapilastirilmis olmasina baglidir. Bu boliim, oyunun baglan-
gi¢ boliimiinden kisa olmalidir. Oyunun sonu, ana karakter/ler/in kirilma noktasina yonelik
duygusal tepkilerini yansitan bir iki kisa konugma bigiminde yapilandirilabilecegi/ kurgula-
nabilecegi gibi ayni islevi yerine getirmek {izere metnin sonuna yerlestirilmis bir pantomim
vasitastyla da sunulabilir.

Sonug boliimiiniin ¢éziimlenmesinde yararlanilabilecek sorular: Oyunun sonu, diyalog
ile mi sekillendirilmis, pantomim ile mi, yoksa her ikisine de mi bagvurulmus? Ana karakter/
ler/in duygusal tepkilerini ve kisiliklerini yeniden yapilandirma siireglerini yansitiyor mu?
(Lewis, 2017, s. 135).

3. Tek perdelik oyunda diyalog

Tek perdelik oyunlarda olay orgiisii ve karakterizasyon siireci disinda konuyu okura/
seyirciye tagtyan bir liglincii unsur olarak diyalog gosterilebilir. Basarili bir oyunda dramatik
diyalogun yapilandirilis amaci tam olarak budur. Bu oyunlarda diyalogun tagimasi gereken
en temel 6zellik; glinliik hayatinin siradanligindan, belirsizliginden ve gergekgiliginden uzak;
yogunlagtirilmis, derinlestirilmis, neyi ifade etmek istiyorsa onu dogrudan ve korkusuzca
sOyleyen, kendiliginden dogal bir bi¢cimde gelisen yepyeni iletileridir. Tek perdelik oyun-
larda karakter/ler/in duygu ve diislincelerinin eristigi en yiiksek noktay1 yansitan ve oyunun
dramatik yapilanigini kuran kii¢iik krizler serisini oyunun doruk noktasina baglayan, basarili
yaratilmig dramatik diyaloglardir.

Diyaloglar ¢oziimlenirken yararlanilabilecek sorular: Diyalog; karakter/ler/in duygu ve
diisiincelerinin eristigi en yiiksek noktalari, duygusal gelisim asamalarini gerekgelendirerek
yansttabiliyor mu? Tatsiz m? Eglendirici mi? Didaktik mi? Satirik mi? Iyimser mi? Alay-
c1 m1? Sahnede canlandirilmayan olaylardan okuru/ seyirciyi haberdar ediyor mu? (Lewis,
2017, s. 135).
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4. Tek perdelik oyunda sahne isciligi ve sahne yonetimi

Tek perdelik oyunlarin vazgecilmez bir pargasi olarak kabul edilen sahne isgiligi ve yo-
netimi, oyun metinlerinde genellikle parantez icinde ve italik gosterilir. Niyetini goriiniir
kilmak isteyen roman ve hikaye yazari, basarilt bir metin kurgulamak i¢in nasil betimleme
ve Oykiilemeye bagvuruyor ise tek perdelik oyun yazari da bu iki unsura karsilik diyalog ve
pantomimin giiciinden yararlanir. Burada pantomim ile kastedilen sozsiiz ve beden diline
yaslanan 6zel bir dramatik tlirden ziyade tek perdelik oyunlarda oyuncularin bir biitiin olarak
sergiledikleri her tiir devinigsel hareket ile sahneye tasman oyunlarin bedene yaslanan bo-
yutudur. Tek perdelik oyunlari, biiyiik bir doruk noktasini yaratmak igin ozenle islenerek bir
araya getirilen ve art arda hizla siralanan kiigiik krizler dizisinin okura/ seyirciye karakter/
ler; diyalog, sahne is¢iligi ve yonetimi ile pantomim vasitasiyla sunulmasidir (Lewis, 2017,
s. 135) biciminde tanimlamak miimkiindiir. Tek perdelik oyun yazari, oyunun pantomimsel
etkisini ortaya koyabilmek i¢in sahne isciligi ve yonetimi unsurlarini islevsel bir sentez yara-
tabilecek bi¢imde kullanma yoluna gider.

Bussiirecte kullanilabilecek sorular sunlardir: Oyunda sahne isgiligi ve yonetimi; diyalogun,
olay Grgiistiniin, dramatik eylemin ya da karakter/ler/in islevsel bir bigimde ¢izilmesine yardim-
c1 olabilmig mi? Sahne is¢iligi ve yonetimi; fikir, duygu ve durumlarin yansitilmast siireclerinde
diyalogun yetersiz kaldig1 durumlarda devreye konabilir mi? (Lewis, 2017, s. 135- 136).

5. Tiirk Tiyatrosu’ndan tek perdelik oyun ¢oziimlemeleri

Tek perdelik oyunlarin karakteristik niteliklerinin belirtilmesinin ardindan ¢éziimlenen
dokuz oyun hakkinda elde edilen sonuglar ortaya konabilir:?

Adalet Agaoglu’nun (2005) Duvar Oykiisii oyununda tarihsel sembolizme basvurularak
Osmanli Devleti’nin yikilis ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus siiregleri; Duvar, Cocuk,
Andiz, Tohumlar; Oriimcek, Kelebek, Yilan, Kertenkele vb. hayvanlar; Ay ve Coban Yildi-
z1, I ve II. Rehber Kadin ve Gezginlerden kurulu bir sahis kadrosu ile her birine yiiklenen
metaforik anlamlar etrafinda sekillendirilmistir. Eserde etkinin tekligi ilkesine bagh kalin-
mis, bilim ve akil ile sekillendirilen yeni Tiirk devletinin aydmnlik yiizli belirgin kilinma-
ya calisilmigtir. Ana karakter sayisinin azligi, zaman ve dekorun sadeligi, metin kisilerine
metaforik anlamlar yiiklenen 6zel anlara odaklanilarak sekillendirilmis olmast; eserde tek
perdelik oyunlara 6zgii niteliklerden bazilaridir. Eser, iki boliim halinde yapilandirilmig bir
oyun olmakla birlikte oyun igerisine yerlestirilen sekiz kisa oyunla kisa oyun iginde kisa oyun
yapilanisi sergilemektedir.

Turgut Ozakman’in (2014) Ben, Mimar Sinan oyununda ge¢mise-ana ve gelecege hakim,
caglar Gtesi bir 6zne olan Mimar Sinan, okur/ seyirci karsisina ¢ikar. Seslendirilen tarihi sahsi-
yetlerle konusan, sorularina cevap veren Mimar Sinan, metnin anlatici- ana karakteri konumun-
dadir. Acemi Oglanlar Ocagi’nda marangozluk yaparak baslayan, kendi mimarlik seriiveninin
doniim noktasi niteligindeki anlarini, dzellikle de ¢iraklik (Sehzade Camii), kalfalik (Siileyma-
niye Camii) ve ustalik (Selimiye Camii) eserlerinin yaratilis seriivenlerini adim adim anlatirken
geng okurlara/ seyircilere basarili bir sanat¢ida bulunmasi gereken temel nitelikler hakkindaki
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goriislerini de agiklar. Eser; onemli tarih kitaplarindan, Lady Montagu’den, sanat tarihgisi Prof.
Ermnst Diez’den; Kanuni’nin fermanlarindan ve Muhibbi mahlasi ile yazdig: siirlerden; Fuzili
ve Baki’nin beyitlerinden, Yahya Kemal’in Siileymaniye’de Bayram Sabahi siirinden yapilan
dogrudan almntilar ile Mimar Sinan’mn anilarimi yazdig1 Tezkiretii I-Biinyan eserine yapilan is-
men gonderim bir arada diisiiniildiigiinde metinler arasilik agisindan zengindir. Uzerine kirmiz
151k diisiiriilen bir pergelin bir leitmotiv olarak dort kez kullanilmasiyla eserin farkli boliimleri
arasinda bir sdylesim kurulmaya calisilmigtir. Metinde etkinin tekligi ilkesi, Mimar Sinan’1i
Mimar Sinan yapan en can alic1 anlara odaklanilmast, kisi sayisinin azligi, tek bir anlatici ana
karaktere yer verilmis olmasi, zaman ve dekorun yogun ve derin mesajlar verecek bi¢cimde
serimlenmesi; tek perdelik oyunlarin karakteristik 6zelliklerinden bazilaridir.

Sabahattin Kudret Aksal’in (1998) Bay Hi¢ oyununda metnin ana karakterlerine Kadin
ve Erkek isimleri verilmis, diinyada yasayan bir canli tiirii olarak insana ait bir genelleme
yapilmasi yoluna gidilmistir. Kadin, bir gece ansizin evine gelen ve iceri girmeyi basaran
Erkek’in yaklasik iki yildir bir kilometre kadar uzaktaki evinden kendi penceresindeki 15181
izledigini ve kendisini bulmak i¢in geldigini 6grenir. Kimligi konusunda merak uyandiran
Erkek’i, onunla yasadigi basamakli ¢atisma siireglerinde once bir ozan, ardindan sirasiy-
la sokaklarda dolagan bir mutsuz, kan emici bir vampir, eski kocasinin kendisini koruyup
gbzetmek icin yolladig: bir araci, adi bir hirsiz zanneden Kadin; en sonunda onun bir “hig
fabrikasi”nda varliginin biitiin kayitlarindan arman Bay Hig¢ oldugunu &grenir.

Metinde Bay Hig¢’e dort kez evlenme teklif eden Kadin, metnin sonunda -tahammiil ede-
meme endisesiyle gidisini gormemek i¢in gozlerini kapatip oturdugu koltukta- bir kez de Bay
Hig tarafindan terk edilir. Metinde eski kocasi tarafindan incitilerek terk edildigi anlasilan bir
Kadin’1n ac1 ¢eken ruhunun derin feryadi isitilmektedir. Bay Hig, belki de bu Kadin’in her
an donmesini arzu ettigi eski kocasinin, zihninde yeniden yarattig1 ve olmasini istedigi bigi-
midir. Ancak act hakikat dylesine gergektir ki zihninde kendisinin yarattig1 bu hayali kocay1
yaninda tutmaya Kadin’in kendi iradesi bile yetmez.

Yapilanis aglar giiglii leitmotivlerle dokunmus oyun, arka planina sindirilmis bilimsel ve-
riler ve felsefi goriisler agisindan anlamlidir. Metnin biitiiniine sindirilmis deneyci filozoflardan
John Locke’a ait tabularasa terimi (Aksal, 1998: 612) metne derinlik katan izlerden biridir.

Eser, adeta diislerin gergeklerden ¢ok daha giizel oldugunu gostermek igin yazilmistir.
Metnin kendisi igin yaratildigi bu tek etki, 6zenle segilerek yeniden yaratilmis bir felsefi
doruk noktasidir. Segilip alinarak projeksiyonlarin ¢evrildigi bu doruk noktasi, kisi sayisinin
azlig1, olabildigince sade ancak yogun islenmis zaman ve dekor unsurlari, 6zenle secilmis
leitmotivler; eserde tek perdelik oyunlarin kendine has 6zelliklerinden bazilaridir.

Bir Garip Orhan Veli’de sairin 99 siirini segerek metinler arasi kolaj teknigi ile yeni
bir metin kurgulayan Murathan Mungan (2014), bir sanat¢1 ustaligt gostererek bu siirleri
bir yasam yolculugu sirasiyla sahneye tagimistir. Siirlerine yansiyan hayat kesitleri art arda
stiralanan Orhan Veli, okura/ seyirciye son nefesinde biitiin hayati bir film seridi gibi gozle-
rinin 6niinden gecen birini hatirlatir. Metinde yasama sevinci ve asklari ile 6n plana ¢ikan
Orhan Veli, bir biitiin olarak donemin sosyo- kiiltiirel- ekonomik krizleri ile yasanan siyasal
olaylarin iz diisiimleri, 6liim korkusu ve sosyal adaletsizlik diisiincesi ile sembolik anlamda
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adeta bir deger catismasi yasamaktadir. Eser; anlatict konumunu tistlenen tek bir ana karakte-
re sahip olunmasi, bu karakterin hayatinin kdse tast olarak nitelendirilebilecek 6zel anlarina
odaklanilmasi, sadelik ve islevselligi ile 6n plana ¢ikarilan ancak derinlestirilen zaman ve
dekor unsurlar1 agisindan tek perdelik oyunlarin temel 6zelliklerini yansilamaktadir.

Gilingdr Dilmen’in (1996), ilhamin1 Antik Yunan mitolojisinden aldigr Galatea ile
Pigmalion’da kendi elleriyle yarattigi kadin heykeline duydugu hayranligi aska doniisen
Pigmalion, Sevi Tanriga’dan yarattig1 heykele can vermesini isteyecek ve ondan bunun tek
yolunun onu gergek bir kadin varsayarak 6piip sevmekte oldugunu 6grenecektir. Kendisine
sOylenenleri yerine getiren Pigmalion, Galatea’nin canlanmasini saglayarak onu adeta ikinci
kez yaratir. Eser, okuru/ seyirciyi insan hayatinin en temel sinanma noktalarinin onun zaaflari
etrafinda sekillenen 6n yargilarinda sakli oldugu gercegine gotiiriir. Akil ve mantik ¢ergeve-
sinde sekillenen, goriiniiste hakli gerekgelerle biitiin kadinlardan nefret eden Pigmalion; sii-
rece kalbinin ve tutkulariin dahil olmasiyla birlikte elleriyle yarattigi heykele asik olmaktan
kendini alamaz. Eser, okura/ seyirciye bu tek etkinin hissettirilmesi amaciyla yapilandiriimis
gibidir. Oyun, alt1 kisa sahnesi ve dort sayfalik hacmine karsin tasidigi anlam yogunlugu ve
derinligiyle gelecekte karsilasilmast muhtemel kiiglirek oyun tiiriiniin ayak seslerini en giiglii
duyuranidir. Sahis kadrosu, zaman ve dekora ait unsurlarin olabildigince sinirli tutulmast,
eserde tek perdelik oyunlara ait karakteristik niteliklerden bazilaridir.

Nezihe Meri¢’in (2002) Sevdican isimli oyunu, yazarm kendisinin de ifade ettigi bi-
¢imde, Erich Fromm’un “insan hem bir bireydir hem de insan tiiriiniin 6zgiil bir 6rnegidir”
(Fromm, 2001, s. 75; Merig, 2002, s. 113) goriistiniin oyun bigiminde kurgulanmig bigimi
gibidir. Eserde projektorlerin ¢evrildigi doruk noktasi, felsefi bir nitelik tagimaktadir. Kadin-
lar iistii bir kadin olan ve biling pargalanmas1 yasayan anlatici 6zne; kendisini okura/ seyir-
ciye daha iyi anlatabilmek adina onu derinden etkileyen bes farkli kadinin “Almanya’ya goc
olgusu” etrafinda yasadiklarini, diizenin sert bir elestirisi ile derin insan sevgisini kigkirtici
birer diirtii olarak kullanarak gdzler 6niine sermeyi amaglar. Gurbet; bu kadinlardan kiminin
elinden ogullarini almig kimini kétii yola diisiirmiis kimini annesine ve ¢ocuklarina hasret bi-
rakmis kimini kiiltiirel bir ikilemin avuglarinda kivrandirmis kimini de hayatinin tam huzura
kavusacagi bir zamaninda amansiz bir hastalik ile bas basa birakmistir. Segilen felsefi doruk
noktasi, ana karakter sayisinin azlig1, zaman ve dekorun sade ancak islevsel kullanimi, top-
lanan- dagilan ardindan yeniden toplanan kadnlar {istii bir kadina yaslanan anlatic1 boyutu,
yazarin titiz ig¢iligi; eserde tek perdelik oyunlara ait karakteristik niteliklerden bazilaridir.

Sezai Karakog’un (2005) evlilik olgusu etrafindaki Ceyiz oyununda diigiin arifesindeki
bir gen¢ kizin g¢eyizine gelin ve damadin, anne ve babanin, ¢eyizin, soyut varliklarin, hay-
vanlarin ve yatirin bakislari; her boliimde yansitilan bir dua/ beddua ile verilmistir. Soyut
varliklara, yatira ve hayvanlara insana 6zgii niteliklerin aktarildig esere fabl, masal ve men-
kibe hiiviyeti kazandirilmak istenmis gibidir. Kibir, gurur ve gaflet ile tevazu degerlerinin
sembolik anlamda c¢arpisti§1 metin; ¢eyizinin basinda sabahlayan ve onu kem géz ve beddu-
alarim olumsuzluklarindan kurtaran geng kizin giin 15181yla gelen zaferiyle sonuglanir. Me-
tinde ¢eyiz, metaforik olarak gen¢ kiz masumiyetini imlemektedir. Dini ve felsefi derinligi,
yaratilmak istenen etkinin tekligi; ince islenmis zaman ve dekor unsurlari; eserde tek perdelik
oyunlara ait karakteristik 6zelliklerden bazilaridir.
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Orhan Asena’nin (1998) Bir Kiiciik Gece Miizigi adl1 oyunu, etkinin tekligi ilkesi ger-
¢evesinde anlamlandirilmaya calisildiginda metnin sevginin cinsel diirtiilere galip gelmesi
mesaji lizerine yapilandirilmis oldugu goriiliir. Eserdeki bu 6zel mesajin hem birinci hem de
ikinci sahnede tekrarlanmig olmasi, eseri beseri/ evrensel bir konuma tagimaktadir. Freudyen
teoriye uygun olarak yorumlanabilecek bigimde id- ego- siiperego carpismasi etrafinda sekil-
lenen bir yasak ask sinavindan gegen oyundaki erkek ve kadin karakterler; erkek karakterde
siiperegonun baskin olmasi neticesinde ayni sinavdan iki kez galibiyetle ¢ikar. Smirlandi-
rilmis zaman, daraltilmis ancak bir o kadar da islevsel kilinmis dekor, smirli ana karakter
sayisi, sahne 1giklarinin ¢evrildigi ve karakterlerin temel 6zellikleri ile hayatlarinin biitiiniine
ait ipuglari tasiyan en can alic1 anlar; gereksiz her ayrintidan arindirilmis diyaloglar; eserdeki
tek perdelik oyunlara has niteliklerden bazilaridur.

Turan Oflazoglu’nun (2010) Cagri’si, Mevlana ve ilk halifesi Seldhattin Zerk(b’un
menkibevi hayatlarmin 6zel anlarin1 okurla/ seyirciyle bulusturan oyundur. Esas metne bas-
lamadan hemen 6nce alintilanan Yunus Emre’ye ait beyit, hem oyunun temel iletisini icer-
mekte hem de mutasavvif sairler arasinda bir sdylesimi esere hdkim kilmaktadir: “Canlar
canint buldum bu canim yagma olsun/ Kardan ziyandan gectim diikkkdnim yagma olsun”
(Oflazoglu, 2010, s. 103). Konya’da kuyumculuk yapan Selahattin, biitiin Konya halki gibi
Mevlana’ya hayrandir. Kendisini semaya davet eden Mevlana’y1 yorgun diistiigli i¢in dnce
reddeden Seldhattin, yiireginin sesini dinler ve onun ikinci davetini kabul eder. Yaptig se-
maya ezgi olsun diye biitiin altinlarin1 Mevlana’ya feda etmek ister ve metnin sonunda iki
boyutlu bir zafere erisir. Diikk&ninda ne varsa altina doniisiir ve fenafillah mertebesine ulasir.

Metinde Seldhattin ile birlikte imtihan yasayan Konya halki, metnin sonunda once
Seldhattin’in diikkkdnin1 yagmalamaktan bitap diismiis, ardindan yeryiiziinde sema etmeye
baslayarak Mevlana ve Selahattin’in gokyiiziinde devam eden semasina katilmiglardir. Boy-
lelikle Konya halki da maddeyi birakip manayi tercih etmistir. Ana karakter sayisimin iki
olusu, ana karakterlerin hayatlarinin onlar1 o mutasavvif haline getiren anlarina odaklanilma-
s1, zaman ve dekorun kisitlanmasi ancak derin islenmesi; eserde tek perdelik oyunlarin ana
ozelliklerinden birkagidir.

Sonug¢

Tilim sOylenenler bir arada degerlendirildiginde tek perdelik oyunlarin; elindeki kisith
sartlara tiyatro sanatina 6zgili bir teknikle hiikmedebilme becerisine sahip yaratici ve usta
yazarlar tarafindan yapilandirildigy/ olusturuldugu; okur/ seyirci iizerinde estetik, felsefi,
duygusal, tarihi, tasavvufi ya da mitolojik vb. tek bir etki yaratmak istedigi; olay orgiisiiniin/
ele alman 6zel durumun hizli ve etkileyici bir sekilde baslayarak biitiin 1siklarin kendisine
cevrildigi, bilingli bir bicimde yalnizlagtirilmis bir doruk noktasina eristigi ve bu noktadan
sonra ulagtlan sonucun ancak ana metin kisi/ler/i tarafindan verilen duygusal tepki ile ta-
mamlandig1; insan yagaminin en can alic1 anlarina odaklanilarak biitiiniiniin gézler 6niine
serilmek istendigi; degisim ve doniisiim gdsteren en fazla elli sahne unsuruna yasli metinler
olduklar1 sonucuna ulasilmistir. Aslinda kisa oyunlar, ¢ogunlukla uzun oyunlarin doruk nok-
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tast/ kriz an1 denilebilecek boliimleri gibidir. En vurucu anlar ile hayatin en dramatik kesitleri
bir projeksiyonun aydmnligi ile sahnede belirir. Sanatginin igaret ettigi yone ilerleyen felsefi
ve derin bir mesaj hissettirilir. Bazen klasik bazen de klasik 6gelerin seyreltildigi epik anlay1s
ile sahneye tasinsa da kisa oyunun en temel 6zelligi, ele alinan konunun ¢ogunlukla metafor/
yerdegistirmece yiiklii olusudur. Tek perdelik oyun, dram sanatinda/ tiyatro sanatinda doruk
noktasinin golenidir.

Notlar

1 Calismanin girig bolimiinde ve tek perdelik oyunlarin karakteristik nitelikleri izerinde durulan ilk dort baglikta
Benjamin Roland Lewis’nin -bu metnin yazari tarafindan Tiirk¢eye cevrilen- makalesinde (Lewis, 2017) tek
perdelik oyunlar tizerine sunulan verilerin bu metnin yazar tarafindan yeniden yorumlanip dzetlenmesi ve bu
stiregte metinden yapilan dogrudan alintilarin belirtilmesi yoluna bagvurulmustur.

2 Bu boliimde biitiin metinlerin detayli ¢éziimlemesinin verilmesi, bir makale sinirini ¢ok asacagindan bu konuda
ulasilan en temel verilerin kisaltilip dzetlenerek ortaya konulmasi yoluna gidilmistir. Her metin i¢in Benjamin
Roland Lewis’nin tek perdelik oyunlarda icerik, bigim ve bigem (iislup) ile dil- diyalog diizeniyle ilgili teknik
ve estetik agiklamalari sira diizeninde yapilan ayrintili ¢dziimlemelere “Kisa Oyun ve Cumhuriyet Dénemi Kisa
Oyun Coziimlemeleri (1980- 2000)” baslikli ikinci doktora tezinden ulasilabilir.
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The Impact of a Fashion Trend on Turkish Literature
in the 1940s:
Bobstil Fashion Trend and Bobstil Litarature
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Bobstil, 1940’11 yillara damga vuran ziippece giyim tarzini ve bu giyim tarzini
benimseyen tipleri karsilayan kelimedir. Tiirkiye’de sinemanin yayginlagsmasindan
sonra bilhassa biiyiiksehirlerdeki genglerin Hollywood aktérlerini kiyafet, tavir
ve davranig bakimindan taklit etmeleriyle ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alismanin amact,
bobstil modanin ayirict dzelliklerini belirlemek, bobstilleri sosyal hayattaki rolleri
ve edebiyata yansimalariyla incelemektir.

Caligmanin baslica kaynaklari, devrin siireli yayinlarinda yer alan ziippelik anla-
tisina ve bobstil modaya dair kose yazilari ile edebi metinlerdir. Yapilan tasnif ve
degerlendirmeler neticesinde, oncelikle bobstil modanin kaynagi, Tanzimat’tan iti-
baren ziippe tipine yonelik giyim iizerinden yapilan yakistirmalar, bobstillerin dig
goriiniisleri ve duygu diinyalar agiklanmigtir. Daha sonra, bobstilin hem kavram
hem de tip manasiyla edebiyata nasil tezahiir ettigi tizerinde durulmustur.
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Calisma sonucunda, bobstilin sosyal hayattan edebiyata uzanan tesirleri ortaya
cikarilmistir: 1940’11 yillardaki edebiyat tartigmalarinda gelenegi reddedip yeni
eserlerle ortaya ¢ikan sairler “bobstil sair”, garip karsilanan siirleri ise “bobstil
siir” yakistirmasina ugramistir. Kurmaca metinlerde iki tip bobstille karsilagilmis-
tir. Bunlardan ilki sanatla ilgilenen, dhenk ve manadan yoksun siirler kaleme alan
bobstil sairlerdir. Digeri ise dis goriiniimii ve i¢ diinyas ile dejenere bir yapiya
sahip olan toplumdaki ziippe genglerdir. Caligma, moda-edebiyat iliskisine dikkat
cekmesi ve alafranga ziippe tipinin yeni goriiniimiinii tespiti bakimindan edebiyat
tarihine katki saglayacaktir.

Anahtar sozciikler: moda, ziippe, bobstil edebiyat, bobstil siir, bobstil tip

Abstract

Bobstyle is the term that represents the dandyish dressing style in the 1940s and
those who adopt this dressing style. As a fashion cycle of the pervasion of cinema in
Turkey, it emerged when young people in metropolitan cities imitated Hollywood
actors in terms of clothing, attitude and behavior. The aim of this study is to define
the distinctive features of the bobstyle fashion, to examine bobstyles with their
roles in social life and their reflections on literature.

The main sources of the study are literary texts and the editorial narration in the
periodical publications of the period and the opinion columns about bobstyle
fashion. As a result of the classification and analyses, firstly, the source of the
bobstyle fashion, the accusations made over the snob type from the Tanzimat, the
exterior appearance of the bobstyles and the emotional worlds were explained.
Then, it is highlighted how bobstyle is manifested to literature in terms of both
concept and type.

The findings from the study revealed the effects of bobstyle from social life to
literature. In the literature discussions in the 1940s, the poets who rejected the
tradition and emerged with new works were called “bobstyle poet”, the strange
welcoming poems were called “bobstyle poetry.” In fictional texts, two types of
bobstyles were encountered. First is the bobstyle poets who are interested in art and
who write poems that are devoid of meaning. Second is the young snob who has
a degenerated nature with his physical appearance and inner word. The study will
contribute to the history of literature in terms of highlighting the relationship between
fashion and literature and determining the new look of the European snob type.

Keywords: fashion, dandy, bobstyle literature, bobstyle poet, bobstyle type

Extended summary

Bobstil is a clothing fashion resulting from the imitating of Hollywood actors in American
cinema after the expansion of cinema in Turkey. Influencing especially the young people in
metropolitan cities through clothing firstly, bobstil has also been used as a word referring

to dandy people after transforming into a lifestyle. As in the ascribing of the words didon,

monsieur, tango, charleston for the dandyies types, bobstil has been used for all kinds of
innovation, difference and foreignness.
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The purpose of this study is to determine the characteristics of bobstil fashion and to
examine how it has affected literature through social life. At the same time, it is to reveal
the change of the appearance of snob type in the line from the Ottoman to the Republic
depending on the culture affected. The sources of the study are the articles depicting snob and
bobstil fashion in the 1940s when the bobstil fashion was on the agenda.

What makes Bobstil type prominent in terms of being an outfit fashion is the outer view.
They have long, brilliantine-applied hair, colorful and long-collar shirts, loose and stoop-
shouldered jackets, tight-fitting short trousers, straps which they use instead of belts, and
oversized shoes. Bobstils walk with their breasts tucked in, hunching their backs, waving
their arms forward, and always with their hands in the pockets of their trousers. One of the
sine qua non about their appearance is the pipes they carry constantly in their mouths.

There were also bobstil women as well as bobstil men in Turkey in the 1940’s. They
attract attention with their broad-brimmed hats, short skirts, colorful and roughly stitched
socks, high sole shoes, painted lips, flamboyant earrings, fingers with large rings. Bobstil
women aimed to follow the fashion of the period like the bobstil men. Apart from their
clothes, they were identical with bobstil men with their speech, behavior and inner world.

Bobstils often call each other “excellency”. It is customary for them to prefer slang words,
to speak English words in unusual places. The music style they listen to is swing music,
which is the product of the culture they are influenced by. They live consumption-oriented
because they put entertainment at the center of life. They always need their families because
they don’t work or produce. Bobstils are also degenerate types that have been alienated from
the society they live in and disregard national and spiritual values.

It is possible to review the relation of Bobstil fashion with literature under three headings.
The first of these is that Bobstil is a word used in the literature discussions of the 1940s
with its meaning expansion that includes all kinds of innovation and difference. Orhan Veli,
Oktay Rifat and Melih Cevdet, who formed the Garip Movement, were subjected to the term
“bobstil poet” by those who defended the traditional poetry of the period. Their poems, which
were seen as unharmonious and meaningless, were similarly criticized as “bobstil poetry”.
The verse “Yazik oldu Siileyman Efendiye! ..” of Orhan Veli’s poem titled “Kitabe-i Seng-i
Mezar”, was the subject of discussion until the end of 1940s. Asaf Halet Celebi was one of
the poets who have been subjected to be called bobstil with his clothing style and poems that
make difference for his period. His verses “Om mani padme hum” in the poem “Sidharta”
were made a mockery. Apart from these, bobstil has also penetrated into the language of
poetry with the meaning of the fashion-loving dandy youth of the period.

Two other titles that make up the relation of bobstil fashion with literature are related to
bobstil types in literary texts. The first of these is the poets who follow the bobstil fashion and
engage in art. The prominent feature of this type is the rejection of past poets and the current
language of poetry and the search for new ones, their desire to create a new poetry movement,
and that their poems are seen as absurd and meaningless. A novel, theater text, poetry and two
short stories for poetry type were identified. All of the texts mentioned were published in the
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early years of the 1940s. Therefore, it can be said that these texts were written beyond the
humor for the purpose of criticizing the Turkish poets and new poems of the period.

Another bobstil type clothes in literary texts are society’s dandy youth with their
unawareness of national and spiritual values. The distinctive characteristics of them are that
they see life as entertainment, live unconsciously, and do not appreciate love. Two short
texts that were published as a book to determine this type and stories published in daily
newspapers have been reached. The critical attitudes of story writers towards bobstils should
be evaluated in the same frame as the columns in newspapers. The fact that it poses a danger
to the Republic’s revolution generation with its body and mind should be seen as the main
reason for targeting bobstyles.

In conclusion, the sources of the bobstil fashion which marked highly Turkey in the
1940s and the general characteristics of bobstils and Turkey have been identified. At the
same time, the inclusion of a fashion trend that influenced social life and the type it created
included in literature debates and literary texts have been discussed. It is possible to say the
following conclusion about the bobstils in literary texts: Bobstil is similar to the prominent
examples of false Westernization, such as Bihruz Bey in the Araba Sevdasi of Tanzimat
and Meftun Bey in the novel Sipsevdi. In other words, bobstil is a new appearance of the
European dandy type changed according to the conditions of the time, with its dressing,
speech, behavior, alienation from its own culture and history. Depending on the imitated
civilization, the dandy, which turned to French culture and language in the past, turned to
American culture and English with the influence of Hollywood cinema in the 1940s.

Giris

Tiirkiye, 1930’1u yillarin sonlarinda tanmip 1940’larda bilhassa biiytliksehirlerde geng
nesli etkisi altma alan bobstil moda ile kars1 karstyadir. Once kilik kiyafet iizerinden tesir
eden bobstil moda, zaman iginde bir yasam bi¢imine doniiserek ziippeligin yeni bir gorii-
niimi haline gelir. Bu moda tarzinin kaynagi, sokaga ve edebiyata yansimasi noktasinda
dénemin basininda yer alan yayinlar1 incelemek gerekir. Ulusal-yerel gazeteler, edebiyat-
sanat-mizah dergileri haber, fikra ve karikatiirler ile bobstil modanin kaynagini sorgulamaya,
ozelliklerini belirlemeye, sokagin bobstil tiplerini mizahi bir anlatimla topluma aktarmaya
calismustir.

Oncelikle “bobstil nedir?” diye sorgulandigi takdirde birbirini tamamlayan iki mana ile
kargilagmak miimkiindiir. Bunlardan biri 6zentili ve ziippece giyinis tarzi; digeri ise bu tarzda
giyinen ziippe kimsedir (Cagbayir, 2017: 775). Hem moda tarzina hem de bu moda tarzi-
nin ortaya ¢ikardig tipe karsilik gelen bobstili Tiirkiye’nin giindemine tastyan ilk isim Vala
Nureddin’dir. Onun tanimlamasina gore “bob” kelimesi, “Amerikanvari bir kiigiiltme ve ok-
sama” ismi, “stil” de lislup manasini tasir. Bobstil ise “Bobl tarzinda giyinen delikanli[dir]”
(Nureddin, 6 Temmuz 1940: 3). Faruk Femik, bobstil modanin “Amerika’nin ileri gelen
moda muhitlerinden” alindigini, kaynaginin ise sinema artisti Robert Taylor oldugunu dile
getirir (Femik, 18 Aralik 1940: 3). Nusret Safa Coskun, bobstil bir gengle yaptig1 roportajda,
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Vala Nureddin ve Faruk Femik’in agiklamalarini desteleyecek igerikte su bilgiye ulasir: “Bu
moda Amerika’dan geldiginden kinaye bu isim konmus olacak. Robert Taylor’un kiigiik ismi
oldugu i¢in konmustur belki de... Cilinkii Hollywood’da Robert Taylor’u ‘Bob’ diye ¢agirir-
lar. Asag1 yukar1 orada herkesin kiigiik ismi ‘Bob’dur” (Coskun, 15 Birincitesrin 1940: 7).
Anlasilacagi iizere bobstil moda, Tiirkiye’de sinemanin yayginlasmasindan sonra Amerikan
sinemasindaki Hollywood aktorlerinin bilhassa Robert Taylor un kiyafetlerinin, tavir ve dav-
raniglariin taklidiyle ortaya ¢ikmustir.

Bobstil moday1 ve ortaya g¢ikardig: tipi gelenekle iliskilendirme noktasinda, Levent
Cantek’in alintilanan tespiti yol gosterici konumdadir: “Yiizyil baglarinda tilke gerceklerin-
den, sorunlarindan bihaber yagsayan ‘aslini inkar eden haramzade’nin kimi zaman ironik kimi
zaman da 6fkeyle anlatilan, ¢ogunlukla ‘Bihruz Bey’ tiplemesiyle isimlendirilen elestirinin
yeni bir yorumudur, Bobstil” (Haziran 2001: 59). Dolayisiyla bobstil moday1 takip eden
tip, Tanzimat romaninda yanlis batililasmanin belirgin bir 6rnegi olan Recaizade Mahmut
Ekrem’in Araba Sevdasi’ndaki Bihruz Bey tipinin zamanin sartlarina gore evirilerek yeni
bir bigimde toplum karsisina ¢ikmig halidir. Halide Edip Adivar, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
eserleri lizerine kaleme aldig1 yazisinda, Sipsevdi romanindaki yanlis batililagmanin timsali
olan Meftun Bey’e dair benzer bir tespitte bulunur; donemin bobstil tipini, “1942 yilinin
Meftun Bey’i” olarak nitelendirir (12 Nisan 1944: 3).

Bobstil tip, Bihruz Bey ve Meftun Bey orneklerine bagli olarak ziippelik ¢ercevesin-
de degerlendirilmelidir. Osmanli Devleti’nde Batililasma siirecinin baslamasi neticesinde
Tanzimat’tan sonra beliren ve romanlarda degerlendirilen ziippe tipi, iginde yasadig1 toplum-
dan farkli olabilmenin miicadelesini vermistir. Lakin bu miicadeleyi fikri bir muhasebeden
yoksun olarak sadece giyinisiyle, konugsmasiyla, arzulartyla, 6zlem ve tutkulariyla goster-
meye ¢alismistir. Ziippe tipinin en dnemli vasiflarindan biri “gibi” ve “mis” gibi davranarak
Ozenti bir hayat tercih etmesidir. Digeri ise “6tekine Oykiindiigli i¢in kendi toplumuna ve
cemaatine yabancilagsmig, milli tarihlerinden habersiz, igreti tavirl, kibirli ve hoppa adamlar
halini” almasidir (Alver, 2006: 167). Bu noktada bobstil tip, giyinisi, konugmasi, davranislari,
kendi kiiltiiriine ve tarihine yabancilagmasi noktasinda gelenekteki ziippe tipiyle 6zdeslesir.

Ziippe tipi ve bu tipin giyim kusam ile Batili gériinme simgesi haline gelen moda diis-
kiinliikleri, Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan ¢izgide farkli gériiniim ve isimlendirmelerle
seyrine devam etmistir. Bu isimlendirmelere goz atilacak oldugunda ilk olarak, kokii Ki-
rim Muharebesi’ne dayanan Fransiz kesimi sakalla 6zdeslesmis didon tipiyle karsilasilir:
“Didon, 6nceleri biitiin Fransizlar i¢in bir lakap gibi kullanilirken, daha sonra, onlar1 taklit
eden Tiirklere yapistirilmug, ‘alafranga’ makaminda olumsuz bir sifat halini” almistir (Ozgiil,
2018:123). Resat Ekrem Kogu’nun ifadesiyle didonlar, “giyim kusamlarini, tuvaletlerini ya-
banct alemin modalarina uydurmus olanlardir” (1967: 90).

Didondan sonra “dostum, azizim” manasina gelen monser, II. Abdiilhamid devrinde
alafranga tipler icin yakistirilan bir sézciiktiir. Bu yakistirma, Fransa’ya tahsile gidip tekrar
yurda donen genglerin birbirlerine “lizumlu, liizumsuz, ifratla” monser diye hitap etmelerin-
den, monsersiz ciimle kullanmamalarindan dogmustur. Monserler, “Paris modasina gore sac,
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sakal, biyik kestirirler, daracik pantolon, yakalar1 gayet kapali yelek ve ceket giyerler, fesle-
rini baslarina sapkavari oturtup nakil vasitalarinda da ¢ikarirlar, ellerinde tutarlar, dizlerine
koyarlar” (Karay, 12 Haziran 1941: 2).

Latin Amerika’dan diinyaya yayilmis bir dansin adi olan Tango, I. Diinya Savas1 dnce-
sinde zamanin en son modasina uygun kiyafet manasini ihtiva ettigi gibi “zlippece giyinmis
kadmn” i¢in kullanilmistir. I. Diinya Savasi sonlarinda yine bir dans ¢esidi olarak ortaya ¢gikan
ve Tiirkiye’de 1925-1927 arasinda yayginlasan Carliston modasinda da ayni durum s6z ko-
nusudur. Bu tabir “fiyakal1 ve ziippe kimse” manasina geldigi gibi “akli ztvanadan biisbiitiin
citkmis degilse de bir tahtasi eksik, muvazenesiz, hoppa, giivenilmez” sahislara yonelik kul-
lanilmustir (Karay, 12 Haziran 1941: 2). Omrii kisa siiren carlistondan sonra tiireyen yeni bir
tip ise bobstildir.

Refik Halit Karay’a gore toplum, “yenilik digkiinleri tarafindan benimsenip kapisilan,
llizumsuzca ve dlgiisiizce ragbet kazanan” her tiirlii meseleye sinirlenir; tepkisini alay ve
hiciv sekline sokar (Karay, 12 Haziran 1941:3). Bu yenilikleri ifade eden kelimelerin delalet
ettikleri manalar1 ise genisletip komiklestirir. Tango ve carliston 6rneklerinde oldugu gibi
bobstil kelimesi de bu tespite uyar niteliktedir. Nitekim bir moda tarzinin tarifi oldugu gibi
zaman iginde “garabet, tuhaflik, giiliin¢liik” semboliine doniigmiis (Femik, 18 Aralik 1940:
3); “havailige, ziippelige, manasizliga, garip, maceral heveslerin pesinden kogsmaya” (Miinir,
15 ikincikanun 1941: 3) isim olmustur. Ayrica, en liiks mekanlardan sokak aralarindaki pa-
zarlara kadar insanlarin haricinde her tiirlii yenilik, farklilik ve yabancilik i¢in kullanilmigtir.

Bobstilin anlam genislemesindeki son nokta, “esasli kiifiirlerin” arasina dahil olmasidir.
1941°de Ulus gazetesinde ¢ikan bir haber iddiay1 dogrulayacak igeriktedir. Miinakasa eden
iki gencten biri, “dagarcikta mevcut {iistii agik ve kapali biitiin kiifiirleri kullanip hazineyi
tiikettikten sonra” hincini alamayarak “Seni gidi bobstil seni!” diyerek son kozunu oynar.
Duydugu tiim hakaretlere ses ¢ikarmayan geng, bobstil kelimesine tahammiil edemez, “sen-
sin bobstil!” diyerek tartismayi alevlendirir. Davalik olan gengler, mahkeme koridorlarinda
“bir daha boyle agir kiifiirler savurmamak sartiyla” barisirlar. Benzer hadise, bir fabrikada
calisan isc¢ilerin birbirlerine bobstil demeleri {izerine ortaya ¢ikmig, mahkeme koridorlarina
tasinmugtir (Kezege, 8 Subat 1941: 2).

1. Bobstil tipler

Bobstil moda, 1940’11 yillarda dig goriiniisleri, davraniglari, zevk ve tercihleri, i¢ diin-
yalar1 ile yeni bir tipe viicut vermistir. Bir kiyafet modas1 olmast itibariyle bu tipi belirgin
kilan husus dig goriiniistedir. Tarif edilecek olursa bobstil erkeklerin saglari ense koklerine
kadar uzun, briyantin siiriilii ve taralidir (Nureddin, 6 Temmuz 1940: 3). Genellikle killi sakal
birakmayi tercih ederler (Sagnak, 14 Haziran 1941: 1). Uzun yakaya ve kollara sahip olan
gomlekleri hem renkli hem de desenlidir. Ceketleri bol, boydan dizlere kadar uzun, diistik
omuzludur. “Nohut iriliginde bagli, ¢ig renkli”, uzun kravat takarlar (Narlikaya, 21 Agustos
1941: 4). Pantolonlar ceketleri gibi bol, fakat dar pagali ve kisadir. Kemer yerine genellikle
aski kullanirlar. Zira 6nemli bir meseleden bahsedecekleri zaman bagparmaklarini bu askiya
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takma geregi hissederler (Acar, 16 Birincikanun 1940: 3). Pantolonun altina renkli ve desenli
corap giyerler (Coskun, 15 Birincitesrin 1940: 7). Ayaklarinda ise kalin kdseleden yahut {i¢
parmak kalinliginda kaugukla kapli, olmasi gerekenden biiyiik ayakkabilar vardir (Sagnak,
14 Haziran 1941: 1).

Bobstillerin yiiriiyiisleri mizah dergilerine malzeme teskil edecek tuhafliktadir. Onlar
gogiislerini igeri ¢okerterek, sirtlarint kamburlagtirarak, kollarini ileri dogru sallayarak ve
mutlaka elleri pantolon ceplerinde yiiriirler (A.N.K., 20 Birincikanun 1940: 6). D1s goriiniis-
lerine dair olmazsa olmazlarindan biri, siirekli agizlarinda tasidiklar pipolaridir. “Agzinin
solunda dislerine sikigtirilmis kendi boyunda bir pipo” ile yiiriimek bobstillerin alisilagelmis
goriintiileridir (Gengosman, 14 Aralik 1940: 2).

Bobstil moday1 takip eden erkekler oldugu gibi kadinlarin da varligindan s6z etmek ge-
rekir. Onlar, sapka olarak baslarina “hokkabazlarin kiilahint andiran sipsivri bir nesne gegi-
rirler” (intepe, 2 Aralik 1942: 2). Genellikle etekleri ile goraplart birbirini tamamlayacak
uzunluktadir. Yazin gorapsiz gezdikleri halde kisin kaba dikisli coraplar giyerler. Ayakkabi-
lar1 ise gesitlilik gdsterir; kimisininki “Babilin asma bahgeleri gibi” yiiksek, kimisininki de
“ninelerin hamur teknesi gibi” alcak, diiz ve kabadir (ileri, 31 Birincikanun 1940: 4). Nejat
Akdemir, Bobstil Kaynanaya Magsallah Ho Ho Ho adiyla yayimladig kitapgikta, bobstil bir
kadinin dis goriiniisiinti soyle tarif etmistir:

(...) modaya uymus siska bir haspa, leylek bacagi gibi ayaklarina bir karis
eninde mantarli ayakkabilar1 gegirmis. Corap yok, sa¢ bag darmadagin, ayagi-
na bakarsaniz teninin rengini asla anlayamazsiniz. Ciinkii nerede dolagmissa
oranin tozu tenine yapigmistir. Bereket onun ayagi kokmaz. Ciinkii parmaklari
iskarpinin kafeslerinden disar1 firlamistir! Yalniz yiiridiikge topugu kundura-
nin dkgesine iner, kalkar ve agiz sapirtisi gibi bir ses ¢ikarir (1943: 6).

Bobstil kadinin el tirnaklari mercan rengine, dudaklar ise “hudutlar1 ¢ok tagkin olarak™
kirmiziya boyalidir. Kulaklarinda taglar1 sahte elmastan gosterisli biiytik kiipeler vardir. Par-
maklar iri yiiziiklerle, kollart kalin bileziklerle donanmistir. Uzun kayislara sahip ¢antalari
omuzlarma takilidir (Kogu, 1967: 41). Onlar, bobstil erkekler gibi devrin modasini takip
etmeyi amag¢ edinmislerdir. Kiyafetlerinin disinda konusmalari, davranislari ve i¢ diinyalari
ile bobstil erkeklerden farksizdirlar.

Bobstiller birbirlerine genellikle “ekselans” diye hitap ederler. Agizlarinda “bozuk, yan-
lis, kotii bir Ingilizce ile karisik caz muriltilar1” vardir (A.N.K., 20 Birincikanun 1940: 6).
Amerika’dan diinyaya yayilmis bir caz akimi olan Swing miizige hayranliklari, tesiri altinda
kaldiklar kiiltiiriin getirisi olarak goriilmelidir.

Hayatin merkezine eglenceyi koyan bobstiller, tiiketim odakli yasarlar. Calismayip tiret-
medikleri i¢cin daima ailelerine muhtagtirlar. Onlardan aldiklart harglik ile giinlerini gegirir-
ler, sonraki giiniin hesabini yapmazlar. Harglik alamadiklari giinlerde de paralari varmis gibi
her yere girip ¢ikmay1 aligkanlik haline getirmiglerdir (Sagnak, 14 Haziran 1941: 1). Bahse-
dilen 6zelligiyle bobstil, modern hayatin aylak tipleriyle benzerlik tasir.
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Bobstiller, icinde yasadiklari topluma yabancilagsmig, milli ve manevi degerlere kayit-
siz tiplerdir. Nusret Safa Coskun, 1940 yilinda bobstil bir gengle yaptig1 roportajda, onlarin
kendi kiiltiirlerine yabanciliklarini selamlasma tizerinden orneklendirmistir: Bobstil geng,
Hollywood’daki artistlerin “sol el ile ters” el sikistiklarini bildigi halde bunun Anadolu’daki
formuna yabancidir (Coskun, 15 Birincitesrin 1940: 7). Zira onlar i¢inde yasadiklar1 toplu-
mun yozlagmig ve aykirt tipleridir. Bahsi gecen aykirilik ahlak ve terbiye noksanligina kadar
uzanir. Bobstil iki gencin konugmalarina kulak misafiri olan Sefket Rado, “baba” kelimesin-
den hareketle bu noksanlig1 drneklendirir. Genglerden birisi babasindan “bizim moruk” diye
bahsederken, digeri de sozlerine “bizim ihtiyar” diye baslar. Sevket Rado, eskiden genglerin
babalarina karsi yazi ile yahut sifahen hitap etmelerinin biiyiik dikkat gerektirdigini belirte-
rek bobstil gencleri elestirmistir (Rado, 8 Eyliil 1943: 2).

2. Bobstil edebiyat yahut bobstil modanin edebi metinlere yansimasi

Bobstil modanin edebiyatla iliskisini ii¢ baglik altinda degerlendirmek miimkiindiir.
Bunlardan ilki, 1940’11 yillarda giyim tarzlariyla ve “garip” karsilanan siirleriyle giindemde
olup kendileri “bobstil sair”, eserleri de “bobstil siir” yakistirmasina ugrayan sairlerle ilgi-
lidir. Ikinci ve iigiincii basliklar, bobstil modanin edebi metinlerde ortaya ¢ikardig1 tiplerle
ilgilidir. Bu tiplerden biri, bobstil moday1 takip etmekle birlikte edebiyat ve sanatla ilgilenen,
mecmua ¢ikarma hevesi i¢inde olan; gecmisteki sairleri, halihazirdaki siir dilini ve formunu
reddedip yeninin pesinde kosan ancak yazdiklar1 “anlamsiz” karsilanan bobstil sair tipidir.
Digeri ise milli ve manevi degerlere yabanciligi, giyim kusami, 6zenti tavirlar ile yeni bir
zlippe tipi olarak karsilanan sosyal hayattaki bobstil genglerdir.

2.1. 1940’1 yillarda garip sair, bobstil siir

Bobstil moda ve edebiyat iliskisinden bahsedilecek oldugunda donemin Tiirk siirine, bil-
hassa Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet’in olusturdugu Garip Hareketi’ne goz atmak
gerekir. Zira bobstillere yonelik kaleme alinan yazilarda Orhan Veli ve arkadaglarina siklikla
gonderme yapildig1 goriilmistiir. 1940°ta Ensondakika imzasiyla yayimlanan “Bobstil Tip,
Bobstil Siir” baglikli yazi bunun en dikkat ¢ekici érneklerindendir:

Bu tipleri Istanbul’a ister bir Ermeni terzisi, isterse bir Amerikan kagkini
hediye etsin; fakat bu tiplerle yeni sairlerin eserleri arasinda miikemmel bir
miinasebet oldugunu da unutmayiniz. ‘Yazik oldu Siileyman Efendiye’ sairi-
nin misratyla kadinlar sagmal ineklere tesbih eden bir Celebiye ait fikirlerin,
Beyoglu’nda mukim bir gence giydirilmis Bobstil yahut Halifaks stil bir ceket-
ten ne farki var ki? Acaiplik birisinin digindaysa birisinin de i¢indedir! Neyse
ki bobstil kiyafetle Bobstil siiri birlestiren bir muhteva heniiz zuhur etmedigi
i¢in halimize siikredip oturalim (25 Birincitesrin 1940: 2).

Orhan Veli’nin “Kitabe-i Seng-i Mezar” siirine gonderme yapilan yazida, donemin bobs-
til gengleriyle Garipgilerin “yeni siir’leri arasinda miinasebet kurulur; siirde yenilik olarak
sunulan sekil ve muhteva unsurlar ile bobstil genglerin kiyafetleri arasinda fark goriilmez.
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Yiicel dergisinde “Edebi Hatiralar, Fikralar” baglig1 altinda kaleme alinan bir anekdotta da
ayn1 bahse dikkat ¢ekilir. Ayakkabilarmin bir tekini kirmizi digerini siyah giyen sairin “siir-
deki yeni zevki ve kayitsizhg1 giyimde de tatbik etmek” istedigi belirtilir ([Isimsiz], Sonka-
nun 1941: 86). Anekdotun yer aldig1 tarih géz 6niinde tutulacak oldugunda, Garip sairlerinin
kastedildigini anlamak miimkiindiir. Bu noktada sorgulanmasi gereken husus, Garipgilerin
Tiirk siirinde neyi degistirdikleri yahut Tiirk siirine yeni olarak neyi getirdikleridir.

Orhan Veli ve arkadaslar Garip tarzi ilk siirlerini Varltk dergisinde 15 Eyliil 1937 ta-
rihli sayisinda yayimlamiglardir. 1941°te ise siir hakkindaki goriislerini bir bildirge haline
doniistiirtip kamuoyuyla paylasmis ve Garip siirlerini bir kitapta toplamiglardir. Bu hareketin
temelinde “nesnel gerceklige ve dogalliga dayali bir estetik alt yap1” mevcuttur. Bu yalinlik
diislincesi, onlarin “vezin, kafiye, ahenk gibi teknik 6gelerle sdzciigiin mecazi anlamini 6n
plana ¢ikaran edebi sanatlari ve daha genis anlamda imgeyi” siirden atmalarina neden olmus-
tur. Diger taraftan toplumun orta ve alt tabakalarini1 dikkate aldiklar1 i¢in s6z varliklarinda
“deyim, argo, kalip s6z gibi 6geler” ile halkin konustugu giinliik dili esas almislardir (Saz-
yek, 1996: 349-350). Alisilagelen yerlesik siir tarzina karsi olan Garip siiri, basin ve edebiyat
cevrilerinde tepkiyle karsilanmugtir. Orhan Veli’nin 1938’de insan dergisinde yayimlanan
“Ali Riza ile Ahmet’in Hikayesi”, “Mangal” ve “Bas Agris1” siirleri alaya alinmistir (Sazyek,
1996: 52). Busiirler arasinda bilhassa “Kitabe-i Seng-i Mezar”, birkag y1l igerisinde tiirlii ne-
denlerle edebiyat glindemini mesgul etmis, hafizalarda yerini koruyan “Yazik oldu Siileyman
Efendiye!..” misrai ise 1940’11 yillarin sonuna kadar tartisma konusu olmustur.

Gelenekteki siirden farkli, sekil ve muhteva itibariyle yeni siirlerle ortaya ¢ikan Garip-
giler, donemin ziippe genglerine yonelik kullanilan “bobstil” yakistirmasinda oldugu gibi,
“bobstil sairler” olarak nitelendirilmislerdir. Vala Nureddin, “‘Bobstil’ ve ‘Siilleyman Efen-
di’” baslikli yazisinda Garip siirini, Orhan Veli’nin “Yazik Oldu Siileyman Efendiye” misra-
mdan hareketle bobstil siir olarak degerlendirmistir (Nureddin, 3 Nisan 1941: 3). Orhan Seyfi
Orhon; karikatiir, fikra ve komik siirlerle bobstillere genis yer ayiran Akbaba mecmuasinda
kaleme aldig1 “Edebiyat Sohbeti” baslikli yazisinda, Garipgilerden “bobstil sair” olarak bah-
setmistir. Attila {lhan, Mavi dergisinde yayimlanan “Sosyal Realizmin Miinasebetleri Yahut
Baslangi¢” yazisinda 1940’11 yillardaki siiri Gi¢ ana baslikta degerlendirmistir. Bunlardan ilki,
isin alayinda goriinen, siirle espriyi karistiran; “tuhafliklari, siirrealist oyunlart ‘yeni sanat’
diye ortaya” siiren “Bobstiller”dir (ilhan, 1 Temmuz 1954: 1); diger ifadeyle Orhan Veli ve
arkadaslarinin olusturdugu Garipgilerdir.

Asaf Halet Celebi, bobstil moda ve bobstil siir mevzubahis olunca akla gelen bir diger
isimdir. Masal tiirlinden, tasavvuf ve uzakdogu mistiszminden beslenen Asaf Halet, 1938’den
sonra yazdig siirler ile yadirganir, garip karsilanir; “anlamsiz ve anlagilmaz” bir sair olarak
goriiliir. Ayn1 zamanda, “siir okuyusu, toptoparlak viicudu, asag1 sarkan upuzun biyiklari,
yakasindan hig¢ eksik etmedigi ¢icegi, dar ve pagalar1 kisa pantolonlariyla zamanin mizah
dergilerinin vazgecilmez malzemesi” olur (Giilendam, 2009: 1192). Hem siirleri hem de gi-
yim tarzi Asaf Halet’in “mistik sair”in otesinde, “bobstil sair” yakistirmasiyla anilmasina
sebeptir. Hikmet Feridun Es, “Bobstil Edebiyat” baslikli yazisinda, bu goriisii destekleye-
cek igerikte bir yazi kaleme almistir. Bobstil kiyafet modasi gibi bobstil edebiyatin, siirin,
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musralarin ve beyitlerin de varligindan s6z eden yazar, Asaf Halet’in “Sidharta” siirindeki
“om mani padme hum” misralarin1 6rnek gostermistir. Gilya misralarin sonundaki “(3 kere)”
ibarelerinin bir izahat degil, siirin ana unsuruna dahil oldugunu belirterek bobstil edebiyata
ornek bir metin gostermistir (Es, 17 Agustos 1940: 3).

Giyim tarzlar ve siirleriyle bobstil yakistirmasina ugrayan sairler, sadece elestiri yazila-
riyla degil, mizahi siirlerle de hedef olmuslardir. Tahir Olgun’un “Bob-stil Sair’e” bashigiyla
kaleme aldigs; “A ¢ocuk kalmissin ilimde siska/ Ne ilag kar eder sana ne muska” dizeleri, bobs-
til sairlerin cahil oldugu iddiasini tasir (Yiicebas, 1976: 338). Cahit Saffet [Irgat]’in Cmaraltt
dergisinde “Bobstil Siirler” bashig: altinda “Yolculuk™ adli siiri yayimlanir. Anlamsizligiyla 6n
plana ¢ikan bu siir, bobstil sairlere ve onlarin siirlerine bir elestiri mahiyetinde yazilmistir.

Yalniz ve ¢iplak ¢ikti evimden

-Hosca kalin demedi

Ne bohga ald1

Ne bir selam gotiirdii

Cennetin kapisini agtirmak icin

Ne imamdan kartvizit,

Karim boyle gog etti dbiir diinyaya;

Serefine i¢iyorum o giindenberi

Ne halt eder tek basina dolap beygiri? (19 Birincikanun 1942: 112).

Verilen 6rneklerde sairlere ve siirlere yonelik elestirel bir mana tagiyan bobstil kavrami,
ayn1 zamanda devrin sosyete kadimnlarini ve ziippe genglerini karsilamak iizere siir diline dahil
olmustur. Orhan Veli, bobstil elestirisine maruz kalmasina ragmen, “Altin Diglim” adli siirinde
hem zihinleri hem dig goriintisleriyle bobstil modaya uygun kadinlar1 konu edinmistir:

Gel benim canimin i¢i, gel yanima

Ipek coraplar alayim sana

Taksilere bindireyim

Calgilara gétiireyim seni

Gel,

Gel benim altin diglim

Stirmelim, ondiile saglim, yosmam;

Mantar topuklum, bobsitilim, gel (Kanik, 1982: 156).

Tiirk edebiyatinda hicivleriyle taninan Neyzen Tevfik de bobstil modaya kars1 kayitsiz
kalmayarak bir dortliik kaleme almistir:

Bir taraftan cdm-1 agkin, bir taraftan meyle ney

Kor-kiitiik, zil-zurnayim; saki fitil ettin beni

Serhosum, kor kandilim, yandim o mavi gozlere

Altmisindan sonra cana bobstil ettin beni! (2009: 132).
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Bobstil modayi elestiren Neyzen Tevfik, ayn1 zamanda devrin moda diiskiinii kadinlarinin
bobstil erkeklere meyline dikkat ¢ekmistir. Hikayelerdeki bobstil kahramanlarda goriilecegi
iizere bir erkegin bobstil tarzda giyinmesi, kadilarm ilgisini gekmek icin yeterli 6lgiittiir.

2.2. Edebi metinlerdeki bobstil sair tipi

Edebi metinlerde bobstillerin izi siiriiliirken en ¢ok dikkat ¢eken tip bobstil sairlerdir.
Sosyal hayatin bu tiplerine yonelik bir roman, tiyatro metni, siir ve iki kisa hikaye tespit edil-
mistir. Bahsi gegen metinlerin hepsi de 1940’larn ilk yillarinda yayimlanmistir. Dolayisiyla
bu metinlerin, mizahin 6tesinde, donemin Tiirk sairlerine ve yeni siirlere bir elestiri amaciyla
yazildig: sdylenebilir.

Bobstil sair tipi iki alt baslikta ele alinmigtir. Bu bagliklardan biri, Erciment Ekrem
Talu’nun kitaplasmamis kirk {i¢ tefrikalik “Bobstil Sair” romanina ayrilmistir. Bahsi gecen
romanin konuyla birebir Grtiismesi, bobstil sair tipini genis bir perspektiften ele almasi ve
hacmi bu baglig1 gerekli kilan unsurlardir. Piyes, siir ve kisa hikayelerde yer alan bobstil sair
tipleri ise dnemleri ve hacimleri géz 6niinde bulundurularak ikinci alt baslikta incelenmistir.

2.2.1. Erciiment Ekrem Talu’nun “Bobstil sair”i

Erctiment Ekrem’in “Bobstil Sair” romaninda, Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan dort
nesil yer alir. Ad1 6nce Orhan olarak anilan daha sonra Turhan’a ¢evrilen bobstil sair tipi ise
bu neslin son mensubudur.! Ercliment Ekrem, Turhan’in aile efradi, egitimi, arkadas gevresi
hakkinda bilgi verip edebiyat ve sanat hakkindaki diisiincelerine, kaleme aldig: siirlere yer
vererek bobstil sair tipinin portresini ¢izer. Karsisina ¢ikardigi milli bilince sahip, suurlu
tiplerle de vatan ve millet sevgisine haiz ideal gengligin nasil olmas1 gerektigini ortaya koyar.

Turhan, bir Osmanli ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya gelse de anne ve baba soyundan
Tiirk irkina mensup degildir. Annesi Safiye Hanim Rus ve Italyan, babasi Iskender Bey ise
Slav kani tasir. Turhan’in soyundan gelen yabancilik, yeterince beslenemedigi i¢in Yunan
adalarindan tutulan Androslu siitnine ile bir kat daha artar (Talu, 22 Eyliil 1942: 2). Kisaca
Ozetlenen aile unsuru ile Ercliment Ekrem, Turhan’in Tiirk milletinin milli ve manevi deger-
lerine kars1 yabanciligina 1rki bir dayanak gosterir.

Turhan’m aile ¢evresine, yetistigi muhite bagl olarak “Rum, Ermeni Yahudi ve Levan-
ten ¢ocuklari[ndan]” olusan arkadag ¢evresi eklenir (Talu, 22 Eyliil 1942: 2). Okul c¢ag1 gel-
diginde Parmakkapi’daki papaz mektebine yazdirilir. Turhan, burada Fransizca fenni ilim-
leri, bir Ermeni hocadan da Tiirk¢eyi 6grenir. Edebiyata biraz hevesi oldugu halde okumak
icin sectigi sanatkarlar onun ruhu ve ahlaki {izerinde iyi tesir birakmazlar. Basucu kitaplari
Maupassant’in hikayeleri, Verlaine’in, Baudelaire’in, Rimbaud’nun siirleridir. Bunlar1 tam
manastyla anlayamadig halde okur; “ciinkii bunlarin igindeki tasvirleri, fikirleri kendi has-
ta, daha dogrusu bozuk, miisevves ruh[una]” uygun bulur. Tiirk¢e eserleri ise asla sevmez.
Dillerini anlayamasa da Namik Kemal’i “giiliing, maskara”; Abdiilhak Hamid’1 “kotii aktor”
olarak goriir. Konusurken her climlesine mutlaka yabanci kelimeler ekler, Tiirk¢e kelimelerin
cogunu yanlis telaffuz eder (Talu, 26 Eyliil 1942: 2).
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Kendisini biiyiik bir sair, “nasipsiz bir dahi” olarak géren Turhan, hakk: olan s6hrete eris-
mek sevdasiyla yanip tutusur. Bu hedefinin ger¢eklesmesine engel gordiigii “miiesses sohret
sahiplerini de benligini kemiren sonsuz bir hasetle” kiskanir (Talu, 27 Eyliil 1942: 2). Eski
divanlar1 okur, onlarda yer alan siirleri taklide yeltenir. Aruz veznini bilmediginden ve kelime
haznesinin darligindan dolay: taklidi bile beceremez. Ancak kabahati divan sairlerinde bulur.

Garp edebiyatinin sone tarzina yonelen Turhan, yazdigi siirler icin mecmua arayisina girse
de higbir yayincidan karsilik bulamaz. Bu basarisizlik onun ahlakina tesir eder; “diinya niza-
mina karsi bayagi diisman” haline getirir. O, “bir taraftan her istediklerini yapabilen burjuva
smifina kin giider, diger taraftan sivrilmis salahiyetlerden de nefret eder” (Talu, 28 Eyliil 1942:
2). Bir mecmua ¢ikarip edebiyatta inkilap viicuda getirmeyi kafasma koyar. Ilk birkac sayidan
sonra elli bin, yiiz bin basmay1 hedefler. Giiya biitiin Tiirkiye ve hatta Tiirk dilini konusup
anlayan tiim tilkeler mecmuasini kapisacaktir. Cikaracagi mecmuya “Morg” ismini bulmus-
tur. Baudelaire’i akla getiren bu isim ile Turhan, “Fransiz sairine minnet borcunu birazcik da
6demis” olacak, ayn1 zamanda 6ldiirecegi sohretleri teshir edecektir” (Talu, 28 Eyliil 1942: 2).

Turhan’1n, bobstil genglerin genel 6zelliklerine uygun olarak, kendi kazanciyla elde et-
tigi bir geliri yoktur. Ailesi de Morg mecmuasini ¢ikartmak igin sermaye temini noktasinda
ona yardimei olmaz. Turhan, “Seri” diye seslendigi Sakir adli arkadasinin maddi destegi ile
hayal ettigi mecmuay1 ¢ikarmaya muvaffak olur. Seri’nin kilik ve kiyafeti arkadaslarininkine
benzemez; o temiz ve diizgiin giyinir. Bol para harcar, cebi arkadaslarina her daim aciktir.
Erciiment Ekrem’in deyimiyle onun bobstilligi sadece ruhundadir: “Disindan gérene rabitali
bir insan hissini verir” (Talu, 29 Eyliil 1942: 2). Turhan gibi arkadas1 Seri de siire meraklidur.
Fakat siirlerini 6nce Fransizca olarak yazar, daha sonra “giiya” Tiirk¢eye ¢evirir. Arkadas-
lar1, ortaya ¢ikan “alelacayip seyleri” pek orijinal bulur. Turhan’in tesviki, Seri’nin de para
destegiyle yayim hayatma atilan Morg mecmuasi piyasada beklenen ilgiyi gormez. Ikinci ve
ticiincii sayilari ilki kadar da satilmaz. Matbaaci, elinde bagka isler oldugunu bahane ederek
Turhan’la arkadasini nazikane uzaklastirir. Mecmuada yayimlanan siirlerden ikisi soyledir:

IBRIK

Boynun biikiilii durur, en mundar

Yerlerde...

Icindeki su. ..

En hakir isleri gortir.

Kirik kulpun, andirir

Benim

Yar elinde minciklanan génliimii (Talu, 29 Eyliil 1942: 2).

FOTINIMIN TABANI
Basip basip, kaldirima, asfalta

Fotinimin tabanlar1 asindi..
Deliklerinden igeriye toz girmis..
Ayaklarim tatli tatli kagindi (Talu, 29 Eyliil 1942: 2).
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Metnin bagindan itibaren ortaya ¢ikan portre, aslinda bobstil sair tipini ortaya ¢ikarmustir.
Genel bir degerlendirme yapilacak oldugunda Turhan’da viicut bulan sair tipi, Tiirk edebiya-
tinin biiyiik sair ve yazarlarina diigmandir. Tiirk kiiltiiriine yabanci, milli ve manevi degerlere
kayitsizdir. Uretmez, calismadan yasam siirer. Devriyle uyusmayan fikirlerini yaymak ve yeni
tarzdaki siirlerini yayimlamak i¢in mecmua ¢ikarma istegindedir. Morg mecmuasinda yayim-
lanan siirleri, ilk dikkatte anlamsizlig1 ve basitligiyle dikkati ¢eker. Mecazi anlamdan ve sanatlt
bir s6ylemden uzak olan siirlerde misra biitiinliigii, vezin ve kafiye de dikkate alinmamuistir.

Erciiment Ekrem, bobstil tipin milli ve manevi degerlere, ge¢misin biiyiik sairlerine ve
alisilagelen siir anlayisina kayitsizligr karsisinda kurguya sik sik miidahele ederek elestirel
tutumunu yineler. Bobstil tipi daha iyi canlandirabilmek, ideal olan1 gésterebilmek maksadiy-
la Turhan’in karsisina milli kimligini muhafaza eden Yedek Subay Yavuz, Tegmen Ali Bah-
tiyar ve Anadolu genglerini ¢ikarir. Olay orgiisiine bagli olarak romanin ilerleyen kisimlari
bu karsilagsmalarla oriiliidiir. Erciiment Ekrem, inkilap neslinin ideal tipleri lizerinden adeta
Turhan’a cevap vererek, kendi diisiincelerini agiklamistir. Zira Tiirkiye Cumbhuriyet ile kiya-
fetleri, viicut yapilari, bilgi seviyeleri, milli ve manevi degerlere bagliliklar1 yoniinden &rnek
bir nesil/inki1lap nesli ortaya ¢ikarma istegi mevcuttur. Bu nesil, yeni kurulan Tirkiye’yi ay-
dinlik yarinlara tagtyacak olan tilkenin geng evlatlaridir. 1940’11 y1llarda Bobstil moday1 takip
eden genclik ise kiyafetlerindeki zevksizlik, durus bozukluklar1 basta olmak {izere yabanci
sozciiklerle konusmalari, milli ve manevi degerlerden uzak yasamlari, Tiirk kiiltiiriine yaban-
ciliklari, taklitgi bir yap1 arz etmeleri bakimidan beklenen/hedeflenen ile taban tabana zitlik
gostermektedir. Dolayisiyla bobstiller, inkilab1 koruyan aydinlarin/otoritenin kabul edebile-
cegi standartlarin disinda kalmislardir. Bunun tipik bir 6rnegi olan Turhan da roman boyunca
Erciiment Ekrem’in hedefi olmustur.

Roman diginda bobstillere yonelik en sert tepkiyi gosterenlerden biri, “Bobstil ve Maa-
rif” baglikli yazisiyla yine Ercliment Ekrem Talu’dur. Ona gore meziyetleriyle sivrilemeyen
gencler, bobstil modaya uyarak akranlar1 arasinda dikkat cekmeye calisirlar. Yazarin ifade-
siyle Tiirk aileleri, bu modaya uyan evlatlar1 kargisinda, “lizerine yattig1 yumurtalardan civ-
civ yerine kaz palazi ¢iktigini hayretle goren kulugka tavuga” donerler (Talu, 20 Birincika-
nun 1940: 2). Ancak bu moda akimu, ailelerin &tesinde Cumhuriyet Tiirkiye’sine, yeni ideal
genclige zarar vermektedir. Erctiment Ekrem, bobstilleri elestirirken Cumhuriyet genc¢liginin
vasiflarini siraladigi gibi Maarif Vekéleti’nin kilik ve kiyafet diizenlemesine ihtiya¢ duydu-
gunu belirtir.

2.2.2. Edebi metinlerdeki bobstil sair tipi

Ercltiment Ekrem’in “Bobstil Sair” romanimnin diginda, bahsi gecen tipi konu edinen daha
cok mizah ve hiciv kaygistyla yazilmis ¢esitli tiirde metinler mevcuttur. Bunlardan birisi, F.
Gariboglu imzastyla Akbaba mecmuasinda yayimlanir. “Bir Perdelik Facia” alt baslhigini tasi-
yan “Bobstil” adl: tiyatro metninde, dis goriiniisleriyle tam manasiyla bobstil 6zelligi gosteren
bes arkadas vardir. Bobstil gengler bir kahvede oturup muhabbet ederken zar atarak reislerini
secerler ve ¢ikaracaklar: “fikir-sanat” mecmuasina isim bulmaya ¢alisirlar. Genglerden ilki eski

963



folklor / edebiyat

sairlere kars1 agacaklari miicadeleyi tanimlayacak icerikte “bombardiman™i; digerleri ise “di-
namit” ve “barut” isimlerini dne siirerler. C sahsi tarafindan “pek bayag1” bulunan bu isimlerin
yerine “Edisin Of Uciikeysin” teklif edilir ve oy birligiyle kabul edilir. Isimden sonra sira gérev
taksimine gelir. Zira hepsi bir idari isle ilgilenecek, ayni zamanda mecmuanin yazari olacaklar-
dir. Bu meseleyi de ¢dzlime kavusturan bobstil gencler dergi i¢in mali meseleye ¢oziim arar-
lar ancak higbirinin parasi yoktur. Piyango bileti satin alarak ikramiyenin ¢ikmasi durumunda
derhal ise baslamaya karar verirler. Lakin iki lira tutan piyango bileti igin gerekli paray1 bese

bolemezler ve mecmua isinden vazgegerler (Ikincitesrin 1940: 5-6).

Yusuf Ziya Ortag, Akbaba mecmuasinda “Istemeziik” adiyla yayimladigi ve “Ankara’da
toplanan Maarif Surasina ithaf” ettigi siirinde bobstil bir sairin tarifini yapar. Bu bobstil gen-
cin kaglari teyel, biyiklar incedir. Eski bir softanin ciippesine benzeyen ceket giymistir; ka-
lender mesreptir. Heniiz yirmi yasinda olmasina ragmen kambur yiiriir. Gomleginin yakasi
ise yag icindedir. Pacalar1 yerden bir karig uzaktadir. G6zlerinde esrarli bir yakaris vardir. Bo-
yunbagi yesillidir, allidir; iskarpini gifter ¢ifter nallidir. Bahsi gecen ifadelerle genel manada
bobstil tarifi yapan Yusuf Ziya, daha sonra bu gencin edebiyatla miinasebetine deginir. “Bir
kahpeyi” 6viip Mehmet EminYurdakul’a sdverek siir yazan geng, “kof ve fostur.” Vezinden
anlamaz, kafiyeye de ilgisi yoktur. Kelimeden rakami ayiramayacak kadar cahil olan gencin
bilgisi de bilmemektedir. Yusuf Ziya, ¢izdigi sair portresi karsisinda tavrini ortaya koyarak,
“Tiirk milleti kabul etmez boyle pig!” misraina yer verir. Daha sonra, “Haydi Yiicel! Vur
yumrugu durma, ez!” diyerek donemin Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel’i bobstillere karst
goreve davet eder (Cimdik, 25 Subat 1943: 5).

Yusuf Ziya’nin 1943’teki cagrisi, 1940 yilinda gazetelere yanstyan bir diizenlemeyi
akla getirir. Hasan Ali Yiicel’in basinda bulundugu Maarif Vekaleti, 1940 yilinda bobstil-
lerin egitim kurumlarindan menedilmeleri igin kilik ve kiyafet diizenlemesi getirmistir. 17
Kanunuevvel 1940 tarihli Cumhuriyet gazetesinde, “Talebeler Bobstil Elbise Giyemeyecek”
baslig1 tastyan su haber yer almaktadir. “Maarif Vekaleti talebelerin bobstil tarzinda elbise
giymelerini menettiginden bundan sonra biitiin mekteplerde bu yolda da teftisler baslayacak-
tir.” ([Isimsiz], 17 Kanunuevvel 1940: 2). Bir giin sonra Aksam gazetesinde isimsiz yayimla-
nan bir yazida ise “irfan semalarini kaplayan bir tehlikeye karsi boyle bir tedbir[in]” yerinde
oldugu, ebeveynler ile maarifin yekviicut bir cephe teskil etmesi gerektigi belirtilir (Isimsiz,
18 Kéanunuevvel 1940: 1).

Resat Feyzi’nin 1940°ta Son Telgraf’ta yayimlanan “Bobstil Sair” baslikli bir hikayesi
vardir. Hikayenin kahramani olan geng, yazi isleri miidiirii Senih Muammer’i gérmek {izere
gazete idaresine gider. Kapicinin geng sairi tarifi, tam manasiyla bobstil modanin 6zellik-
lerini tastyacak iceriktedir: “Efendim, hem geng, hem ihtiyar, gen¢ amma, daha bu yasta
kamburu ¢ikmuis... Kollart sarkmig. Dudaklarinin iistiinde- huzurunuzdan uzak- siimiik gibi
biyiklari var” (Feyzi, 19 Birincikanun 1940: 4). Senih Muammer’in odasina giren geng sair,
kendisini tanittiktan sonra siire dair diisiincelerinden ve sairlik iddiasindan bahseden ciimle-
ler sarf eder. Senih Muammer, geng sairin konusmasini bitirmesinden sonra siir defterini alir;
ancak “ne imla, ne kelime, ne climle, ne nokta, ne de virgiil” bulunan metinleri okuyamaz.
Bunun {izerine geng sair defterini geri ister ve asagidaki siiri okur:
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“Ey budala Balalayka

Bozuk paran yoksa in

Tramvayin kapisindan

Kunduranin i¢ine gir

Kunduram bizim moruktan

Zorla sizdirilmis olan

Yirmi papele alind.

Kunduram, ah bu kunduram

Bir pasta kutusu gibi

Kandirir enayi kiz1” (Feyzi, 19 Birincikanun 1940: 4).

Resat Feyzi’nin sair tipi dis goriiniisii itibariyle bobstildir. Cahil olmasina ragmen iddia-
lidir. Gelenekteki sairleri, halihazirdaki siir dilini reddeder. Siire “yepyeni duyuslar, goriisler,
sekiller, mana ve mefhumlar” getirdigini diisiiniir. Lisani, grameri, liigati ve kaideleri “eski
kohne telakkiler” olarak nitelendirip reddeder. Yukaridaki alintida goriilecegi iizere anlam-
sizlik siirlerinin ayirict vasfidir.

Bobstil sairlere dair bir diger metin, 1944’de Yeni Sabah gazetesinde Calgene® miistea-
riyla yayimlanan “Karagoz Kiilliik Sairi”’dir. Kendi aralarinda sohbet eden Karagoz ile Haci-
vat, bobstil sairlerin vakit gegirdigi Kiilliik kahvesine giderek muhabbetlerine orada devam
etmek isterler. Karagoz ile Hacivat’1 karsilarinda géren bobstil sairler yar1 Tiirk¢e yar1 Fran-
sizca sozciiklerle saskinliklarini gosterirler. Kok ve kimlik sorununa delalet eden bu konusma
bi¢imi, Tanzimat romanlarindaki ziippe tipi gibi bobstillerin i¢inde yasadiklar: toplumdan
kopusunun bir simgesi olarak goriilebilir. Samimi tavirlarla kargilamanin ardindan bobstil
sairler Karagdz ile Hacivat’a kendi yazdiklari siirlerden okurlar:

“Cebine merdiven kurdum
Ben o ¢ipil gozlii yarin.
Kollar1 boynuma dolandu.
Sahland:...

Miydem bulandi..
Civid...

Sulandi..

Kurdugum merdivenden
Asagi...

Teker..

Meker..

Gonliim yuvarland1” (Calgene, 25 Haziran 1944: 2).

Okunan birkag siirin ardindan Karagtz de bobstil sairlere eslik eder. Geleneksel Tiirk seyir-
lik sanatlarinin 6nde gelenlerinden Karag6z ile Hacivat’in bobstil sairlerle bir araya getirilmesi,
mizahin ortaya ¢ikmasina imkan saglar. Yazar, bobstil sairlerin manasiz ve ahenksiz siirlerini,
Karag6z’{in bir anda aklina gelen sozciiklerle esdeger tutmustur. Karagdz’iin dilinden “Bunlar
sair, Oyle mi?” ifadeleriyle de bobstil sairleri ve onlarin yeni siirlerini agikga elestirmistir.
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2.3. Hikaye kahramam bobstil gencler

Sair tipi disindaki bobstillerin ele alindig1 metinler hikaye tiirtindedir. Tespit edilen me-
tinlerin ikisi kitap¢ik olarak nitelendirilebilecek kisa metinlerdir. Bunlarin disinda, bobstil-
lerin hikdye kahramani oldugu giinliik gazetelerde yayimlanmis yedi hikayeye ulasilmistir.
Hikayelerin ortak 6zelligi bobstil genclerin bir olay etrafinda mizah ¢esnisi de eklenerek
alaya alinmasi, elestirilmesidir.

Bobstillere dair dikkat ¢ekici metinlerden biri, Hakki Bige¢’in kaleme aldig1 Bobstil
Futbolcu’dur. Kadikdy vapuruna binen bir bobstil, karsisinda oturan geng ve giizel bir ki-
zin dikkatini ¢ekmek, onunla arkadas olmak ister. Bu sirada yanlarindan gegen gengler, onu
yabanci lilkede oynayan iinlii bir futbolcuya benzetirler. Hemen yanina giderek tanisirlar, {i¢
senedir devam eden futbol turnuvalarina davet ederler. Bobstil geng, futbol oynamay1 bilme-
digi halde, karsisindaki kizin ilgisini ¢ekip arkadas olmak ugruna turnuvaya gitmeyi kabul
eder. Futbol sahasina gittiklerinde kendisi i¢in forma hazirlanir. Ancak bobstil gencin futbol
oynamak icin sartlar1 vardir. Bobstillerin 6zelliklerine uygun olarak, mag sirasinda swing
miizik ¢alinmasim ister. Diger sart1 ise sahaya agzindaki pipoyla ¢ikmaktir. Bobstil geng,
tesadiif eseri magta bir gol atmay1 basarir. Oyuna devam ettigi takdirde rezil olacagini bildigi
icin alkislar esliginde oyundan ¢ikar. Oynadig1 bu macin kéri ise kizin ilgisini ¢ekmesi ve kol
kola stattan ayrilmasidir (1941: 3-14).

Bobstil Futbolcu hikayesi, bobstil genglerin basibosluguna, aylakligina, diisiinmeden
yasamalarina bir elestiri niteligindedir. Futbolcu olmadigi hdlde mag yapmay1 kabul edisi,
sahaya ¢ikmak i¢in sundugu teklifler bobstil tipin hayat karsisindaki absiirt tutumunun bir
gostergesidir. Ayni sekilde vapurdaki geng kizin, sirf futbolcu olmasindan ve modaya uygun
giyim tarzindan dolay1 bobstil gengle dostluk kurmasi ise bir bagka elestirel unsurdur.

Bobstillerin konu edildigi metinlerden bir digeri, Selami Miinir Yurdatap’in Nasrettin
Hoca Bobstiller Arasinda adli hikayesidir. Nasrettin Hoca, bir yaz aymnda Aksehir’den ese-
gine binerek Istanbul’a gezmeye gider. Kaldig1 otelin sahibinin tavsiyesi iizerine ilk olarak
Moda’da kayik yarislarini izleyecektir. Moda’ya gitmek iizere yola ¢iktiginda, Aksehir’den
babalarini tanidig1 Leyla ve Tayyar adli bobstil genglerle karsilasir. Bu iki gence, kizli erkekli
bir gruptan olusan bobstil arkadaslari da dahil olur. Hikédye, Nasrettin Hoca’nin bobstil geng-
lerle olan muhabbeti ve maceralari tizerine kuruludur.

Nasrettin Hoca, ilk olarak Tayyar ile Leyla’yla karsilagtiginda onlarin kiyafetlerine dik-
kat eder. Leyla, “takunya gibi” kaba ayakkabilar ve kisa bir etek giymistir. Tayyar ise sagla-
rin1 ensesine kadar uzatmis, iistiinde babasinin ceketi ve yirmi bes sene dnce giydigi kravat,
ayaginda da kiiciik kardesinin daracik pantolonu vardir. Genglerin {izerindeki kiyafetlere an-
lam vermeye ¢aligan Nasrettin Hoca, bu kiyafetlerin moda oldugunu, adina da bobstil modasi
dendigini 6grenir.

Tayyar ve Leyla’nin bobstil arkadaslar1 vapura geldiklerinde, birbirleriyle “Helo Lili...
Helo Taylor!..” diye selamlasirlar. Genglerden biri, bu kisaltmalarin manasinit soran Nasret-
tin Hoca’ya resimler gostererek agiklama yapar: “Bak bu meshur Robert Taylor, bu da Lili
Damita. Her ikisi de senin ahbaplarina benzemiyorlar mi1?” (Yurdatab, 1941: 9). Muhabbet
devam ederken bir de bobstil sair ortaya ¢ikar. Tayyar’in arkadaglarindan biri, “gayet giizel
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bir ‘poizi’m var.” diyerek konusmaya dahil olur. Poizi’nin ne oldugunu sorgulayan Nasrettin
Hoca’ya “siir” cevabi verilir. Edip Hepatar adli sair geng, cebinden ¢ikardigi bir tomar k&gid1
eline alarak siir okumaya baslar. Nasrettin Hoca, anlamdan ve ahenkten yoksun siir karsisin-
da: “Bu geng yasinda aklin1 kagirmig, abuk sabuk konusuyor, bir de buna siir diyor..” diyerek
bu tarz siirlerden kendisinin de sdyleyebilecegini belirtir:

Ey Bobstil

Babanin ceketini annenden habersiz
giydigin i¢in

Burnundan gelecek yarin

fitil.. fitil

Ey sair-i edip
Timarhaneye girip
ne zaman ¢iktin

Aman aman
sana ¢ok benziyor
bizim komsu delioglan

Su zavalli kiza bakin

Tipk bir postaci gibi

sallanir ¢antasi

Hele takunyasi

takir tukur

giiriiltii ¢ikartir (Yurdatab, 1941: 12).

Nasrettin Hoca, bir anda aklina gelip okudugu siir ile bobstil genglerin siir anlayislarimi
elestirir. Boylelikle yeni siirin emeksiz yazilabilecegini, duygudan ve manadan yoksun oldu-
gunu hissettirir. Hikdye genel olarak degerlendirildiginde ise Nasrettin Hoca’nin mizahindan
istifade edilerek ge¢mis ile son nesil arasindaki zihniyet farkliligina dikkat ¢ekildigi anlasilir.

Hakki Bigeg’in ve Selami Miinir Yurdatap’in kitapgiklarina ek olarak gazetelerde yayim-
lanan hikayeler, bobstillerin belli baslh 6zelliklerine ve toplum nazarindaki degerlerine dikkat
ceker. Hikmet Feridun Es’in “Torununun Nisanlis1” adli hikayesinde, Hamdi Bey ile bobs-
til torunu Orhan ve nisanlis1 Yildiz arasindaki nesil ¢atismasi anlatilir. Orhan ve Yildiz’in
“Amerikanvari” bir tarzda kendi aralarinda nisanlanmalari, bobstil modaya uygun kiyafetleri
Hamdi Bey tarafindan yadirganir (6 Agustos 1940: 6).

Resat Feyzi’nin kaleme aldig1 “Bobstil Aski” hikayesinde olay, bobstil genglerin kisa bir
bakis ve karsilikli giiliismeden sonra “azami on dakika i¢inde” sevgili olmalari, birlikte eg-
lenmeleri ve aksam oldugunda yeni bir sevgili ile yollarina devam etmeleri iizerine kuruludur
(26 Birincikanun 1940: 4). Bobstil genglerin dejenere hayatini yansitan hikayede, en dikkat
cekici unsur onlarin ask ve sevgi iizerine diisiinceleridir. I¢inde yetistikleri kiiltiire yabanci
olan, gelenekteki degerleri reddeden bobstiller, ger¢ek ask ve sevgiye karsidirlar; glinliik
yasamanin, giindelik ask ve sevgilerin pesinden giderler.
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C.K. miisteartyla yayimlanan “Bobstil Olmusum” hikayesi, bobstillerin kiyafetleri ve
kadinlarin modaya diiskiinliiklerini konu edinir. Hikayenin kahramani olan fakir geng, yeni
kiyafet alamadig1 igin babasinin eskilerini giyer. Kiyafetlerinden dolay1 bir mecmua sayfa-
sinda “yeni usul delikanl1” basligiyla resmini goriir. Fakir geng, giiya bobstil kiyafetler tercih
ettigi icin sevgilisi tarafindan da taparcasina sevilir (17 Subat 1941: 5).

Cemil Nejat’in “Bereket Modaya” baglikli hikayesi, “Bobstil Aski” ve “Bobstil Olmu-
sum” hikayeleriyle ayn1 konuyu isler. Hikaye kahramani Ahmet Cemal yakisikli, zengin, sik,
titiz ve iyi huylu bir gen¢ olmasina ragmen moday1 takip etmedigi i¢in asik oldugu Piraye
tarafindan karsilik bulamaz. isleri bozulup gegim sikintis1 gekmeye baslayinca kilik ve ki-
yafetine dikkat edemez, eski elbiselerini giymek zorunda kalir. Ancak keyfi yerindedir; zira
Piraye evlilik teklifini kabul etmis, “Benim bobstilim Cemalim” diyerek Ahmet Cemal’e
sevgisini gostermistir (9 Ikincikanun 1941: 5).

Hikmet Feridun Es’in “K&pek™ adli hikayesi, diger metinlerde oldugu gibi bobstil geng-
lerin askini konu edinir. Kendisine es arayan mahallenin giizel kizt Nimet, “viicudu Yu-
nan heykellerini golgede birakacak derecede giizel” olan ve Amerikan artistlerine benzeyen
Ahmet adinda gengle tanigir. Ahmet’in bobstil bir gen¢ olmasi, Nimet’in onunla arkadaglik
kurmasinin ve evlenmesinin tek nedenidir (11 Kanunusani 1941: 6).

Meziyet Hamid Uraz’in “Yurdumu ve Kadmim Asla” adli hikayesi, bobstil genclerin
asklarina kars1 yazilmis bir metindir. Edebiyat ve sanat1 seven, aile terbiyesiyle yetismis Fi-
liz, vatani gorevini yapan Kenan’1 sever. Bir buguk y1l Amerika’da yasayip bu siiregte kendi
“benliginden siyrilmis”, dis goriiniisii ve zihniyeti itibariyle tam bir bobstil geng olan Kemal
de Filiz’le evlenme niyetindedir. “Tesadiifi bir dedikodu meltemiyle bu vaziyeti” isiten Ke-
nan, izin alarak gelir ve Filiz’i nikdhina alir. Hikayenin ana fikri Kenan {izerinden su climley-
le aktarilir: “Sanki iri siyah gozleri belki hayatta her seyimi veririm. Fakat senin gibi deje-
nere olmusg bir insana, yurdumu ve kadinimi asla diye haykirtyordu” (20 Ekim 1945: 4). Bu
climleler, bobstillere kars1 verilen miicadelenin hikdyeye yansimis halidir. Filiz, Erciiment
Ekrem’in “Bobstil Sair” romaninda yer alan Halkevi’ndeki gengleri, Yedek Subay Yavuz’u
ve Tegmen Ali Bahtiyar’1 animsatmaktadir.

Sonug¢

Bobstil, Amerikan sinemasindaki Hollywood aktdrlerinden Robert Taylor’un isminden
esinlenerek bir kiyafet modasi olarak 1940’lara damga vurmustur. Bu moday:1 takip eden
tipler; garip karsilanan kryafetleri, yabanci sozciiklerle konusma hevesleri, ahlaki zaaflar1,
milli ve manevi degerlerden uzak suursuzca yasamlari ile Osmanlit Devleti’nin Batililagsma
stirecinde karsilasilan alafranga ziippenin Cumhuriyet devrindeki yeni bir goriiniimii olarak
diistiniilmistiir. Kok ve kimlik yoksunlugu noktasinda ortak paydada toplanan bu tipler, 6r-
nek alinan medeniyete bagli olarak gecmiste Fransiz kiiltiiriine ve diline; 1940’larda bobstil-
lerle birlikte Amerikan kiiltiiriine ve Ingilizceye yonelmislerdir.

Bobstil, her tiirlii yenilik ve farklilik manasini ihtiva eden anlam genislemesiyle devrin
edebiyat tartigmalarinda kullanilan bir kelimedir. Garip Hareketi’ni olusturan Orhan Veli,
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Oktay Rifat ve Melih Cevdet devrin geleneksel siirini savunanlar tarafindan “bobstil sair”
yakistirmasina maruz kalmislardir. Ahenksiz ve manasiz gériilen siirleri ise benzer sekilde
“bobstil siir” yakistirmasi ile elestirilmistir. Giyim tarzi ve devri igin farklilik gosteren siir-
leriyle Asaf Halet Celebi de “bobstil sair” yakistirmasindan nasibini almistir. Ayrica bobstil,
devrin moda diigkiinii genglerini ihtiva eden manasiyla siir diline de niifuz etmistir.

Bobstiller, gercek hayattan edebi metinlere iki farkli sekilde aksetmislerdir. Bunlardan
biri, bobstil moday1 takip etmekle birlikte sanatla istigal eden sair tiplerdir. Gegmisteki sairle-
ri, mevcut siir dilini reddedip yeniyi aramalari, yeni bir siir hareketi viicuda getirme istekleri,
siirlerinin sagma ve anlamsiz karsilanmasi bu tipin belirgin 6zelligidir. Ercliment Ekrem’in
“Bobstil Sair” adli romani bahsi gecen tipin vasiflarini tespite imkén saglamigtir. Edebi me-
tinlerdeki bir diger bobstil tip ise kiyafetleri, milli ve manevi degerlere yabancilig ile top-
lumun ziippe gengleridir. Hayati eglenceden ibaret gérmeleri, suursuzca hayat siirmeleri,
sevgiye kiymet vermemeleri onlarin belirgin yonleridir. Viicudu ve dimagryla Cumhuriyetin
inkilap nesli karsisinda tehlike arz eden bobstiller, devrin aydinlari tarafindan elestiri oklari-
nin hedefi olmusglardir. Edebi metinlerde ise bobstillerin karsisinda dis goriiniisleri itibariyle
ornek teskil eden, ayn1 zamanda Tiirkliik suuruna sahip, milli ve manevi degerlerini koruyan
geng kahramanlar yer almistir.

Notlar

1 “Bobstil Sair” romanindaki 22. tefrikada Safiye Hamim ile Iskender Bey’in oglu diinyaya gelir. Erciiment Ek-
rem, bu erkek ¢ocugu Orhan diye tanitmistir. Ancak 26. tefrikada bu ismi Turhan olarak degistirmistir.

2. Calgene miistear1, Hisarcilar grubunun olusumunu hazirlayan sair ve yazar Mehmet Nuri Cinarli tarafindan
kullanilmigtir (Y1ldirim, 2006:124).
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Kevork Terzibasyan'in Sarkin Mistik Siirinden
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Mustafa Kemal Pasha in the Work of Kevork Terzibasyan named
the Sample or Fuzuli Commentary from the Mystical Poem of the
Orient
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Oz

Bu ¢alismada Ermeni rahip Kevork V. Terzibagyan’in 1928 yilinda kaleme almig
oldugu Sarkin Mistik Siirinden Numine veya Fuzlli Serhi adli eseri incelenmek-
tedir. Fuzuli’nin hayati, eserleri ve onun felsefi diinyasinin diinya edebiyatindaki
yerinin kapsamli bir sekilde ele alindig1 bu eser alaninda ilk ve tek olma 6zelligi
tagimaktadir. Terzibagyan’in {i¢ cilt olarak kaleme aldig1 eserinin I. Cildinde yaza-
rin “Selam Mustafa Kemal Pasa’ya” baglikli bir boliim de kaleme aldig1 goriilmek-
tedir. Bu nedenle bu ¢alismaya konu olan bu metin icerik agisindan degerlendiril-
mektedir. Terzibasyan’in Bat1 Ermenice olarak kaleme alinmis olan s6z konusu
eseri ne yazikki heniiz Tiirk¢eye kazandirilmamistir. Calismada ilk olarak genel
hatlartyla Terzibasyan’in hayati, sz konusu kiabin Tiirk dili ve edebiyat1 agisin-
dan 6nemi {izerinde durulmustur. Daha sonra Terzibagyan’in Fuzuli’nin hayati ve
eserlerini kapsamli bir sekilde ele almig oldugu bir eserde Mustafa Kemal Pasa
ile ilgili olarak hazirlanan bdliimiin igerigi degerlendirilmistir. Bu boliimde rahip
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Terzibasyan’in kullandigi dil, {isliip ve sozciikler araciligiyla gerek Osmanli Impa-
ratorlugu gerekse de Cumhuriyet donemine bakis agist anlasilmaya ¢aligiimistir.

Anahtar sozciikler: Tiirk edebiyati, Fuzili, Ermeniler, Kevork V. Terzibagyan,
Mustafa Kemal Pasa

Abstract

In this study, the book of Armenian priest Kevork V. Terzibagyan which was written
in 1928, titled the Sample or Fuzuli Commentary from the Mystical Poem of the
Orient was examined. It is valuable in terms of being the first and only in this genre
where Fuzuli’s life, works and philosophical world are comprehensively examined.
In such an important work written by Terzibagyan, the author also wrote a section
titled “Selam Mustafa Kemal Pasha”. For this reason, this text, which is the subject
of this study, is evaluated in terms of history and literature. Unfortunately, the
work of Terzibagyan, written in Western Armenian, has not yet been translated into
Turkish. In the study, firstly, the life of Terzibagyan and its importance in terms of
Turkish language and literature was focused on. Then, the content of the section
about Mustafa Kemal Pasha was evaluated. In this part, the language used by the
priest Terzibasyan, through his style and words, the perspective of the Ottoman
Empire and the Republican period is tried to be understood.

Keywords: Turkish literature, Fuzuli, Armenians, Kevork V. Terzibasyan, Mustafa
Kemal Pasha

Extended summary

In this study, the book of Armenian priest Kevork V. Terzibagyan which is written in
1928, entitled From the Mystical Poem of the Song to the Sample or Fuzili Commentary
was examined. It is valuable in terms of being the first and only feature in this work area
where Fuzuli’s life, works and philosophical world are comprehensively studied. In such an
important work written by Terzibasyan, the author also wrote a section titled “Selam Mustafa
Kemal Pasha”. For this reason, this text, which is the subject of this study, is evaluated in
terms of history and literature. Unfortunately, the work of Terzibagyan, written in Western
Armenian, has not yet been translated into Turkish. In the study, firstly, it is planned to focus
on the life of Terzibagyan and its importance in terms of Turkish language and literature.
Then, the content of the section about Mustafa Kemal Pasha will be evaluated. In this part,
the language used by the priest Terzibasyan, through his style and words, the perspective of
the Ottoman Empire and the Republican period is tried to be understood.

Fuzuli is a poet who has an important place among the poets of Classical Turkish
Literature XVI Century. Fuzili, as in history, is one of the most widely read and known
poets in the world today. Having a large number of Fuzuli’s works copies in Turkey and the
world library, this is one of the most important evidence of love and attention. One of the
important indicators of this situation is that Terzibagyan compared the works of Fuzlli with
his contemporaries in the West and Armenian poets in his work titled Numiine or Fuzili
Commentary from the Mystical Poem of the Song.
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One of the personalities we can regard as one of the important indicators of this love for
Fuzili is Priest Kevork Terzibagyan. Terzibagyan’s interest and love for Fuzili’s works led
him to devote his life to Fuzili. Terzibagyan wrote a 3-volume book in Western Armenian.
The first volume of the work was published in 1928. The second volume was published in
1929 after the death of Terzibagyan. These works were written in Western Armenian, and
today there are only the first and second volumes. There are different claims about the third
volume of Terizbasyan’s book. This work of Terzibasyan is important in terms of showing
how the poet Fuzili was interpreted from an Armenian pen. It is also important in terms of
revealing similar and different aspects of FuzGli’s contemporaries.

From this point of view, it is possible to say that in the book of Terzibasyan, Fuzili is
frequently emphasized that he is at a different point than Western and Eastern poetry within
the scope of Eastern and Western poetry. This work of Terzibagyan is important in terms of
revealing why an Armenian pastor devoted 20 years of his life to Fuzili. This situation even
caused Terzibagyan to be exposed to criticism within his own society. At this point, it is seen
that there is a section titled “Salute to Mustafa Kemal Pasha” in the work of a priest who has
devoted his life to Fuzdli. The answer to the questions of why and how Terzibasyan made a
connection between Fuzili and Mustafa Kemal Pasha reveals the importance of the text once
again. In this study, firstly, brief information about who is Terzibagyan will be given.

As a result, it is seen that this work, in which Fuzuli ‘s life, poems and effects in world
literature has been comprehensively written, has not yet been translated into Turkish.
However, it is still necessary to be hopeful about this situation in the coming days. The fact
that there is a separate title about Mustafa Kemal Pasha in this work and his common points
with Fuzili indicates that Terzibasyan had a great admiration and respect for Atatiirk. Another
point that draws attention in this work is that Terzibagyan compared Atatiirk to poets and
writers worldwide, especially Italian poet Dante. It is possible to say that these similarities
are rather related to the power and influence Atatiirk had on his society.

Another important issue in this book is Terzibasyan’s thoughts on Eastern literature.
Terzibasyan as a cleric, believes that future generations will only have the power to reconcile
their values with the West by learning the past values. For this reason, in his work, he deals
extensively with the effects of Fuzili on world poets and his reflections in the world of
poetry, similar and different aspects of poets in the West and East. According to Terzibagyan,
the only way for future generations to grasp this literary world is to learn the works of
historical figures comprehensively. Terzibagyan believes that in such a way, new literatures
from Eastern literature will sprout.

Giris

iImi ve felsefi agidan Klasik Tiirk Edebiyatiin en énemli isimlerinden biri olan Fuzili
Tiirkge, Arapca ve Farsga dillerini eser kaleme alacak diizeyde iyi bilen ve bu dillerde ¢cok
sayida eserler kaleme almig 6liimsiiz sairlerden biridir. Fuzilin’nin bu dillere vakif olmasi

cagdaslart arasinda hem 6n plana ¢ikmasinda hemde farkli cografyalarda taninmasinda ciddi
katk1 saglamistir (Sahin, 2007:507, Dilgin, 1991:43-98, Giiler, 2011:85-106).
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Fuzili’nin eserilerinde kendinden onceki Klasik Divan Edebiyati’nin 6nemli bir
etkisi olduguna isaret eden arastirmacilara gore, bu durum sairin dil ve tislubunun daha
da zenginlesmesini ve mitkemmellesmesini saglamigtir. Fuzli’nin dili ve eserleri Tirk
edebiyat: iizerinde oldukga giiclii bir etki yaratmistir (Hacizade, 1997: 121-127). Iste tamda
bu noktadan konuya bakildiginda s6z konusu etkinin sadece Tiirk edebiyati iizerinde degil
diinya edebiyat1 {izerinde de etkileri oldugunu sdylemek miimkiiniir.

Klasik Tiirk edebiyatinin XVI. yiizy1l sairlerinden olan Fuzili, tarihte oldugu gibi
gilinimiizde de diinya ¢apinda en ¢ok okunan ve bilinen sairlerden biridir. Bu konuda Fuz@li’nin
Tiirkge Divan’min Tiirkiye ve diinya kiitiiphanelerinde ¢ok sayida niishalarinin olmast bu
sevginin ve ilginin en 6nemli kanitlarindan biridir (Sahin, 2007:507-534). Terzibasyan’in
Sarkin Mistik Siirinden Numiine veya Fuzdli Serhi ( [kpqhywckwb [Terzibagyan], 1928)
adli eserinde Fuzili’nin eserlerini Batidaki ¢agdaslari ve Ermeni sairlerle mukayese etmesi
de bu durumun 6nemli gostergelerindendir.

Fuzili’ye olan bu sevginin dnemli gostergelerinden biri olarak kabul edebilecegimiz
sahsiyetlerden biri de Rahip Kevork Terzibasyan’dir. Terzibagyan Fuzili’nin eserlerine olan
ilgi ve sevgisi kendisinin dmriinii Fuzili’ye adamasina vesile olmus ve Bati1 Ermenice olarak
Sarkin Mistik Siirinden Numiine veya Fuzli Serhi adinda 3 ciltlik bir eser kaleme almugtir.
Eserin birinci cildi 1928 yilinda yaynlanmustir ([¢*kpqhuwckwb [Terzibasyan], 1929). Ikinci
cildi ise Terzibasyan’in vefatinin ardindan yani 1929 ( [k pqhuwckwl [Terzibasyan], 1929).
yilinda yaymlanmistir (Samli, 2020). S6z konusu eserler Bat1 Ermenicesi ile kalem alinmis
olup giiniimiizde sadece birinci ve ikinci cildi meveuttur. Ugiincii cildiyle ilgili olarak farkli
iddialar ileri stiriilmektedir. Terzibagyan’in bu eseri gerek divan sairi Fuz{li’nin bir Ermeninin
kaleminden nasil yorumlandigin1 gostermesi agisindan gerekse de Fuzlli’yi ¢agdaslariyla
benzer ve farkli yonlerini ortaya koymasi bakimindan son derece kiymetlidir. Bu agidan
konuya bakildiginda eserde Fuzali’nin Dogu ve Bat1 siiri kapsaminda aslinda Bati ve Dogu
siirinden farkli bir noktada olduguna sik sik vurgu yapildigini séylemek miimkiindiir.

Terzibasyan’in bu eseri bir Ermeni papazin hayatinin 20 yilint neden Fuzili’ye adadigini
ortaya koymasi bakimindan son derece 6nemlidir. Bu durumun beraberinde Terzibagyan’in
kendi toplumu igerisinde elestirilere maruz kalmasma dahi sebebiyet verdigini sdylemek
miimkiindiir. Tam da bu noktada Fuziili’ye adanan bir 6mriin yer aldig1 bir eserde “Mustafa
Kemal Paga’ya Selam” baslikli bir boliimiin yer almasi olduk¢a diislindiiriiciidiir. Nitekim
Terzibasyan’in neden ve nasil Fuzili ve Mustafa Kemal Pasa arasinda bir baglant1 kurdugu
sorularinin yanitt metnin 6nemini bir kez daha ortaya koyar mahiyettedir. Simdi eserin
icerigine gegmeden Once rahip Terzibagyan’in kisaca kim olduguna dair bilgiler verilmesi
yerinde olacaktir. Nitekim Terzibagyan’in tiim kitap boyunca Fuzlli’nin eserlerini nasil
diinya edebiyatindaki isimlerle mukayesesi edebildiginin, kendisinin egitimi, donanimi ve
tecriibelerinin dogru anlasilmasi agisindan elzemdir.
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Kevork V. Terzibasyan’mn hayati ve eserleri

XIX. Yiizyilda Ankara’da yagsayan Ermenilerin bilyiik bir gogunlugunu Katolik Ermeniler
olusturmugtur. Katolik Ermeniler iilkenin her yerinde oldugu gibi Ankara’da da biiyiik
oranda ticaretle ugragmis, ozellikle tiftik ve tiftik iriinleri ticaretinin yani sira kuyumculuk,
sarraflik, tiiccarlik, bankerlik gibi mesleklerde de 6n planda olmustur. Bu alanlarda Ankara’da
Aslangiilyan, Kasapyan, Kamburyan, Aydinyan (Kelleci, 2019:248-249) gibi biiyiik Ermeni
Katolik aileleri ticaret alaninda isminden s6z ettirirken, entelektiiel yasam agisindan déneme
damgasini vuran isimlerden biri de Terzibasyan olmustur.

Ermenice adi %knpg Fhpuguydun [@Epghywcekub[Gevorg Gerapaytzar’ Terzibasyan)
olan Terzibasyan 1862 yilinda Ankara’da diinyaya gelmistir. Rahip Terzibasyan babasini
kiigiik yasta kaybetmis ve ilk egitimini Ankara’da tamamlamigtir. Egitimi sirasinda parlak
bir 6grenci oldugu fark edilen Terzibagyan yiiksek 6grenim i¢in Roma’ya gonderilmistir.
Terzibasyan’in Roma’ya egitim icin gitmesinde s6z konusu donemde Ankara’daki
Katolik din adamlarinin énemli bir etkisi olmustur. Roma’da Propaganda Universitesi’nde
egitime baglayan Terzibasyan, burada ¢ok sayida yabanci dil 6grenmis, ayrica felsefe
ve ilahiyat konularinda kendini gelistirmis ve iniversiteyi 150 kisilik 6grenci arasinda
birincilik derecesiyle bitirmistir. Papa XIII Leon tarafindan altin ve glimiis madalyalar ile
odiillendirilmistir (Samli, 2020).

P [™ W Al

Kevork V. Terzibagyan (Samli, 2020)
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Universite egitimini tamamladiktan sonra rahip olan Terzibasyan ¢ok sayida iilkeye
seyahat etmis, Ingilizce, Flemenkge, Italyanca ve Fransizca ogrenmistir. Avrupa’daki
egitiminin ardindan yurda dénen Terzibasyan, Adana, Hag¢in, Erzurum ve Ankara’da ruhani
gorevlerde bulunmustur. Bir donem Patrik Azaryan déneminde Istanbul’da da gérev yapan
Terzibasyan, Ermeni Katolik Patrikanesi bagkatibligi de yapmustir. “Latince Gramer” ve “Latin
Vezni” adli iki eser de kaleme almis olan Terzibagyan ayn1 zamanda gesitli ruhani yayimlara
da imza atmis bir Ermeni entellektiieldir. Terzibagyan’in Avrupa’da 6zellikle de Roma’da
almis oldugu dini ve felsefi egitimler kendisinin basta Latince olmak lizere ¢ok sayida Bati
dilini 6grenmesinde oldukca yararli olmustur. Bat1 dillerinin yan1 sira Dogu dillerine de olan
hakimiyeti kendisinin Tiirk edebiyatiyla ilgili kapsamli aragtirmalar yapmasinda énemli bir
yere sahip olmustur (Samliyan, 1937, Sahoglu, 1968).

Terzibasyan’a gore Avrupa’da insanlarin bir tek kelimesi i¢in kitaplar kaleme aldigi
Fuzuli i¢in Tiirkiye’de s6z konusu donemde heniiz tek bir eserin yazilmamis olmasini
anlamak son derece giictiir. Ayrica s6z konusu déonemde konuyla ilgili yazilan bir kag eserde
ise sairle ilgili yeterli bilgilerin olmayis1 Terzibasyan’1 bdyle bir eser hazirlamaya iten temel
nedenlerden biri olmustur. Ancak giiniimiizde de Terzibasyan’in eseri kaleme almis oldugu
donemle benzer sekilde ne yazik ki Terzibagyan’in bu eseri heniiz ne Tiirk¢eye kazandirilmig
ne de bir Ermeni rahibin 6mriiniin otuz yilin1 neden Fuzuli’ye adadig1 heniiz net bir bigimde
anlagilamamistir (Samliyan, 1937).

Terzibagyan’in Ermenice kaleme almig oldugu bu eserlerin bir an 6nce Tiirkgeye
kazandirilmasi konusunda 1968 yilinda birtakim girisimler oldugu ancak bunun da
basarisizlikla sonuclandigi goriilmektedir. Papa’dan 6zel izin alinarak hazirlandig1 kaydedilen
bu eserlerin 6nemiyle ilgili olarak Refii Cevdet Ulunay’in ifadeleri olduk¢a dnemlidir;

“Monserydriin bu mithim eserini dilimize nakledecek zevatin mevcud olacagimni
iimid ediyorum. Daha olmazsa, Ustad Ali Nihat Tarlan’in riyaseti altinda tesekkiil edecek
bir heyet bu vatani vazifeyi pek giizel ifa edebilir. Yalniz bu hususta Maarif Vekaleti’nin
hizmeti sarttir.” Maarif Vekaleti’nin terciime isi ile alakal1 yazisinda ise su satirlar mevcuttur:
“Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Profesorlerinden Dr. Ali Nihat Tarlan, Kevork
Terzibagyan’mn Fuzuli hakkindaki eserinin mithim bahislerini, Ermenice bilen bir zat
tarafindan kendisine okundugu takdirde bu hususta etrafli malumat verebilecegini ve kitabin
terciimesine karar verilirse imkan nisbetinde yardimda bulunacagini Vekaletimize bildirmis
bulunmaktadir. Sayin Profesdre, s6z konusu eseri terciime edebilecek bir zatin tarafinizdan
terfikini saygilarimla rica ederim Maarif Vekili A. Hikmet flaydin” (Tuglu, 2018:120-138).

Sonug olarak Terzibagyan’in hayati incelendiginde Ankara Ermenilerinin daha kapsamli
bir sekilde neden incelenmesi gerektigi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim Osmanli
Imparatorlugu’nda Ermenilerin etnik, dini ve kiiltiirel boyutlariyla ilgili ¢ok fazla calisma
yapilmis olmakla birlikte Ankara Ermenileriyle ilgili heniiz kapsamli ¢alismalarin yapilmamus
olmasi konuyla ilgili literatiirde bir eksiklik olarak géze ¢carpmaktadir.
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“Selam Mustafa Kemal Pasa’ya”

Terzibasyan’in eserinin kaleme alindig1 dénemler g6z 6niinde bulunduruldugunda tam da
Cumbhuriyet’in kurulugunun ilk yillarina denk geldigini séylemek miimkiindiir. Terzibasgyan’in
eserinde Mustafa Kemal Pasa ile ilgili boliim “Selam Mustafa Kemal Pasa’ya” baslig1 altinda
yer almistir ( [Fkpqhyuwckwh [Terzibasyan], 1928:3). Terzibasyan bu bélimde séz konusu
donemin kendisinde uyandirdigi duygu ve diisiincelere sdyle yer vererek baslamistir; «...
Ancak bu ne yeni safaktir ki benim yiiziimde c¢icekler actiriyor. Modern pirlantalar 1s1k
sacarak, alt1 yiiz yildan fazla karanligin karisikligini akilalmaz bir sekilde tersine ¢evirerek
kovdu.” ([¢kpqhuyuckub [Terzibasyan], 1928:44).

Terzibagyan’in burada yeni bir dénemin baslangicini yani imparatorlugun ¢okiisiiniin
ardindan Cumbhuriyetin kurulmasi siirecini “aydinlik donem” olarak ifade ettigi goriilmektedir.
Terzibagyan ayni1 boliimiin devaminda ise; “Eserimin girigsinde selamliyorum Seni, biiyiik
Muzaffer Mustafa Kemal Pasa’y1, gercek Biiyiigii ve yegane Biiyiilk Vatansever Tiirk’ii”
ifadelerini kullandig1 goriilmektedir ( [kpqhwywckwb [Terzibasyan], 1928:44). Eserde
dikkat c¢ekici hususlardan biri de Terzibagyan’in Osmanli dénemi i¢in kullanmis oldugu
“berbat Sultanlarin eskimis/k6hne koskleri” ifadesidir. Nitekim ayni metinde Mustafa Kemal
Pasa’dan 6nceki donem i¢in “alt1 yiizyillik karanlik” ifadelerini kullandig1 da goriilmektedir
([*Epghyuwckwb [Terzibasyan], 1928:44). Bu baglamda Terzibagyan’in kullandig: ifadeler
s6z konusu donemde yasanan gelismelere bakis agisinin anlagilmasi agisindan da 6nemli
ipuglari barindirmaktadir.

Terzibagyan’in eserinde dikkat ¢eken bir diger husus da yeni kurulan Devletin Mustafa
Kemal Pasa tarafindan nasil zirveye tagindig1 ve onun Batili devletleri nasil durdurduguna
dair kullandig: ifadeler olmustur;

“Bakin, dikildi O, iste, Istanbul Bogazinin bas dondiiriicii sahiline karsi, dikildi Dev,
sonsuza dek onun sarsilmaz cesaretiyle, kartal gozlii bakiginin ongoriisiiyle ve kurtarici
emriyle, dikildi O burada, ulusal koruyucunun kendi heykeli, dikildi hiddet ve kii¢iimsemenin
icinde Sliimiine ve berbat Sultanlarin eskimig/kdhne kdsklerine karsi, orada, giiler yiizlii iki
denizin 6piistiigii yerde ve Hali¢’i diinyanin altin anahtarinin pariltilar titretiyor ve Meltem
onun biiyiik Ismini okyanusun sonsuzluguna gétiiriir. Dikildi o orada, yeni Heraklius veya
yeni Atlas, zirveye gotiirerek yeni Devletini, esit gligle kars1 koyarak ve {istiin gelerek, alt1
yiz yillik Topkap1 veya ayni sey Siileymaniye’nin tahtina oturdu. Dikildi o orada, asirlik
diismanlarimiza haykirarak, “Bunun &tesine gecemezsiniz”!... Dikildi muhtesem Perikles,
biiyiileyici Maecenas, emsalsiz Nizamiilmiilk, sakaklarina toplanmis Zaferin solmayan defne
[tac1] ile, bilge zaferin Zeytin Dallartyla!...” ([®kpqhyuwckwb [Terzibasyan], 1928:44-45) .

Terzibasyan dogum tarihi itibariyle I. Diinya Savasi sirasinda yasananlara yakindan
sahitlik etmis bir miinevver ayn1 zamanda bir din adamidir. Bu siiregte yasananlara sahitlik
etmig bir miinevver olarak savas yillarinda yasanan gelismelerin Terzibagyan’in eserlerine
yansidig1 da goriilmektedir. Bu noktada Terzibasyan’in Batili devletleri “korkung diisman” ve
vatanin hayat suyunu emen, kanini akitan aggdzlii asalaklar” olarak ifade ettigi goriilmektedir;
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“Korkung diismanlar1 tamamen bozguna ugratan o kuvvetli bir bilektir ki asirlardan
beri Vatanin hayat suyunu emen, kanini akitan aggozlii asalaklarini hizlica darmadagin etti.”
(PEpghyuckwb [Terzibasyan], 1928:45) .

Terzibagyan’in eserinin bu boélimiinde kullandigi ifadelerden haraketle kendisinin
Mustafa Kemal Paga’ya olan hayranliginin belirgin oldugunu séylemek miimkiindiir;

“Tiirk Vataninin kutsal evladi, on bin defa kutsal Ismin!... Ki yere diismiis dliiyii kaldirda,
boliinmiis, pargalanmis, mahvolmus Vatani yeniden canlilikla costurdu, alti yiiz yilin
bitkinligini yeni canlihigiyla uyandird...” ([*kpqhuyuckwb [Terzibagyan], 1928:45).

Terzibasyan’a gore devletin her bir kurumunun kalkinmasi ve korunmasi konusunda ve
zaferlerin kazanilmasinda Mustafa Kemal Paga’nin bilgisi olduk¢a 6nemlidir. Bu nedenle
Terzibagyan Mustafa Kemal Pasa’nin bu gabasini diinya capinda tanman italyan sair
Dante’nin' ¢abasina soyle benzetir;

“...0 kocaman [dev] ayaginin bir darbesiyle ¢iiriimiis tahtlari, somiiren Hanedanliklari,
adaletsiz Sultanligin giive yemis aristokrasilerini, kasap-saraylarmni, asirlarin gaddar
[zalim] despotluklarini, bir halk i¢in felaket olan 6n yargilarin bencil [kendine 6zgii] kutsal
klavuzlarini, Dante benzeri iirkiitiicii vurgusuyla herkesi azarlayarak devirdi. Biitiin Umudunu
Birakin!... O, siirekli kolelesmis halkin kotii zincirlerini, giiglii, hakli biiyiik gayretiyle
dagitti, parcaladi, ufaladi. Ve iste, halklar1 hayrete birakan reformlari, yumusak diplomasinin
ve ayrintili siyasetinin, yeni koklenmis bir ulusal Devletin her ayrintilari, onun sarsilmaz
kurumlar1, parlak kalkinmasi, yasama, egitim ve ingaa girisimiyle birbirlerini takip ettiler.
Ciinkii, eger kazanmak zorsa, bunu korumak daha da zordur. Ancak, zaferine yardimci olan
sonsuz objektif [adil] yoniiyle, onun bilgisi bunu basardi.” ([@kpqhwyuwckwb [Terzibasyan],
1928:45) .

Terzibasyan icin Mustafa Kemal Paga Ozgiirliigiin semboli olarak goriilmekte ayni
zamanda sonsuz zaferlerin simgesi olarak da kabul edilmektedir ( [Fkpqhuywckwb
[Terzibasyan], 1928:46). Bu nedenle Terzibasyan i¢in Mustafa Kemal Paga ismi tarihte hig
kimsenin ismiyle boy 6l¢iisemeyecegi bir isim olup, diinyada esi benzeri olmayan, umudunu
kaybetmis devletlere de aym zamanda ornek teskil etmis bir sahsiyettir ( [®Lpqhywckwb
[Terzibagyan], 1928:46). Terzibagyan ayni bolimde ayrica yiizyillar boyunca en biiyiik
medeni uluslarin yapamadiklar1 reformlarin az zamanda Mustafa Kemal Pasa tarafindan
gerceklestirildigini, bdylece halkinin onun sayesinde medeni biiyiik halklarin yaninda
yer aldigini ve Tiirkiye nin cennet gibi ¢iceklendigine de isaret etmistir ( [®Lpqhuywckwb
[Terzibagyan], 1928:46). Terzibagyan’in Mustafa Kemal Paga’y1 selamladigr bu bdliimde
kullandig1 sozciikler kendisinin onun sahsina duydugu hayranlik ve saygiy1 gosteren ifadeler
olmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir;

“Selam sana, ey 6liimsiiz kurtarici, ey biiyiik Muzaffer, ey zeki Yenilik¢i ve Reformcu,
ey senin tarafindan kurulmus muhtesem Cumbhuriyetin en muhtesem Cumhurbagkani, ey
Sen, Biiyiik Kahraman ve kahraman sehitlerin 6liimsiiz Tasviri [Portesi], ey Sen, halkin Kalbi
[Yiiregi] ve Beyni, halkin gbz bebegi ve varligi, halkin sonmez 15181, gururu ve sevinci, selam
sana GAZI MUSTAFA KEMAL PASA!...” ([*kpqhyuckwl [Terzibasyan], 1928:46-47) .
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Terzibasyan’in Fuzili ile ilgili kaleme aldig1 bir eserde neden Mustafa Kemal Pasa ile
ilgili duygu ve diigiincelerini dile getiren boyle bir boliime yer verme geregi duydugu oldukca
onemlidir. Terzibasyan bu sorunun cevabini ve her iki ismi nasil bir biri ile baglantilandirdigini
sOyle ifade eder;

“..Ey kahraman Ismin miikemmelligin zirvesi Kemal pasa, iste, Eserimin Basinda,
rengarenk minyatiir resimler gibi, sonsuza kadar 6liimsiiz Senin muhtesem ismini bezemeye
[siislemeye] cesaret ettim!... Zavalliyim ve kiistahim, iste, milli muhtesem Biiyiikk Sairin
bahgelerinden sana bir buket yaptim ve titrek ellerimle onu Sana sunuyorum... Orada tath
tarifsiz minnettarligin!... Mutluyum ki giilimsemeyi ihsan ettin!... Ben, Tiirk Dehasinin bu
birinci sinif ve muhtesem sembolii olan Fuzili’nin ilk tatli yudumlarint benim vatanim,
Ankara’da tattim ve ruhum hayranlikla onun muhtesemliginden beslendi, ben heniiz zipkin
gibi bir gengken, taze cigerlerle gizemli ay 15181n1 ve kipkirmizi safagi igiyordum ve bir
ceylan veya karaca gibi, Cankaya’nin ve Esat’in kayalarinda ve ¢igekli tepeciklerin {izerinde
sigriyordum egleniyordum, ziliifiim hafif esen riizgarin icinde kelebekgikler kovaliyarak,
orada, Senin miithis Dehanin yeni Tiirkiye’yi dogurdugu yerde!... Simdi, gegmis giin, ve ben
ruhu besleyen biiyiikk ve muhtesem Fuzili’yle beslendim ve harmanlandim, selamliyorum
Seni biiyiik Dahim, ki 6nce benim sevimli tatli Vatanimin Ankara misafirperver oldu ki
ve Sen, senin olusturdugun Tirkiye’nin modern Baskenti yaptin!..” ( [*kpqhuwckmb
[Terzibasyan], 1928:47).

Terzibasyan’in séz konusu eseri Ermenicenin yamisira Fars¢a, Osmanlica, Italyanca,
Latince, Fransizca vb. dillerden bazi 6rnek ifadelerin de kullanildigr son derece edebi ve
onemli bir eserdir. Terzibasyan eserinde edebiyattaki biiyiik ve 6liimsiiz sair olan Fuzili’nin
ismiyle, Tiirk ve diinya tarihinin en degerli sahsiyeti olan Mustafa Kemal Pasa’nin ismini
bir arada kullanarak bu iki ismi ¢oskuyla birbirine miihiirlemeye cesaret etme nedeninin
tamamen kendisinin s6z konusu sahsiyetlere olan sevgi ve saygisindan kaynaklandigini ifade
etmeye ¢alismustir ([®kpqhywckwb [Terzibasyan], 1928:47).

Terzibasyan’a gore her iki isim farkli donemlerde yasamis olsa da her ikisinin de ortak
noktast kolelige dayanamamalar1 ve diigmanlar tarafindan kusatilmis olmalaridir. Ayrica
her iki sahsiyetin de toplumda sonsuza dek unutulmayacak bir sevgiye ve saygiya benzer
yollardan ulagsmig olmalar1 da Terzibasyan’in boyle bir ¢alismada her iki ismi ortak noktada
bulusturmasinda etkili olmustur ([*kpqphuywckwb [Terzibagyan], 1928:48).

Terzibasyan’a gore Fuzili hayatt boyunca kiskang kétiilerin oklarinin hedefi olmus,
terk edilmis, unutulmus, giinlik ekmege muhtag hale gelmis ancak insanlarin ve asirlarin
haksizligint yenmis ve dehasmin erisilmez cesaretiyle edebi harabeleri onarmak i¢in
biiyiik bir zafer kazanmistir. Mustafa Kemal Pasa ise iktidarin haksizliklarindan ve ahmak
tutuculuktan nefret etmis, diigmanlarin pesini birakmamis, tilkenmisligin icerisinde parga
parga olmus vatanini kurtarmig ve egemen olmustur. Bu yoniiyle Terzibagyan’in eserinde
her iki isim de bu nedenle “Cesur ve Muzaffer” olarak adlandirilmistir ( [®kpqhywckwb
[Terzibagyan], 1928:48).
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Terzibagyan eserinin s6z konusu boliimiinde Fuziili ve Mustafa Kemal Pasa i¢in “iki
tartisilmaz egsiz Biiyiik” ifadelerini kullanarak kendilerinin “yeni Tirkiye’nin mutlu
Cennetinin Girisinde birlikte Koruyucu olarak sonsuza kadar kalmalarini” temenni ederek
bu boliime veda ettigi goriilmektedir. Ancak “Selam Mustafa Kemal Pasa’ya” baslhikli
boliim disinda da yazarin zaman zaman Mustafa Kemal Paga’dan bahsettigi gortilmektedir.
Terzibagyan bu boliimlerde de yine “onun derin bilgili, girisimci, dikkatli ve kars1 konulmaz
gelecegi goren bir cesaretle, tiim engel ve bariyerleri pargaladigi, yikip firlattigini, kocaman
ve tarihin icinde benzeri goériilmemis bir saldirtyla Tiirk halkim1 ve devletini yilizyillik
gerileyisten kurtardigini1” ifade etmistir. Boylece Mustafa Kemal Pasa’nin milletinin
varligini, bagimsizligini ve gelecegini kurtararak, Tiirk ulusunu aydin milletler arasinda
siniflandirdigina da vurgu yaptigi goriilmektedir ([@kpqhuyuwckwb [Terzibasyan], 1928:203).

Sonug¢ ve degerlendirme

Sonug olarak Tiirk ve diinya sairleri arasinda son derece dnemli bir yere sahip olan
Fuzuli’nin hayati, siirleri ve diinya edebiyatindaki etkilerinin kapsamli bir bigimde kaleme
alindig1 bdylesine degerli bir eserin heniiz Tiirk¢eye kazandirilamamis olmasi son derece
tiziicii bir durumdur. Ancak yinede bu durumla ilgili olarak 6niimiizdeki giinlerde timitvar
olmak gerekmektedir. Bununla birlikte boylesine kiymetli bir g¢aligmanin igerisinde
Mustafa Kemal Pasa’ya dair ayr1 bir basligin yer almis olmasi ve onun Fuzuli’yle ortak
noktalarina isaret edilmis olunmasimin temelinde ise Terzibagyan’in Atatiirk’e biiyiik bir
hayranlik ve saygi duymasi yer almaktadir. Bu eserde dikkat ¢eken hususlardan bir digeri
de Terzibasyan’mn eserinde basta Italyan sair Dante olmak iizere diinya ¢apinda bilinen sair
ve yazarlarla Atatiirk arasinda kurmus oldugu benzerlikler ve baglardir. Bu benzerliklerin
daha ziyade anilan sair ve yazarlarin kendi toplumlar: tizerindeki etkisiyle esdeger bigimde
Atatilirk™lin de kendi toplumu tizerinde benzer bir gii¢ ve etkiye sahip oldugu konusuna sik¢a
vurgu yapildigini sdylemek miimkiindiir.

Kitaptaki bir diger 6nemli husus ise Terzibasyan’in eserinin genelinde Dogu edebiyatiyla
ilgili olarak dile getirdigi diisiinceleridir. Terzibagyan dmriinii Fuzuli’ye adamis bir miinevver
ve din adami olarak gelecek kusaklarin ancak ge¢cmisteki degerleri 6grenerek kendi degerleri
ile Batidaki degerleri mukayase etme giiciine sahip olacagina inanan bir rahiptir. Bu nedenle
eserinde uzun uzadiya Fuzuli’nin diinya sairleri tizerindeki etkilerini ve siir diinyasindaki
yansinmalarini, Bat1 ve Dogudaki sairlerle benzer ve farkli yonlerini kapsamli bir sekilde
ele almistir. Terzibagyan’a gore gelecek kusaklarin bu edebi diinyayr kavramalari igin
yegane yol ise tarihi sahsiyetlerin eserlerinin son derece kapsamli 6grenilmesidir. Miinevver
Terzibasyan’a gore ancak bdylesi bir yolla gelecekte Dogu edebiyatlarindan yepyeni
edebiyatlar filizlenebilecektir.
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Resim 1: Kitabin Ermenice kapagi

Resim 2: Kitabin Ermenice Icindekiler boliimii
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Resim 3: Kitapta Mustafa Kemal Pasa ile ilgili béliim

Notlar

1 Bilindigi {izere Dante, Osmanli Imparatorlugu déneminde 6zellikle basin araciligtyla 1870°li yillardan itibaren
taninmaya baslanmus bir sahsiyettir. Birgok eser kaleme almis olan Dante, 6zellikle ilahi Komedia adli eseriyle
bilinir. 1 Haziran 1265, Floransa’da diinyaya geldigi bilinen Dante, 13/14 Eyliil 1321°de Ravenna’da hayatini
kaybetmistir. Doneminin Latin ve Italyan fikir adamlarindan biiyiik oranda etkilenen Dante nin eserlerinde Gu-
ido Guinzelli, Guido Cavalcanti ve Brunetto gibi diisiince adamlarinin etkileri goriilse de Dante’nin en biiyiik
ilham perisinin Beatrice oldugu kaydedilmistir (Yagar, 2009:1933-1936).
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Kadim Siiryani Atasozlerinin Kaynagi ve Rolii

(Mardin Ornegi)

Source and Role of Khadim Syriac Proverbs

(Example of Mardin)

Halit Yesilmen®

Oz

Makalenin konusu, Siiryani atasdzleridir. Siiryaniler, kullandiklar1 atasozleri-
nin kaynagi olarak genellikle Kutsal Kitap’1 ve Siiryani Biiyiikleri’nin 6zde-
yislerini isaret ederler. Kutsal Kitap’ta yer alan s6zler, sosyal alana aktarilirken
zamanla atasozii formunun olusmasina kaynaklik etmektedir. Bu durum, 6zde-
yisler i¢in de gecerlidir. Bu agidan makalede Siiryani atasdzlerinin kaynagi ve
rolii sorgulanmistir. Bu sorgulama i¢in Mardin ilinden on bes Kadim Siiryani
ile goriisiilmils ve onlardan atasozleri derlenmistir. Bununla birlikte, Kutsal
Kitap’tan ve 6zdeyislerden ornek sozlere de yer verilmistir. Amac¢ hem saha
caligmasiyla Stiryani atasozlerini tespit etmek ve bunlarin degerlendirilme-
sinde genel bir ¢ergeve belirlemek hem de atasdzlerinin Siiryaniler agisindan
oynadig1 temel rolii ortaya koymak olmustur. Siiryani atasdzlerinin ii¢ temel
kaynagi oldugu sonucuna ulagilmistir: biri Kutsal Kitap tir; ikincisi, Kutsal Ki-
tap merkezinde sekillenen Siiryani Biiyiikleri’nin 6zdeyisleridir; tigiinciisii ise
sosyo-kiiltiirel dinamiklerdir. Siiryani atasdzlerinde iki temel belirleyici yon ve
rol saptanmistir. Birincisi Kutsal Kitap merkezinde &giitlenen erdemli yagsamin
aktarilmasina aracilik eden atasozleri, digeri ise bundan bagimsiz bir sekilde,
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daha ¢ok sosyo-kiiltiirel dinamiklerin ve sosyo-kiiltiirel okuma bi¢imlerinin be-
lirledigi ve bunlarin aktarilmasina aracilik eden atasozleridir. Sosyo-kiiltiirel
dinamiklere bagli olarak bu iki roliin zayifladig1 goriilmistiir. Genel olarak bu
caligma, derleme yoluyla yeni veriler olusturarak hem kiiltiirel dinamikleri hem
de Siiryani kiiltiiriinii anlamaya ve yorumlamaya katki sunmay1 hedeflemistir.

Anahtar sozciikler: kiiltiir, sozlii kiiltiiv, kadim Siiryaniler, atasézleri, dzde-
yisler, Mardin

Abstract

This paper investigated Syriac proverbs as they often point out the Bible and
aphorisms as their source. While the words in the Bible are transferred to the
social field through aphorisms, they also cause the formation of the proverbial
form over time. This is also prevalent to aphorisms. In this context, the source
and role of Syriac proverbs has been investigated in this study. To this aim,
fifteen Khadim Syriacs from Mardin have been interviewed and proverbs have
been compiled based on their responses. In addition, sample words from the
Bible and the aphorisms have been included in the data collection. The aim
was to both compile the Syriac proverbs with the field study and to determine
a general framework for their evaluation, and reveal the main role of the
proverbs for the Syriacs. The results showed that the Syriac proverbs have
three main sources. The first source is the Bible; secondly, the aphorisms that
Syriacs consider important; and thirdly, the socio-cultural dynamics that are
effective in interactions with different groups or within the same group. Within
this framework, two basic aspects and roles were identified in Syriac proverbs.
The first is the proverbs, which mediate the transfer of life of wisdom that
the Bible advises; and the other one is the proverbs, which are determined
by socio-cultural dynamics and mediate the transfer of socio-cultural reading
ways independently. It has been observed that these two roles decreased due to
socio-cultural dynamics. This study hopes to contribute to the understanding
and interpretation of the culture of Syriac by creating new data.

Keywords: culture, orality culture, khadim Syriacs, proverbs, aphorisms,
Mardin

Extended summary

The proverbs that have been formed over many years with the interpretation, description
and narration of various events are one of the important means of transmission of socio-

cultural dynamics and collective memory. Besides proverbs reflect a group’s method of

reading, interpreting and describing events. The use of proverbs in daily life, which can
be considered as one of the first forms of speech; It almost disappears with factors such as
modernization, globalization and digital technology. This situation is also prevalent in Syriac

proverbs. In this context, the subject of this article is about Syriac proverbs.
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Syriacs are an ethno-religious group that has oral culture elements in terms of both
religious resources and socio-cultural life. While the words in the Bible are transferred to
the social field through aphorisms, they also cause the formation of the proverbial form
over time. This is also eligible for the aphorisms of Syriac ancestors. Therefore, Khadim
Syriacs generally points out the Bible and aphorisms as the source of their proverbs. This
approach causes the “Syriac Proverbs” literature to remain empty, or undersized, in research
on Syriacs. However independently of these, there are also proverbs stemming from socio-
cultural dynamics, and these are considerable. In this context, the source and role of Syriac
proverbs has questioned in the article. A field study has made for this questioning. In this
field study, fifteen Khadim Syriacs from Mardin and Syriac villages have interviewed and
proverbs have been compiled from them. In addition, the study titled “Syriac Proverbs”
written by Ercan Akc¢ay, and “Ordsprék & Aforismer” written by Gabriel Afram have been
included in the questioning for the detection of Syriac proverbs. Moreover, exemplary words
from the Bible and the aphorisms of Syriac ancestors have been included.

The aim of the study is to compile both the Syriac proverbs with the field study and
to determine a general framework for their evaluation, and to reveal the main role of the
proverbs for the Syriacs. For this purpose, along with the proverbial examples in the Bible,
the expressions of “Ahikar” and Mor Efrem, one of the Syriac ancestors, have also included.
Additionally, examples of proverbs derived from them have been given. Finally, the Syriac
proverbs, which might be qualified independently from these and compiled from the field,
have been introduced.

In this article, proverbs have been dealt with in various main themes. These themes are
divided in to eight categories as follows: 1) wisdom; 2) decency, correctness and beneficence/
kindness; 3) kinship, friendship and solidarity; 4) to work, to diligence and provide livelihood;
5) ideal attitudes towards economic gain; 6) being cautious; 7) overcoming distressed
situations, and in addition; 8) proverbs about some social issues and their solutions. Apart
from these, proverbs describing various events and situations encountered in socio-cultural
life have also included.

As a result, it has been seen that the Syriac proverbs have three main sources. Firstly,
it is the Bible. Secondly, they are the aphorisms that Syriacs consider important. Thirdly,
they are socio-cultural dynamics that are effective in interactions with different groups or
within group. It has been concluded that words stemming from the Bible and the aphorisms
of Syriac ancestors, which are shaped in the center of the Bible, have an active role in
the explanation and interpretation of social life. Proverbs of this kind have preserved and
transport this effect. Proverbs, which are independent of these, have also identified. It has
been identified that these proverbs reflect the socio-cultural experiences and specific reading
styles of the Syriacs. It has observed that proverbs differed within the determined categories,
and the difference was more evident especially in the 5th, 6th, 7th and 8th categories. In this
framework, two basic aspects and role have been identified in Syriac proverbs. The first is the
proverbs, which mediate the transfer of life of wisdom that the Bible advises, the other one
is the proverbs, which are determined by socio-cultural dynamics and mediate the transfer
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of socio-cultural reading ways independently. It has observed that these two roles decreased
due to socio-cultural dynamics.

Main reasons such as the modern process and population decline (migration) have been
reduced the use of proverbs in social life. At the same time, these causes have also weakened
the dynamics of wisdom and use of proverbs that mediated the transfer of wisdom. There is a
greater need for field research in Syriac culture. At this point, it could be said that the Syriac
culture is worth a treasure. In this context, one of the signifigance of this article has been to
comprehend and interpret the Syriac culture by creating new data through compilation.

Giris

Atasdzlerinin giindelik yasamdaki kullanimi modernlesme siireci ile birlikte her gegen
giin azalmaktadir. Modernlesme siirecinde gelenek olarak tanimlanan sosyo-kiiltiirel yapilar
zayiflarken kiiresellesme ve dijitallesme siirecinde ise sozlii iletigimin varligi tehdit altindadir.
Bu yoniiyle atasozleri, gesitli sorgulamalara konu olabilecek degerdedir. Nihayetinde
“atasozleri” (1), sozlii kiiltiirin ve sozlii iletisimin (2), kisacas1 yiiz ylize etkilesimin
vazgecilmez bir yoniidiir. Kiiltiirlin degersel degisimi esliginde kolektif hafizanin 6nemli
aktarim araglarindandir. Atasozleri; halk edebiyati, halk bilimi, folklor gibi sosyal disiplinler
basta olmak {izere sosyal antropolojinin de ilgi alanlarindandir. Halk edebiyat: ve folklorda;
gramatik 6zellikler, anlam ve edebi degerler gibi kategorilerle dogrudan konu edilmektedir.
Anlam agisindan inang, 6giit ve ahlaki ilkeleri igeren, ayrica sosyal deneyimler yoluyla
mantiki ¢oziimlemeler sunan, sosyal olaylari ve kiiltiirel imgeleri yansitan mecaz nitelikleriyle
on plandadir (Kaya, 2007: 111-114). Sosyal Antropoloji disiplininde ise insana 6zgii ilk szt
tiirlerinden biri olarak goriilmekte (Ong, 2003: 21; Goody, 2017: 59), sozlii kiiltiir baglaminda
da grup iiyelerinin ortak duygularinin (kimliklerinin) olusmasi ve aktarilmasindaki rolleriyle
onemsenmektedir (Sanders, 1999: 28; Assmann, 2001: 141; Ong, 51). Bu rol, sosyo-kiiltiirel
dinamiklerin, kolektif hafizanin, ortak duygularin, olaylar1 yorumlama bi¢iminin ve eylem
belirleme tarzinin korunmasini ve aktarilmasimi da imler. Dolayisiyla kiiltiirel ve etno-dini
bir grupta atasézlerinin varligindan bahsedebilmek o grubun koklii tarihine dayali 6zgiil
dinamiklerin varligindan, yasam tecriibelerinden, kiiltiirel anlam kodlarindan ve birikiminden
bahsetmekle es degerdir. Ozellikle Siiryaniler gibi kiiltiirel ve dini gelenekleriyle 6n planda
olan etno-dini bir grup s6z konusu ise atasozlerinin varligi da kaginilmazdir.

Gelenekleriyle ve kadim bir topluluk olmakla 6n planda olan Siiryaniler hem Kutsal
Kitap 'taki (Tevrat, Zebur, Incil) sozlii kiiltiir 6gelerini (mesela; soziin kutsalligi, 6zdeyis
gelenegi, sezgi, mevhibe, erdem) 6rnek almalari hem de zanaat, ticaret, tarim gibi ekonomik
yasamlar1 bakimindan sézlii kiiltiir unsurlarina sahiptir. Dolayisiyla Siiryanilerdeki sozlii
kiiltiir dinamiklerinin ve bu kapsamda atasozii literatiirliniin aragtirilmasi gerekir. Bu gercevede
makalenin konusu, Siiryani atasozleridir: Siiryani atasozlerinin rolii ve bu roli belirleyen,
onlarin olusmasina kaynaklik eden unsurlar sorgulanmaktadir. Siiryaniler, kullandiklari
atasozleri igin genellikle Kutsal Kitap’taki sozleri ve Siiryani Biiyiikleri’nin ézdeyislerini
kaynak olarak gosterirler. Bu da ilgili arastirmalarda “Siiryani Atasdzleri” literatiiriiniin zay1f
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kalmasima sebep olmaktadir. Bu durum g6z oniinde bulundurularak Mardin’deki “Kadim
Siiryani (Siiryani Kadim) Cemaati” ile sinirlandirilmig bir alan arastirmasi yapilmistir (3).
2017-2019 yillar arasinda, farkli zaman araliklariyla yapilan bu aragtirmada; Mardin merkez,
merkeze bagl Biilbiil kdyii, Midyat ilgesi, Midyat’a bagl Anith ve Alagdz kdyiinden toplam
on bes Kadim Siiryani ile goriisiilmils ve onlardan atasozleri derlenmistir (4). Ayrica Ercan
Akgay’1in (2005) “Siiryani Atasozleri” adli ¢alismasit ve Gabriel Afram’in (2010) “Ordsprak
& Aforismer” (Atasozleri ve Ozdeyisler) isimli eseri, kullamlan Siiryani atasézlerinin tespiti
icin somut bir 6nemde goriilerek alandaki sorgulamaya dahil edilmistir. Calismanin birincil
amaci, Kutsal Kitap’tan bagimsiz, sosyo-kiiltiirel dinamiklerin bir gdstergesi niteliginde
olan Siiryani atasozlerini alandan tespit etmek, diger amaci ise beslendigi kaynaklar1 goz
Oniine alarak bunlarin temel rollerini belirlemek ve buna bagl olarak Siiryani atasozlerinin
degerlendirilmesinde genel bir ¢ergeve ¢izmek olmustur. Konunun ele alinmasinda 6ncelikle
Kutsal Kitap’ta yer alan atasozii niteligindeki drnekler ile “Ahikar’in Ogiitleri”nde (5)
ve Siiryani Biiyiikleri’nden Mor Efrem’in (d. 285 - 6. 373) siirlerinde yer alan atasézii
niteligindeki ifadelere ve mahiyet agisindan bunlarla ortak igerigi vurgulayan, bunlarin
tirevi niteligindeki afasozlerine yer verilmistir. Daha sonra bunlardan bagimsiz olan Siiryani
atasozleri ortaya konmustur.

Stiryani atasozlerinin arastirilmasi; genel anlamda kiiltirel siireglerin, 6zel olarak
da Siiryani kiiltiiriniin anlagilmasma ve yorumlanmasina katki sunacaktir. Ek olarak; bir
ataséziinlin olusmasini saglayan olay ve kiiltiirel 6riintiiler ile atasdziiniin olay ve oriintiileri
formiile etme ve aktarma etkisi dikkate alindiginda, atasozleri ile ilgili arastirmalarin sosyal
antropoloji, sosyoloji ve psikoloji gibi disiplinlerde daha genis ele alinmasi gerektigi de
belirtilmelidir.

1. Siiryani atasozleri: Bilgeligin ve erdemli/sagduyulu bir yasamin sosyal hayata
aktarilmasi

Kutsal Kitap’ta bilgelik/hikmet merkezinde farkli isimlere ve farkli donemlere atfedilen
ozdeyigler yer almaktadir. Bu ozdeyislerde bilgece ve sagduyuya dayali erdemli bir yasam
ogilitlenmekte, sosyal yagamdaki sorumluluklara dikkat c¢ekilmektedir. Bilgelik yolunda
terbiyeye ulasmak, séz ve eylemde dogru olmak, adaleti gézetmek, serli ayartmalara
kanmadan bilgece yasam siirmek ve bu yonde tedbirli olmak gibi dgiitleri iceren dzdeyisler
(Bk. Kutsal Kitap, 2009: Ozd. 1/1-6), icerikleri ve vurgulamalari bakimindan giindelik
yasamda atasozii formunda kullanilabilecek bir nitelige de sahiptir. Bu nitelikteki ifadeler
ve Stiryani Biiytikleri’nin ézdeyigleri, zamanla kaynagindan bagimsiz bir sekilde Siiryani
atasdzlerinin olusmasin1 da etkilemistir. Farkli sebepleri olmakla birlikte Stiryanilerin,
gliniimiizde kullandiklar1 atasozleri i¢in bu iki kaynaga isaret etmeleri, belirtilen siiregle
iliskilidir. Nihayetinde Kutsal Kitap, ozdeyis ve sozlerin derlenmesini dislamadigi gibi
atalardan intikal eden bilge sézlere sahip ¢ikilmasi gerektigini de belirtmekte ve bunun
orneklerini sunmaktadir (Bk. Mez. 78/1-4; Vai. 12/9-13). Bunlardan farkli olarak sosyo-
kiiltiirel yap1 ve dinamiklerden kaynaklanan Siiryani atasézleri de séz konusudur. Sosyal
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dinamiklerden kaynaklanan atasézlerine yer vermeden dnce genel bir cergevenin belirlenmesi
icin ilk dnce Kutsal Kitap’tan ve Siiryani Biiyiikleri’nin ézdeyislerinden bazi 6rneklere yer
vermek gerekir. Bu 6rneklerle hem atasézii formundaki ifadeler ortaya konmakta hem de
sozlerin, belirli bir temanin aktarilmasina aracilik ettigi hususu takip edilmektedir.

1.1. Kutsal Kitap’ta atasozii niteligi tasiyan bazi sézler

Kiiltiir gibi kutsal metinler de kendi baglami igerisinde anlam sunarlar. Dolayisiyla bir
climlenin baglamindan soyutlanmasi, karsit bir anlam riskini de beraberinde getirebilir. Bu
risk dahilinde asagida, anlam igeriginden hareketle belirlenen ana kategoriler igerisinde
Kutsal Kitap ’tan derlenen 6rnek sdzlere yer verilmektedir. Ana kategoriler, diger atasézleri
cesitlerinde de kullanilmaktadir ki bdylece s6z konusu edilen yon/kaynak farkina (bilgelik ile
sosyo-Kkiiltiirel dinamikler) belirlilik kazandirilmaktadir.

a. Kutsal Kitap’ta dogrudan bilgelik ile ilgili olan bazi s6zler

“Bilgeligin (hikmetin) basi, Rab korkusudur.” (Mez. 11/10).

“Bilgelik, giigten iyidir.” (Vai. 9/16).

“Kisi sagduyusu oraninda dviiliir.” (Ozd. 12/8).

“Bilgenin azarini isitmek, akilsizin tiirkiislinii isitmekten iyidir.” (Vai. 7/5).

“S6z ¢ogaldik¢a anlam azalir.” (Vai. 6/11).

“Insan, ne ekerse onu biger.” (Gal. 6/7).

“Erdemli kadin, kocasinin tacidir.” (Ozd. 12/4).

Calismada atasézii formuna dikkat cekildigi igin bilgelik ile ilgili bir ka¢ drnege yer
verildi. Kutsal Kitap’ta bilgelik, sunulan ézdeyiglerin ana temast ve giindelik yasamdaki
erdemli davraniglarin da temel kaynag1 olarak belirtilir. Bilgelik yolunda ozdeyisler derlemek,
bilgelerin ogiitlerini dinlemek, erdem ve sagduyu sahibi olmak da bilgeligin gerekliligi
olarak zikredilir (Bk. Ozd. ; Vai. 12: 9-13; Mez. 78: 1-4). Bu acidan Kutsal Kitap’tan verilen
orneklerin bilgelik ¢cercevesinde yer aldigi belirtilmelidir.

b. Kutsal Kitap’ta terbiye/egitim, dogruluk ve iyilik ile ilgili baz sozler
“Akilsiz gocuk, babasmin basma beladir.” (Ozd. 19/13).
“Dikenli bitkilerden tiziim, devedikenlerinden incir toplanabilir mi?” (Mt. 7/16).

“Kardesinin géziindeki ¢opii goriirsiin de kendi goéziindeki mertegi fark etmezsin.” (Lu.
6/41).

“lyi agac, iyi meyve verir; kotii agag, kotii meyve verir.” (Mt. 7/17).

“lyi ad, hos kokulu/lezzetli yagdan degerlidir.” (Vai. 7/1).

c. Kutsal Kitap’ta yakinlk, dostluk ve yardimlasma ile ilgili baz1 so6zler
“Yakin komsun, uzaktaki kardesten iyidir.” (Ozd. 27/10).

“Iki kisi, bir kigiden iyidir.” (Vai.4/9).
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“Demir demiri biler, insan da insan1.”(Ozd. 27/17).

“Vermek, almaktan daha biiyiik bir mutluluktur.” (Elg. 20/35).

d. Kutsal Kitap’ta calismak ve gecimini saglamak ile ilgili baz1 sézler
“Gevsemezsek mevsiminde bigeriz.” (Gal. 6/9).

“Caligmak istemeyen yemek de yemesin.” (2Se. 3/10).

“Sag kopek, 6lii aslandan iyidir.” (Vai. 9/4).

“Borg alan, bor¢ verenin kulu olur.” (Ozd. 22/7).

“Okiiz yoksa yemlik bos kalir.” (Ozd. 14/4).

“Tembel der ki: Disarida aslan var, sokaga giksam beni parcalar.” (Ozd. 22/13).
“Tembellikten dam ¢oker, miskinlikten cati akar.” (Vai.10/18).

e. Kutsal Kitap’ta ekonomik kazan¢/tutum ile ilgili baz1 sozler
“Mal ¢ogaldikea yiyeni de gogalir.” (Vai. 5/11).

“Zenginin mali, zengini uyutmaz.” (Vai.1/8).

“Yarinin kaygisi yarmin olsun.” (Mt. 6/34).

“Devenin igne deliginden ge¢mesi, zenginin Tanri Egemenligi’ne girmesinden daha
kolaydir.” (Mt. 19/24; Mar. 10/25).

f. Kutsal Kitap’ta tedbirli/temkinli olmak ile ilgili baz1 sozler

“Geg dfkelenen, akillidir.” (Ozd. 14/29).

“Ilkin disarida isini bitirip tarlan1 hazirla, ondan sonra evini yap.” (Ozd. 24/27).
“Cok tasa, kot diis; ¢ok soz, akilsizlik dogurur.” (Vai. 5/3).

“Baskasina pusu kuran, kendi kurdugu pusuya diiser.”(Ozd. 1/18).

g. Kutsal Kitap’ta sikintili hallere dair baz1 sozler

“Ahmagin yolu, kendi goziinde dogrudur.” (Ozd. 12/15).

“Goz gormekle doymuyor, kulak isitmekle dolmuyor.” (Vai. 1/8).
“Goziin gordiigi, gonliin ¢ektiginden iyidir.” (Vai. 6/9).

“I¢in i¢in yanmaktansa evlenmek daha iyidir.” (1Ko. 7/9).

“Tas ¢ikaran, tastan incinir.” (Vai. 10/9).

“Egri olan dogrultulamaz, eksik olan sayilamaz.” (Vai. 1/15).

Kutsal Kitap, atasézii formunda gesitli 6giitler/sozler icermektedir. Nitekim Kutsal
Kitap 'taki ozdeyislerin temel amaci, belirtilen kategorilerin igerigiyle dogrudan iligkili bir
sekilde; bilgelige ve terbiyeye ulagsmak, hakli ve adil olan1 yapmak, ihtiyatli ve sagduyulu
davranmak, boylece yasam hiineri kazanmak olarak ifade edilir (Bk. Ozd. 1/1-6). Séz konusu
edilen ifadeler de bilgece yasam i¢in gerekli 6giitlerin aktarilmasina aracilik ederler. Benzer
bir durum, Siiryani Biiyiikleri nin /ozdeyisleri i¢in de gegerlidir.
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1.2. Siiryani metinlerinde atasézii niteligi tastyan baz sozler

Bilgelik/hikmet merkezindeki erdemli yasam ve bununla ilgili dzdeyisler, Kutsal
Kitap’ta oldugu gibi Siiryani Biiyiikleri’nin eserlerinde de genis bir yere sahiptir. Kullanilan
bazi1 atasozlerinin kaynagi buradaki 6zdeyiglerdir. Bununla ilgili olarak agagida “Ahikar’in
Ogiitleri” (Cigek, 2004) ve Siiryani Biiyiikleri’nden olan Mor Efrem’in (2012) siirlerinden
cesitli 6rneklere yer verilmektedir.

a. Dogrudan bilgelik ile ilgili olan baz1 sozler

“Hikmet, silahtan; ilim de maldan daha iyidir.” (Mor Efrem, 2012: 394).

“Ilim, ikinci bir 151ktir.” (Mor Efrem, 2012: 394).

“Yiireginin kor olmasindansa gozlerinin kér olmasi daha iyidir.” (Cigek, 2004: 28).
“Saglikli ilim elde et ki, bu alemde rahat yasayabilesin.” (Mor Efrem, 2012: 46).

b. Terbiye/egitim, dogruluk ve iyilik ile ilgili bazi sozler

“Cocuga verilen ceza; bahgeye atilan giibre, hayvana takilan tasma ve merkebin ayagina
baglanan ip gibi faydalidir.” (Cigek, 2004: 25).

“Kulaklarindan duymayana ensesinden duyururlar.” (Cigek, 2004: 51).
“Cahil olana sopa dahi fayda etmez.” (Cigek, 2004: 27).
“Su havada durdugu an, ... cahil de akillanir.” (Cigek, 2004: 30).

¢. Yakinlk, dostluk ve yardimlasma ile ilgili baz1 sézler

“Yakin olan dost, uzak olan kardesten iyidir.” (Cigek, 2004: 28).

“Hem yakin ve hem de uzak olanlar, senin i¢in dua ederler.” (Mor Efrem, 2012: 395).
“Insanin ihtisami, karis1 ve ¢cocuklaridir.” (Cigek, 2004: 26).

“Agiz degistirdigin an dostunu kaybedersin.” (Cigek, 2004: 29).

d. Calismak ve gecimini saglamak ile ilgili bazi s6zler
“Oturmay1 sevenin ¢aligkan olmasi miimkiin degildir.” (Mor Efrem, 2012: 392).
“Bagirilarak ev insa edilebilseydi, esek bir giinde iki ev insa ederdi.” (Cigcek, 2004: 24).

“Seni timidinden saptiracaksa, sevdigin ayagi kes.” (Mor Efrem, 2012: 55).

e. Ekonomik kazanc¢/tutum ile ilgili bazi sézler

“Altin, sikintilar1 ¢ogaltir; ilim ise rahatlik ve hosnutluk kazandirir.” (Mor Efrem,
2012: 392).

“Ogluna acglik ve susuzlugu 6gret ki, evini alistig1 gibi idare etsin.” (Cigek, 2004: 28).
“Insanin gbzii su pmarina benzer; toprakla dolmayincaya kadar doymaz.” (Cigek, 2004: 30).

“Ne altin ne de giimiis kazan, ¢ilinkii onlarda yas ve sikinti mevcuttur.” (Mor Efrem,
2012: 46).
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f. Tedbirli/temkinli olmak ile ilgili baz1 sozler
“Cosmus nehre kars1 durmaya ¢aligsma.” (Cigek, 2004: 30).

“lyilik yapan iyilik bulur, arkadasina ¢ukur kazan o gukuru boyuyla doldurur.” (Cigek,
2004: 57).

“Eger bir denemeye girersen, ogluna giivenme” / “Rabb’ine dua et, ¢iinkii kurtulusun
onun elindedir.” (Mor Efrem, 2012: 47).

“Kor adamin yoluna tag koyma.” / “Yoksa seni lanetler.” (Mor Efrem, 2012: 47).
“Kavga eden mekanda durma.” / “Ciinkii doviisiin sonu dliimdiir.” (Cicek, 2004: 29).

“Silahsiz yola ¢ikma.” / “Ciinkii diismaninla ne zaman karsilasacagini bilemezsin.”(Cigek,
2004: 26).

“Gengliginde dogru hiikiim ver ki, ihtiyarliginda saygi goresin.” (Cigek, 2004: 27).

g. Sikintili hallere dair bazi sozler

“Sahibini birakip senin ardindan gelen kopegi tasla.” (Cigek, 2004: 27).

“Yollar1 ¢ok olan siirii, kurtlarin pay1 olur.” (Cigek, 2004: 27).

“Sadece kendini yonetme, yoksa seni yonetenler ¢ogalir.” (Mor Efrem, 2012: 47).
“Zorla kagirilan biri, kralin hiikkmiine siginir.” (Mor Efrem, 2012: 62).

Siiryani Biiyiikleri nin ézdeyiglerinden derlenen bu orneklerde; aklin 6nemi, ahlakli
olmak, ¢ocuk terbiyesinin echemmiyeti, yoksula eziyet etmemek, tedbirli olmak, ¢aliskanlik
ve gecimini saglayabilmek gibi ana temalarla erdemli/bilgece bir yasam ogiitlenmektedir.
Bu agidan ozdeyisler, Kutsal Kitap ile paralellik gosterirler. Bu kaynaklarin disinda, fakat
bilgelik ana temasi gergevesinde yukarida zikredilen sozlerin tiirevi niteliginde goriilebilecek
Stiryani atasézleri de mevcuttur:

“ki tanriya secde edilmez.” (Akgay, 2005: 26; K. 1; K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K. 9).

“Akal altin tag gibidir, herkeste bulunmaz.”(K. 13).

“Insan, ismiyle iyi olmaz.” (Akcay, 2005: 26; K. 1; K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K. 9).

“lyi adam, agzinin meyvesinden doyar.” (K.10).

“QGtizel s6z, agizla sdylenir” (K. 13; K. 15).

“Akil, yasl ya da gen¢ olmaya bagl degildir.” (Afram, 2010: 45).

“Kiigiik yasta kazanilan ilim, tastaki nakis gibidir” (K. 13).

“Cocuklarin terbiyesinde babalar, Allah’mn vekilleridir.” (Dolabani, 2004: 56).

“(Tanr1 nasil ailenin Rabbi ise) Baba, -Tanridan sonra- ailenin Rabbidir.” (K. 11).

“Diisen —¢lirlik- duvarin altindan uzak dur.” (Akgay, 2005: 17; K. 1; K. 3; K. 4; K. 5; K.
6; K. 7; K. 9).

“Ekmek ve soganla ge¢inenler, Tanri yolunda daha sadiktir.” (Akcay, 2005: 18; K. 5; K. 9).

Bu orneklerden anlagilmaktadir ki Kutsal Kitap 'ta ve Siiryani Biiyiikleri’nde séz konusu
edilen 6giitler, Siiryanilerin giindelik yasamlarinda karsilik gérerek hem Siiryani atasozlerinin
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olusmasina hem de benzer mahiyete sahip atasozlerinin iiretilmesine kaynaklik etmektedir.
Asagida yer alan atasdzleri ise daha gok sosyo-kiiltiirel etkilesimlerden kaynaklanmakta, ayni
zamanda yerel 6geleri ve okuma bigimlerini tagimaktadir.

2. Siiryani atasozleri: Sosyal yasamin i¢ dinamiklerce yorumunu barindiran ve
bunu aktaran atasézleri

Bilgelik/hikmet ana temasina kiyasla bagimsiz denilebilecek Siiryani atasozleri igin
aciklayici birkag 6rnek verilebilir. Mesela; “Mubhalefet, inga ettirir.” (K. 2; K. 11), “Bozulmazsa
diizelmez.” (Afram, 2004: 47), “Yikilmayan imar edilemez.” (K. 13; K. 14; K. 15) seklindeki
kalip ifadeler, Siiryani cemaati igerisinde bir¢ok is ve islemler sirasinda kullanilir. “Kargasaya
sebep olmamak” veya “kargasadan uzak durmak” (0zd. 16/10-14;20/2-3;24/21; 25/5-7; 28/2)
gibi kutsal dgiitlere nispeten bunlarin bagimsiz bir dinamige isaret ettigi sGylenebilir. Stiryani
cemaatinin dig gruplar karsisinda ve genel politik refleksler a¢isindan uzlast yontemlerinden
yana olduklari, diger gruplarca ortak kabul géren bir nitelemedir. Dolayisiyla bu atasézlerinin
belirtilen kabulle celistigi diistintilebilir. Stiryanilerin grup ici dinamikleri acisindan ise bu
sozler, pratik girisimlere ve uzlagimlara aracilik ederler: “Mubhalefet, insa ettirir” sézii, grup
i¢inde hem muhalif girisimlere kap1 aralamakta hem de muhalefetin olumlu maksadini ortaya
koymaktadir. Tipki; ev, insaat, bag isleri ile ilgili faaliyetlerde girisimde bulunmak ve isin
saglam bir zemin iizerinden insa edilmesi gerektigini ortaya koymak icin siklikla kullanilan
“bozulmazsa diizelmez”, “yikilmayan imar edilemez” sozlerinde oldugu gibi bir yaklasim
hakimdir.

Kargasadan/fitneden uzak durmak, disariya donik uyumlu, ayni zamanda tedbirli
davranmak ile ilgili olarak “Koérlerin memleketine gidersen bir goziinii kor et.” (K. 11) atasozii
ornek verilebilir. Beklenilenin aksine bir tutum sergilenecekse yer yer kullanilan “her fellah,
Iso degildir’ (K.1; K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K. 9) s¢zii de 6rnek verilebilir (6). Bu soz,
kargasadan geri durmak yoniindeki 6giitlerin aksine direnisin ortaya kondugu durumlarda
dile getirilir. Bunlar gibi sosyo-kiiltiirel yasam dinamiklerine isaret eden bircok atasozii
mevcuttur. Asagida yer alanlarin bir kismi1 (mesela, bilgelik ve terbiye ile ilgili olanlar), yine
erdemli bir yasami 6giitlemektedir, fakat yerelligi yansitmasi bakimindan farklidir. Biiyiik bir
kismi1 ise nispeten bagimsiz bir mahiyete sahiptir.

a. Dogrudan bilgelik ile ilgili olan atasozleri

“Bin’in bas, -bir- kelimedir.” Bu soz, bir kelime sdylemenin ya da ima etmenin, durumun
anlagilmasi i¢in yeterli oldugunu, konusmada az ve 6z olmak gerektigini, vurgulamak igin
kullanilir (K. 13; K. 15).

“Tki giin birbirine benzemez.” (Akgay, 2005: 25; K. 1; K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K. 9).
“Cahilin yiikii her zaman agirdir.” (Afram, 2010: 45; K. 13).
b. Terbiye/egitim, dogruluk ve iyilik ile ilgili atasozleri

“Ya salih bir evlat ya da akarsu.” (K.11). Burada akarsu, 6zellikle bag-bahge isleri goz
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Ontine alindiginda, miilk edinebilmenin temel kaynag niteligindedir. Salih bir evlat sahibi
olmak da bu degerde 6nemlidir.

“Cocugun terbiyesi, okuldan daha iyidir.” Bu atasozii, aile (anne-baba) terbiyesinin
O6nemini ve onceligini, ayrica bu terbiyenin dis kurumlara havale edilmemesi gerektigini
vurgulamak i¢in kullanilmaktadir (K. 5; K. 9). Bu séz, gegmis yasam kosullarinda Stiryanilerin
egitim kurumlarina olan mesafelerinin bir nevi i¢ karsilig1 olarak da degerlendirilebilir.

“Cocuguna tokat atan, yedi kilise inga etmis gibidir.” Cocuklarin terbiye edilmesine
yonelik olarak bu séz, gegmiste siklikla kullanilirdi (K.1; K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K. 9).

“Ne utanan adamdan ne de ¢ok giilen kadindan bir sey beklenmez.” (Akgay, 2005: 36; K.
1; K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K. 9).

“Bugdaylararasindaki zizoné gibioldu.” (Afram,2010:43). Siiryanicede “zizond”(¢cogulu:
zizon€) terimi bugdaylar arasindaki zararli ota denilmektedir. Bu séz, aile terbiyesine
yakismayan davranis sahiplerinin durumunu elestirmek i¢in kullanilmaktadir (K.2).

“Katirlarla birlikte arpa yer.” (Afram, 2010: 42). “Katirlarla beraber arpa yeme!” Bu
soz, biiyiiklerin ya da ehil olanlarin yaninda, haddini bilmeyenlerin durumunu belirtmek ve
uyarida bulunmak igin siklikla kullanilmaktadir (K. 13; K. 14; K. 15).

“Siitiiniin sagilmasina izin verip, sonrasinda siit kovasini tekmeleyerek doken inege
benzedi.” / “Fazla siit verip de daha sonra siitiin kovasin1 deviren inekten ne fayda var.”
(Afram, 2010: 44). Bu s0z, yapilan ise sadik kalinmasini, iyiligi basa kakmamak gerektigini
vurgulamak ve aksi davrananlarin durumunu belirtmek i¢in kullanilmaktadir (K. 13).

Bu kategorideki atasdzleri bilgece 6giitleri icermekle birlikte, hayvancilik ve tarim gibi
yerel 6geler tasimakta, giindelik yasam pratikleri tizerinden de 6rnekler sunmaktadir.

c¢. Yakinlik, dostluk ve yardimlasma ile ilgili atasoézleri

“Kardes kant, asla su olmaz.” (Akg¢ay, 2005: 29). Bu soz, kiis olan kardesleri baristirmak,
kardeslerin birbirine kiis/diisman olamayacagint vurgulamak i¢in kullanilmaktadir (K. 1; K.
3;K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K.9).

“Evden olmayan, ev halinden anlamaz.” (K. 1; K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K. 9).

“Cocugumun ¢ocugu, ¢ocugumdan daha tatlidir.” Torun sevgisini belirtmek icin
kullanilan bir sézdiir (K. 13; K. 15).

“Geldigi yeri bilmeseydik, onu kral zannederdik.”/ “Anne-babanizi bilmeseydik, sizi
sultanlar getirdi, derdik.” (K. 10).

“Diisen yiik, yerde kalmaz.” (Akgay, 2005: 17). Bu sdz, zor durumdaki birine, digerlerinin
yardim edecegini vurgulamak i¢in kullanilmaktadir (K. 5; K. 9).

Bu kategori icerisindeki sozler de yerel ogeler tasimakla birlikte, giindelik yasam
hassasiyetlerini ortaya koymaktadir. Ek olarak; Siiryanilerde ev-akraba bagliliginin gevre
etnik yapilarda oldugu gibi asiret veya genis akrabalik etrafinda degil, daha ¢ok anne-baba
merkezinde 6nem kazandigini belirtmek gerekir.
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d. Cahsmak ve gecimini saglamak ile ilgili atasoézleri
“Kopek gibi ¢alig, aslan gibi ye.” Calisip ge¢imini saglamanin tesvik edilmesi i¢in bu

soz, siklikla kullanilmaktadir (K. 1; K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K. 9; K. 11; K. 12; K. 13).

“Borg verilen somun ekmegi gibi bize geri dondii.” (Afram, 2010: 42). Geleneksel yasam
kosullarinda komsudan 6diing alinan bir ekmegin tez vakitte iadesi makbul karsilanmaktadir.
Bu s6z de borcun ¢abuk iade edilmis olmasini ya da iyiligin bir anda karsilik gormesi
durumunu belirtmek i¢in kullanilmaktadir (K. 2).

Dini referanslar, ¢alismay1 ve bagkasina muhtag olmamay1 tesvik etmektedir. Nitekim
gevre gruplarca da Siiryaniler, gorece galiskanliklariyla bilinmektedir.

e. Ekonomik kazan¢/tutum ile ilgili atasozleri

“Ticarette ya yemin edilir ya da yalan sdylenir” (Akgay, 2005: 42; K. 1; K. 3; K. 4; K. 5;
K. 6; K. 7; K. 9). Yasam kosullarinin zorlugunu ima eden bu s6ziin Kutsal Kitap’taki bilgelik
ogiitlerine ters diistiigiinii belirtmek gerekir.

“Oglan dolu ev, altin madenidir.” (Akg¢ay, 2005: 37). Gliniimiizde kullanimi azalan bu soz,
erkek ¢ocuklarma sahip olmanin maddi kazanci ziyadelestiren bir unsur oldugunu ve erkek
¢ocugun 6nemini belirtmek igin kullanilmaktadir (K.1; K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K. 9). Bir
oncekinde oldugu gibi bu ataséziiniin de bilgece dgiitlerin aksini ima ettigi sdylenebilir.

“Butirlik kimseye kalmaz, tarladaki 6kiize bile.” (Afram, 2010: 42). Bu sdz, maddi refah
ile kibirlenenleri, hi¢bir seyi begenmeyenleri elestirmek i¢in kullanilmaktadir (K. 2; K. 13).

“Serveti ne iyi olana ne de kotii olana birak.” (K.1; K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K. 9).
Bu s0z, serveti miras birakmanin gereksizligini vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Ciinki
iyi olan varis, ge¢cim yoniinden kendine sahip ¢ikabilir; kot olan ise birakilacak olan mirasi
heba eder (K. 1).

“Bugday ekmegi, demir mide gerektirir.” (Afram, 2010: 42). Gegmis yasam kosullarinda
bugday ekmegiyle 6&iin yemek, maddi refahin bir gostergesi niteligindeydi. Bu s6z de yapilan
bir isin zorlugunu, zor olan bu isin de “herkesin harci olmadigin1” vurgulamak igindir (K. 2).

Stiryanilerin temel gecim kaynagi; tarim, hayvancilik, zanaat ve ticarettir. Bu kategoride
oldugu gibi bir¢ok atasdziinde bunlara dair 6geler s6z konusudur.

f. Tedbirli/temkinli olmak ile ilgili atasozleri

“Once at1 kabul edelim, sonra ahir1 hazirlayalim.” (Afram, 2010: 44). Bir misafiri kabul
etmek ve agirlamak igin, ayrica herhangi bir ise gerektiginden ¢ok dnce hazirlik yapmamak
gerektigini vurgulamak i¢in bu s6z kullanilmaktadir (K. 2).

“Yazin tasini, kisin samanliga ayirin; ihtiyag olur.” Bol miktarda olan bir sey, yoklukta
lazim olur, dolayisiyla tedbir alinmasi gerekir, anlaminda kullanilan bir sozdiir (K. 11; K. 13).

“Agalarin bahtina giiven olmaz.” (Akgay, 2005: 7; K. 5; K. 9). Bu 50z, gegmiste yaygin
olan agalik kurumu ile ilgili iligkilere dair ipuglarini ve dgeleri yansitmaktadir.

“Esek —bile- diistiigli yeri unutmaz.” (Akgay, 2005: 19; K. 5; K. 9).
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“Elini deliklere sokan kisi 1sirilir.” (Afram, 2010: 44; K.2; K.13).

“Korkaklart zorlama ki, onlardan yigit ¢tkmasin.” (Ak¢ay, 2005: 32; K. 1; K. 3; K. 4; K.
5; K. 6; K.7; K. 9).

Son sozde goriildiigii gibi sosyal hayatta tedbirli davranmak, stratejik konumlanmalari da
gerektirmektedir. Tedbirli olmak, bilgelik yoniinde olabildigi gibi (cahillerle dost olmamak
gibi) sosyal iliskilerde kendini emniyete almak ile de 6n plana ¢ikan bir 6zelliktir ve bu
ozellik, grup i¢i iligkilerde de kendini gosterir.

g. Sikintili hallere dair atasézleri

“Bogulmakta olan biri, elini samana bile uzatir.” (Afram, 2010: 43). Olmadik se¢encklere
basvurma ¢aresizligini belirtmek i¢in kullanilan bir sézdiir (K. 2).

“Cok yiiksege baktik, basimiz alcak yere geldi.” (Afram, 2020: 46; K. 2).

“Her yokusun ardindan bir inis vardir.” (Afram, 2020: 46; K. 2).

“Insan kendi eliyle evini yikar.” (Akcay, 2005: 27; K. 1; K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K.7; K. 9).

“Agrimayan basa esarp gerekmez.” (Lethin, 1972: 92; Akc¢ay, 2005: 7). Bu 56z, yersiz
miidahalelerden ve sorunlardan uzak durulmasi gerektigini belirtmek i¢in kullanilmaktadir
(K. 5;K.9).

“Sen nerede, Botélilerin (Bardak¢i koyii) bayrami nerede.” (Akgay, 2005: 39). Bu
s0z, birinin bir isi basaramadig1 veya o iste ge¢ kaldig1 zamanlarda kullanilir (K. 1; K. 3;
K. 4; K. 5; K. 6; K.7; K. 9). Bu ataséziiniin ¢ikis kaynagryla ilgili anlatilan bir hikaye ise
sOyledir: Bardake1 koyliniin papazi, bir tasa biraktigi kirk nohut ile biiyiik orucun giinlerini
hesaplarmis. Evin gelini, papazin nohut sevdigini diisiinerek tasin i¢ine siirekli nohut ilave
edermis. Bu da hesaplarin yanlig/gec tutulmasina sebep olurmus (K. 9).

“Bigak, kemige dayand1.” (Afram, 2010: 45).
“Vaziyet/durum, bozuk tekerlege benzer.” (Afram, 2020: 46).
“Sabani ¢ekti ve buzagiy1 saldi.” (Afram, 2020: 46).

“Kendine bir tane somun ekmek pigirecek tandir birakmadi.” (Afram, 2010: 43). Kendi
eliyle seceneklerini yok etti, kendini perisan hale getirdi anlaminda kullanilmaktadir (K. 2).

“Bigak kemige dayaninca bagirilir.” (Akcay, 2005: 11). Biri aciyla sesini yiikseltmigse,
bigak kemige dayanmistir, anlaminda kullanilan bir sézdiir. (K. 5; K. 9). Bagka bir ifadeyle,
bu 56z ile hem sabirli olmak hem de sabrin tastig1 an s6z konusu edilmektedir.

“Basin1 egen kadinin bagini, diinya toplansa kaldir(a)maz.” (Akg¢ay, 2005: 10). Burada soz
konusu olan mesele, kadinin {iziilmesi veya kahirlanmasi degildir. Bu séz, misafirlere karsi
comert olmayan bir kadiin, yiiziinii eksitme durumunu ifade etmek icin kullanilmaktadir
(K. 5;K.9).

“Gegen sene yumurta derdi, bu sene ¢orek (kake) der.” (Akgay, 2005: 20). Gegmis yasam
kosullar1 acisindan yumurta tiiketimi, refahin gostergelerinden sayilirdi. Bu soz de iyiye
giden islerin veya iyi olan kisinin kotiilesmesi durumunda kullanilmaktadir (K.1; K. 3; K. 4;
K. 5 K. 6; K. 7; K. §; K. 9).
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“Yilan tarafindan 1sirilan, halatin sallanmasindan korkar.” (Lethin, 1972: 99; Afram,
2010: 44). Burada korku sendromu betimlenmektedir. Korku sendromunda olan birinin
durumunu belirtmek i¢in bu soz kullanilmaktadir (K. 2).

“Yiikseldi, yiikseldi, sonunda zibil yiginma diistii.” Bu sdz, kibrinden veya hadsiz
hedeflerinden dolay1r kendini yiicelten, sonra da umdugu hedeflere ulasamayan kisinin
durumu i¢in kullanilmaktadir (K. 3; K. 15).

“Her ¢eki¢ vuran, demirci olamaz.” (K. 13).

“Yiiksek daglar, bulutlar1 —tehlikeleri- iizerine ¢eker.” (Afram, 2010: 42).

“Delige giremeyen tilki (bu yetmezmis gibi) kuyruguna dal da bagladi.” Bu soz, birinin
iglerini kendi eliyle zorlastirdigini belirtmek i¢in kullanilmaktadir (K. 9).

Bu kategorideki atasdzlerinin biiylik bir kismi kirsal ve tarima dayali yerlesik yagamin

unsurlarmi yansitmaktadir. Demircilik de dikkat ¢gekmektedir. Nitekim Siiryaniler; giimis,
dokuma, demircilik, marangoz vb. zanaatlarda maharetli olarak bilinirler.

h. Meselelere ve ¢6ziim yollarina dair atasozleri

“(Gelin istemeye) Ya biiyiik yalanla ya da bolca altinla gidilir.” (K.1; K. 3; K. 4; K. 5; K.
6; K. 7; K. 9). Yerel dinamikleri ve stratejik tedbiri yansitan bu soz, anlasildig1 {izere bilgece
ogiitlere ters diismektedir.

“Evin papazina barigmor denmez.” (Akcay, 2005: 20). Siiryanilerde “barigmor”, “Allah,
sizi ve bizi bereketlendirsin, korusun!” temennisiyle kullanilan bir dua ve selamlasma
sozcugidir. Bu sdz, ehil olmayan bir kimsenin, isi ehline 6gretmeye girismesi durumunda
kullanilmaktadir (K. 1; K. 8; K. 9).

“Evin erkegi olmazsa -hi¢ degilse kapidaki- destege (stuné) damis.” Bu soz, basina
buyruk davranmayip, az da olsa danisilmasi, iki sefer diisiiniilmesi gerektigini belirtmek i¢in
kullanilmaktadir (K.9).

“Kegiye bak, siitiinii 6yle sag.” Ge¢im bigimini yansitan bu séz, 6zellikle gelin tercihinde,
annesinin ahlaki ve zihinsel 6zelliklerinin de 6nemli oldugunu belirtmek ya da bir isin

yapilip yapilamayacagini kosullarindan hareketle kararlagtirmak gerektigini vurgulamak i¢in
kullanilmaktadir (K. 13).

“Ascilar ¢ogaldig1 vakit, yemegin tadi bozulur.” (Afram, 2010: 45). Bu soz, bir ige
gereginden fazla kisinin miidahale etmesi durumunda, neticenin olumsuz olacagini belirtmek
ve buna engel olmak i¢in kullanilmaktadir (K. 2).

“Ekmegi yese bile onu pisirmesi i¢in firinciya (yani ehline) ver.” (K. 11; K. 13).

“Yeni sarap, eski tuluma konmaz.” Bu soz, somut anlamryla birlikte, giindemdeki yeni
meselelerin ¢oziimii sirasinda; daha once o konuda tecriibeli, fakat yaslandigi i¢in konuya
hakimiyetini kaybetmis birine karst alinacak mesafeyi belirtmek i¢in kullanilmaktadir (K. 13).

“Erkekler ambara giderler, kadinlar imdada giderler.” (Akgay, 2005: 19). Diigman
tehlikesinin oldugu ya da erkegin esini dovdiigii sirada kadinin aldigi pozisyonu ifade eden
bir sozdiir (K. 5; K. 9).
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Bu kategoride yer alan atasozleri de ekseriyetle sosyo-kiiltiirel 6gelere ve hassasiyetlere
dair ipuglar1 sunmaktadir.

1. Bazi durumlari betimleyen atasozleri

“Siirtisiiz Koger olmaz, bagsiz da Tur’lu (Turabdinli) olmaz.” (Akgay, 2005: 40; K.1;
K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K. 9). Turabdin bdlgesi (Midyat’in dogu kismi) Siiryanilerin
ana cografyalarindan biridir. Yerel ifade (Tur) i¢eren bu atasozii, Siiryanilerin tarim ile olan
baglarin1 yansitmaktadir.

“Asaleti olmayan kisi, asil olan1 abartarak anlatir.” (K. 11; K. 13).

“Inek sahipleri esek sahiplerinden maya almaya gittiler.” Bir isi, ilgisiz bir yerde veya
maddi agidan daha diisiik birileriyle ¢6ziime kavusturmanin yanlig oldugunu belirtmek igin
kullanilmaktadir (K. 13).

“Aslan aslandir, erkek kadin fark etmez.” Bu séz, erkeklerin isleri de dahil olmak {izere
girigken ve ¢dziim tireten cesaretli kadinlar i¢in kullanilmaktadir (K. 13; K. 15).

“Qren kisi, pamugu —geri- getirdi.” (Afram, 2010: 44). Birinin bir isi {istlendigi halde o
isten vazgectigini ifade etmek i¢in kullanilan bir sgzdiir (K. 2). Bu s6z, dokumacilik unsuru
da tagimaktadir.

“Seytanin esegine bindi, seytanin eseginden inmiyor.” (Afram, 2020: 47). “I¢ine seytan
bulastr.” Inatcilik yapan birinin durumu i¢in kullanilan bir sézdiir (K. 2).

“Kiigiik bayram, biiylik bayramdan 6nce geldi.” (Ake¢ay, 2005: 34). Bu s6z, Nisan
aymdaki biiylik oruca miiteakip Paskalya bayrami ile Aralik aymin 25. Giinii olan Yaldo
bayramina atfen; kiiciik kardesin bilyligiinden dnce evlenmesi durumunda kullaniimaktadir
(K.1; K. 3; K. 4; K. 5; K. 6; K. 7; K. 9).

“Lokma, agza geldi.” (Afram, 2010: 44). Bir kararin ¢oktan verildigini ya da bir iste
geriye doniisiin ol(a)mayacagini belirtmek i¢in kullanilmaktadir (K. 2).

“Ekmegi kulaklarimizla yemiyoruz.” (Lethin, 1972: 93; Afram, 2010: 43). Bu soz, haksiz
elestirilen birinin aptal olmadigini ifade ederken kullanilmaktadir (K. 2).

“Canin ¢almasi, bulgurun pisirilmesi demektir.” Aksam duast i¢in vuran ¢an, ayni
zamanda aksam yemeginin habercisidir, anlaminda kullanilan bir sézdiir (K. 11).

“Gonliimiize gore sogan kesti.” (Afram, 2020: 46). Bu soz, her seyi gonliimiize gore
yapti veya gonliimiizce agirlandik anlamlarinda kullanilmaktadir (K. 2).

“Kiliseden cikt1, seriati 6grendi”. Bu soz, bir konu hakkinda fikri olmayan birinin,

beklenmedik bir durumda etrafindakilere nasihat etmeye baslamasi durumunda
kullanilmaktadir (K. 15).

Kutsal Kitap’tan ve Siiryani Biiyiikleri’nin ozdeyiglerden bagimsiz bir sekilde olugmus,
ayni zamanda Siiryanilerin sosyo-kiiltiirel yasam kosullarini ve etkilesim bigimlerini yansitan,
0zgiil bakis agilarini iceren Siiryani atasozleri; “can”, “kilise”, “demircilik”, “dokumacilik”,
“Tur” (Turabdin), “yumurta”, “¢corek” (kake) gibi kokli kiiltiirel 6geleri icermekle birlikte
asalet, ticaret, ekonomik tasarruf ve akrabalik iligkilerine yonelik olarak da akli, pragmatik
ve stratejik denilebilecek okuma bigimlerini barindirmaktadir. Bu atasézlerinde yerlesik

hayat, tarim, hayvancilik, zanaat ve ticaret ile ilgili 6geler yogunluk kazanmaktadir.
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Bunlardan “a”, “b”, “c” ve “d” kategorilerinin disinda kalan atasozlerinin nispeten daha
bagimsiz; “e” ve “h” kategorisinde oldugu gibi de bir kisminin hikmet/bilgelik merkezindeki
ogiitlere ters diisen anlam igeriklerine sahip olduklart gériilmektedir. Bununla birlikte, “a”
kategorisinde agik¢a goriildiigli gibi Kutsal Kitap 1n ve ézdeyislerin yogunlastig: alanlarda
sosyo-kiiltiirel dinamiklerin kaynaklik ettigi atasézlerinde bir azalma dikkat ¢ekmektedir. Bu
da ilgili konularla alakali sozlerin mevcut olmasiyla ve bu sozlerin karsilik gérebilmesiyle
aciklanabilecek bir durumdur. Diger konularda ise sosyo-kiiltiirel dinamiklerin belirleyici
oldugu ve sayica bunlarin kiiciimsenmeyecegi goriilmektedir.

Yapilan saha ¢alismasinda Ercan Akgay’m (2005) 444, Gabriyel Afram’in (2010) 39
adet olarak derledigi atasozlerinin biiyiik bir kisminin Mardin’de yasayan Kadim Siiryaniler
arasinda kullanilmadig1 veya hatirlanmadig1 goriilmiisttir. Bu da atasozlerinin sosyo-kiiltiirel
etkilesimlerdeki kullanim dinamiginin zayifladigini gostermektedir.

Sonuc¢

Makalede Siiryani atasézlerinin ii¢ temel kaynagi oldugu tespit edilmistir: Birincisi
Kutsal Kitap*tir. Ikincisi, Kutsal Kitap’m vurgulamalariyla sekillenen Siiryani Biiyiikleri’nin
ozdeyisleridir. Ugiinciisii ise bunlardan bagimsiz bir sekilde atasdzlerine kaynaklik eden sosyo-
kiiltiirel yagam dinamigidir ki buna gevre gruplart da dahildir. Kutsal Kitap tan ve 6zdeyiglerden
kaynaklanan atasézlerinin erdemli ve bilgece Ogiitlerin aktarilmasina aracilik ettigi, dini
yasayls ve hassasiyetler agisindan bu nitelikteki sozlerin sosyal yasamin agiklanmasi ve
yorumlanmasinda etkin bir rolii oldugu, bu etkiyi korudugu ve aktardig goriilmiistiir. Ugiincii
kategorideki atasdzlerinin ise kimisi 6zdeyislere ters diisen, kimisi de yerel isim ve nitelikleri
imleyen bir icerige sahip oldugu ve bunlarin yerlesik hayat, tarim, hayvancilik, ticaret, zanaat
etrafindaki sosyo-kiiltiirel yasam ve etkilegimlerle belirlendigi, bu dinamikler temelinde olugan
okuma big¢iminin aktarilmasinda rolii oldugu sonucuna ulagilmistir.

Kadim Siiryani cemaati hem Kutsal Kitap’taki sézler hem de Siiryani Biiyiikleri’nin
ozdeyisleri ve kullanilan diger atasozleri itibariyle sézlii kiiltiir unsurlarim tagimaktadir. Fakat
bu unsurlar, giiniimiiz itibariyle zayiflamistir. Bunun en agik gostergesi, sosyal dinamiklerden
kaynaklanan atasézlerinin azalmast ile atasozlerinin mensei ile ilgili olarak Kutsal Kitap merkezli
yaklasimlarin grup i¢inde gii¢lii bir sekilde olugsmus olmasidir. Bununla birlikte, Kutsal Kitap ve
ozdeyislerden kaynaklanan atasozlerinin sosyal yasam bilgelik yolunda besledigi, destekledigi,
bu minvalde bir yagsamin insa edilmesine ve aktarilmasina aracilik ettigi goriilmiistiir.

Kutsal Kitap’ i sundugu erdemlerin sosyal yasama aktarilmasi siirecinde, ilgili 6giitlerin
atasozii formuna doniistiigli, ayn1 doniisimiin Siiryani Biiyiikleri nin ozdeyisleri igin de
soz konusu oldugu tespit edilmistir. Bu sozlerin kullanimi sirasinda, tabii bir durum olarak
soziin kaynagindan ziyade soziin etrafinda sekillenen 6giitlerin ve davranis formunun énem
kazanmasindan dolay1 bunlar, atasozii formunda roliinii stirdiirmiistiir. Modernlesme siireci
ve niifusun azalmasi gibi sebepler, séz/ii kiiltiir dinamiklerinin ve neticede atasozii yoluyla
kurulan iletisimin zayiflamasini, ayn1 zamanda modern okuma yoluyla sézlerin kaynagini
sorgulamaya doniik bir yonelisi beraberinde getirmistir. Siire¢, sosyal yasam dinamiginin
soyut diisiinsel (ideolojik) alana ¢ekilmesi olarak da yorumlanabilir.
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Notlar

1 Atasozii; Arapgada “mesel”, “darb-1 mesel”, “emsal”, “hikmet”, “hisse”, Fars¢ada “pend”, Yunancada “para-
bol”, Latince ve Fransizcada “proverbe” ve Ingilizcede ise “proverb” terimleriyle ifade edilmektedir (Kaya,
2007: 110). “Mesel” terimiyle belirtilen atasoziiniin Sami dillerindeki kullanimi ortaktir: Habescede “mesl”,
“messale”’; Aramicede, “masla”; Ibranicede “masal” terimleriyle ifade edilmektedir. (Brockelmann, 1979: 120).

2 Makalede “sozlii kiiltlir” terimi, 6zellikle yiiz yiize sozlii iletisimi ve bu iletisimin sosyal baglamini kastederek
kullanilmaktadir (Bk. Ong, 2003: 23-24).

3 Siiryani Ortodokslar, 6. yiizy1lin sonlarindan 19. yiizyila kadar, zaman zaman Yakubi, zaman zaman Siiryani Or-
todoks, bazen de Yakubi-Siiryani olarak adlandirildilar. “Kadim” tabiri, Siiryani Ortodokslar arasindaki bir bo-
liinme neticesinde Katolik kilisesine baglananlar kargisinda ana yapiy1 temsil eden Siiryaniler i¢in kullanilmigtir
(Gtinel, 1970: 35; Akyiiz, 2005: 222-223). Seyfeli’nin 1835 yilina ait Osmanl belgesi arastirmalarina gére de
Katolik Siiryaniler, sadece Siiryani ismiyle anilirken Kadim Siiryaniler ise ““Yakubi Siiryaniler” olarak zikredil-
mektedir (Seyfeli, 2005: 127). Yakubi ismi, Yakup Baraday’a (d.500-6.575) izafeten kullanilmaktadir. “Siiryani
Kadim Ortodokslar”, Mor Yakup’u aziz olarak kabul edip saygiyla anarlar. Fakat giiniimiizde Siiryaniler, bu
isme; Bizans gruplarinin “Siiryani Kadim Kilisesi’nin elgisel olmadigin1” vurgulamak amactyla kullanildig ve
bunun kendilerini kiigiimseyen bir yakistirma oldugu diisiincesinden hareketle mesafeli yaklasmaktadir (Ak-
yiiz, 2005: 188-189; Tahincioglu, 2011: 81-83; Seyfeli, 2017: 5). Giinlimiizde “Yakubi” ve “Kadim” nitelemesi
yerine Siiryani ismi daha fazla tercih edilmektedir. “Kadim” s6zciigiiniin makalemizde kullanilmasi, sinirlarin
belirlenmesi amaciyla tercih edilmistir. “Cemaat” terimi ise “Kilise” s6zcligiinlin anlamlarindan biridir (Sey-
feli, 2015: 44). Makalede “cemaat” terimi hem ayni ruhsal gerceklik igindeki konumlanmaya hem de mekanik
olmayan sosyal bir birliktelige vurgu yapti81 i¢in kullanilmaktadir.

4 Tlgili kaynak sahislar, metinde “K” harfiyle ve soy ismin siralamasina uygun numaralarla kodlanarak verilmek-
tedir.

5 Ahikar’in Ogiitleri, Siiryani edebiyati agisindan Hiristiyanlik dncesine dayanan Aramice yazilmis en eski edebi
metinlerden biri olarak kabul edilir. Bunun 17. yiizyila ait Siiryanice versiyonu olan el yazmasi, 2020 sayili
kayit numarasiyla Cambridge Universitesi’nin kiitiiphanesinde bulunmaktadir (Goodman, 1961: 270). Calis-
mada esas alinan eser de bu el yazmasina dayanan, 1981 yilinda, Orta Avrupa Metropoliti Yuliyos Yesu Cigek
tarafindan Siiryanice yayinlanan, Yuhanun ve Abgar Giilten’in ¢evirisiyle de Tiirkgeye kazandirilan eserdir.
Siiryanice el yazmasi niishasindan 1963 yilinda yapilan diger bir Tiirkge terciime de Mardin Metropoliti Hanna
Dolabani’ye aittir (Giilten’in ve Dolabani’nin 6nsozii igin bk. Cigek, 2004: 9-17).

6  “Fellah” (giftgi, is¢i) terimi, Mardin’e bagli Midyat ilgesinde Kiirtlerin Siiryaniler i¢in kullandiklar1 bir ifadedir.
Gliniimiizde Siiryaniler, kiiglimseme ima ettigini diistindiikleri bu ifadenin kendilerine yonelik kullanilmasindan
hosnut degiller.

Tesekkiir

Yogun zamanina ragmen “Ordsprak & Aforismer” adli eserdeki Siiryanice atasdzlerinin
terciime edilmesinde yardimlarimi esirgemeyen MAU Siiryani Dili ve Kiiltiirii Anabilim
Dalinda gorev yapan Ogr. Gér. Mihayel Akyiiz’e tesekkiir ederim. Saha goriismelerinde
yardimlarim esirgemeyen Midyat Siiryani Kiliseleri Papazi Ishak Ergiin’e, Mardin Kirklar
Kilisesi Papazi Gabriyel Akyiiz’e, Anitli kdyii muhtar1 Habip Dogan’a ve kdy halkina
siikkranlarimi sunarim.
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Kaygi ve Ritiiel: Radcliff-Brown ve
Malinowski'nin Teorileri

Anxiety and Ritual: The Theories of Malinowski and
Radcliffe-Brown”

*

George C. Homans®

%

Cevirmen: Tugba Aydogan™

Profesor A. K. Radcliffe-Brown, yakin zamanda “Taboo” baslig1 altinda bir kitapgik ola-
rak yayinlanan 1939 yilindaki Frazer konferansinda; biiyii ve din hakkindaki bazi goriisle-
rini anlatmaktadir.! Ayn1 zamanda Profesér Malinowski’nin bu konuyla ilgili teorilerini de
kesin bir sekilde elestirmektedir. Bu nedenle, Taboo eserinin ortaya ¢ikisi, antropologa belki
de onun en 6nemli iki uzmani arasindaki anlagmazIig1 aragtirarak ritiiel teorisinin mevcut
durumunu incelemesi i¢in bir firsat sunmaktadir. Bu arada okuyucu, bilim diinyasindaki an-
lagsmazliklarda yaygin olarak goriilen 6rneklendirilmis bir ortak davranis bigimi bulacaktir.

Malinowski nin biiyii teorisi meshurdur ve genis ¢apta kabul gérmiistiir.* O, her ilkel insa-
nin, doganin davraniglarini ve insanin ihtiyaglarini kargilamak i¢in onu kontrol etmenin araglart
gibi, modern bilimsel bilgi ile karsilastirilabilir deneysel bir bilgi gévdesine sahip oldugunu sa-
vunmaktadir. Bu bilgi, ilkellerin yumrularin kesiminde, balik avlamasinda ve diger uygulamala-
rinda istedikleri sonuglari elde etmeleri i¢in tamamen pratik bir sekilde uygulanir. Ancak onlarin

* Makalenin orijinal kiinyesi: Homans, G. C. (1941). Anxiety and Ritual: The Theories of Malinoswki and Rad-
cliffe-Brown. American Anthropologist, 43(2), 164-172.

** George Casper Homans (1910-1989): Davranissal sosyolojinin kurucusu, sosyal degisim teorisine biiyiik katkida
bulunan Amerikali sosyolog.

** Doktora Ogrencisi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati ABD
— Canakkale, xtbx88@gmail.com, ORCID: 0000-0003-1169-6245.
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yontemleri arada bir o kadar giiglii olur ki, bu sonuglarm basarilmasi kesinlikle bir konudur.
Toprak ¢ifteisi, elinden gelenin en iyisini yaptiginda tarlalariim uygun sekilde ekilip bakildigim
gorebilir ve bir kuraklik ya da bir afet onu kahredebilir. Bu kosullar altinda ilkeller, kayg:®* dedi-
gimiz bir duygu hissederler ve iyi sans garanti edeceklerini belirttikleri biiyiilii ritiieller yaparlar.
Bu ritiieller, enerji ve kararlilik ile pratik islerine koyulmalar1 i¢in onlara giiven verir.

Malinowski, iddiasini saha ¢alismasi sirasinda tiretilen bir gézlem ile su sekilde giiglendirir:

Trobriand Adalari’nda balik¢ilik ve bilyiisii ile ilgili ilging ve dnemli bir de-
ney yapilmistir. Lagiiniin i¢ kismindaki kdylerde zehirleme yontemiyle kolay
ve tamamen giivenilir bir tutum ile balik¢ilik yapilirken tehlike ve kararsizlik
olmadigindan bol verimli sonuglar elde edilir. Ayrica agik deniz kiyisinda teh-
likeli balik¢ilik yontemleri de vardir. Buna ilaveten, verimin balik siiriilerinin
onceden goriiniip gériinmemesine gore biiyiik 6l¢iide degistigi belirli drnekler
de vardir. Insanin bilgi ve becerilerine tamamen giivenebilecegi lagiin balik-
¢iligindaki en dnemli husus bilyiiniin bulunmamasidir, tehlike ve belirsizlikle
dolu agik deniz balik¢iliginda ise, giivenligi ve iyi sonuglar1 giivence altina
almak i¢in yaygin bir biiyiisel ritiiel vardir.*

Bu biiyii anlayis1 iizerine Malinowski, biiyiisel ve dini ritiiel arasinda bir ayrim yapar.
Biiyiisel bir ritiielin; onu uygulayan herkes tarafindan bilinen ve herhangi yerli bir muhbirden
kolayca 6grenilebilecek belirli bir pratik amaci oldugunu belirtir.

Bu durum, dini bir ritiiel i¢in gegerli degildir.

Biiyiisel bir eylemin altinda yatan fikir ve amag her zaman agik, anlasilir ve ke-
sinken, dini ritiielde daha sonra gerceklesecek olaya yonelik bir amag yoktur.
Bu amaci yani sosyolojik varolus nedenini saptamak, sadece sosyologlar icin
miimkiindiir. Yerli her zaman, biiyiisel bir ayinin sonunu belirtebilir ancak dini
bir toren yapildigini sdyleyecektir ¢linkii kullanim bdyledir, ya da aciklayici
bir mit anlatacaktir.®

Bu tartisma, Profesor Radcliffe-Brown’in ilk ele aldig1 konudur ve onun elestirisi yazara
hakli goriinmektedir. O, biiyii ve din arasindaki bu ayrimi1 uygulamadaki zorlugun “kesin,
pratik amag” ile ne kastedildigine dair belirsizlik icinde olduguna dikkat ¢ekiyor. Gergekten,
biiyiisel bir ritiielin kesin ve pratik amact nedir? Bat1 uygarligindaki bir antropolog icin, ifa-
denin olagan anlaminda biiyiisel bir ritiiel ve dini bir ritiiel kesin ve pratik sonuglardan esit
6l¢iilerde yoksundur. Aralarindaki bu ayrim, baska gerekcelere dayaniyor olmalidir. Biiytisel
bir ritiielin amacini belirlemek i¢in kullandigimiz yontemlerin incelenmesi, ritiielin amaci
olarak ele aldigimiz seyin yerli bir muhbir tarafindan belirtilen amacla ayn1 oldugunu gozler
ontine sermektedir. Yerli, bir ritiiel gerceklestirir ve bunun kesin ve pratik bir amaci oldugunu
sOyler. Bagka bir ritiiel gerceklestirir ve bunun bir gelenek meselesi olarak yapildigini séyler.
Eger ilkini biiyiisel ritiiel, ikincisini de dini ritiiel olarak adlandirirsak, ayrimimizi yerli hal-
kin ritiieller hakkinda yaptig1 sozli ifadeler arasindaki farka dayandirmaliy1z. Baz1 amaglar
icin ayrim faydali olabilir fakat sosyal bilimlerin gercekliklerinden biri, ifadeleri dig goriinii-
siine gore ele almadan 6nce insanlarin asir1 6zenle yaptiklar agiklamalara bakmamizin daha
faydali olacagidir. Veya Radcliffe-Brown’in kendine ait su sdzlerini kullanmak igin:
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Bir toplulugun iiyelerinin gézlemledikleri gelenekler i¢cin sundugu nedenler
antropologlar i¢in dnemli verilerdir. Ancak, gelenegin gecerli bir agiklamasini
verdiklerini varsaymak, bilyiik bir hataya diismek demektir.®

Kuskusuz, biiyiiniin yerine getirilmesiyle ilgili birgok faktor vardir, ancak g6z oniinde
bulundurulmasi gereken asgari adetler goriiniise gore sunlardir: Kaygi dedigimiz duygu, in-
sanlar belirli arzular1 hissettiklerinde ve bu arzularini tatmin etmelerini saglayan yontemlere
sahip olmadiginda ortaya ¢ikar. Bu kayg1 duygusu, ritiiel davranigta kendini gosterir. Burada,
digsal eylemlerle duygulari ifade etme ihtiyaci olan Pareto’nun ii¢lincii sinif kalintisini anim-
satabiliriz. Bu durum, Amerikan folklorunda olduk¢a yaygindir: Bir adam ve karisi, New
York trafiginde bir takside, Avrupa’ya giden gemilerini kagirma tehlikesiyle karsi karsiya
kalirlar. Ikisinin de yapabilecegi higbir sey yoktur fakat kadin kocasina bagirir: “Bir seyler
yap ama! Yapamaz misin?” Bu sartlar altinda yapilan eylem ne kadar yararsiz olursa olsun,
kaygiy1 hafifletmek i¢in ige yarar. Her zamanki ifadeyle, o “kurtarir”.

Daha iyi bir ifadeyle, psikolojik agidan su sekildedir:

Klinik, fizyolojik ve psikolojik verilerden goriiliiyor ki, motor tepkiye karsi
catismaya stiriikleyen giiclii ikazlar; davranisin diizensizligi, 6znel sikint1 ve
rahatlamaya yonelik itici giiclerle sonuglanmaktadir. Bu sendrom; “duygu-
lanim”, “gerginlik”, “kayg1” ve “nevroz” olarak c¢esitli sekillerde adlandiril-
mistir. Rahatlamaya dogru yonlendirme, ortiilii ve agik davranis bigimlerini
isletmeye almaya meyillidir ve bunun temel karakteristigi, onlarin sadelestiril-
mis, yogunlastirilmis ya da sembolik karakteridir. Ve bunlarimn iliskisi, nesnel
gerceklik tarafindan uygulamaya koyulan kisitlamalar, gecikmeler ve siradan
kontrollere karsi gegirgensizlik ve kayitsizliktir (miimkiin oldugunca ¢abuk
rahatlama ihtiyaci nedeniyle), bu nedenle nesnel olarak uyumsuzdurlar, an-
cak hedeflenen rahatlamanin gergekte ne dlgiide etkilendigi konusunda 6znel
olarak uyarlanabilirler.

Ilkel bir toplumda biiyii agisindan dikkate alinmas1 gereken baska bir faktér daha vardir.
ilkeller kaygiy1 hisseder ve kaygiy1 hafifletmede baz1 etkileri olan ritiielistik eylemleri yerine
getirir ancak ayni1 zamanda bir agiklama da tiretirler. Biiyiilii eylemin aslinda “kesin ve pratik
bir sonug” yarattigini soylerler. Bu ifade, digerlerine benzer sekilde bir akilcilagtirma olarak
ele alinmalidir. Eger akilcilastirma biiyiiyii dinden ayirmanin bir araci olarak kullanilacaksa,
en azindan olayin i¢ yiiziinii fark edilmelidir.

Yazar, Malinowski tarafindan agik ve kesin olarak ifade edildigi gibi biiyii ve din ara-
sindaki ayrimin yararli olup olmayacagindan endiselidir. Akilcilagtirmalardan uzaklagmak i¢in
biiyli; avcilik, balik¢ilik, hayvancilik gibi pratik faaliyetlerle yakindan iligkili olan ritiiel ola-
rak tanimlanabilir. Bu durumda din, Katolik Kilisesi’nin ekmek ve sarap ayininde oldugu gibi
pratik faaliyetle iligkili olmayan ritiiel olurdu. Fakat belirtildigi gibi, bir¢ok toplumda biiyii ve
din arasinda bir ayrim yapilabilir mi? Antropologlar bu konuda uyanik olacaklar ki birgok ilkel
toplumda yerli muhbirler en temel ve kutsal ritiielleri genellikle dini olarak adlandirirlar, eger
bunlar1 yapmazlarsa gida tedariklerinin basarisiz olacagini bilirler. Bu ritiieller pratik faaliyet-
lerle yakindan iligkili midir? Gida tedariki kesinlikle pratik bir konudur. Bu yiizden bir kez daha
yerel akilcilagtirmalara katiliyoruz. Bir bakima bu ritiieller hem biiyiisel hem de dinidir.

1005



folklor / edebiyat

Bununla birlikte, Malinowski’nin genel biiyii teorisi saglam goriinmektedir. Ve onun su
ifadelerinden birini 6zet olarak belirtmek iyi olabilir:

Tiim i¢giidiilerin ve duygularin, tiim pratik faaliyetlerin, bilgisindeki boglukla-
rin, erken gozlem ve akil giiciiniin sinirlamalarinin insanlar1 ¢ikmaza gotiirdiigii-
nii ve ¢ok énemli bir anda onlara ihanet ettigini gordiik. Insan organizmasi buna,
ilkel davranis ve bigimleri ve onlarin dogurdugu etkilere iligkin ilkel inang¢larin
ortaya ¢iktig1 kendiliginden patlamalarla tepki verir. Biiyii, bu inanglara ve ilkel
ritiiellere odaklanir ve onlari daimi geleneksel kaliplarda standartlastirir.®

Burada, agiklayici bir sdze ihtiyag duyuluyor. Mevcut makale, duygudan kaynaklandigi
icin kaygi dedigimiz ritiiel ile ilgilidir. Ancak bunun, kayginin yan sira diger duygularin da
ritiiel davranisa yol agmayacagi gibi bir anlami1 yoktur.

Radcliffe-Brown’in, Malinowski’nin ritiiel teorisine yaptigi bagka ve daha 6nemli elesti-
riler de vardir. O, bunlari akillica Andaman Adalari’ndaki dogum ritiieli olan gercek bir olay1
dikkate alarak temellendirir. Tartigmasini takip etmek i¢in 6ncelikle onun su malzemesine
atifta bulunulmalidir:

Andaman Adalari’nda bir kadin bebek beklerken, bebek heniiz rahimdeyken ona
bir isim verilir. O andan, bebek dogduktan bir kag hafta sonrasina kadar kimse-
nin anne ve babanin kisisel ismini kullanmasina izin verilmez. Onlara sadece
teknonymi® yani ¢ocukla olan iligkileri ile ilgili atifta bulunulabilir. Bu siire zar-
finda her iki ebeveynin de, bagka zamanlarda serbestge yiyebilecekleri belirli yi-
yecekleri yemekten kaginmalar1 gerekir.!” Elbette bu, baska sartlar altinda olum-
lu ritiielden daha uygun olabilen olumsuz ritiiel davranisindan kaginmanin bir
ornegidir, fakat her iki durumda da ayni sorunlar ortaya ¢ikar. Radcliffe-Brown,
Malinowski’nin teorisinin bu ritiiel gévdesinin bir yorumu olarak uygulanabilir
olacagini kabul etmektedir. Bir kadin i¢in dogum her zaman, trajedinin agikla-
namayan nedenlerle aniden ortaya ¢ikabilecegi tehlikeli bir siirectir. Giiniimiizde
de tehlikeli olan bu durum, ilkel kosullar altinda son derece tehlikeliydi. Kadin,
bu kosullar altinda biiyiik bir endise hissedebilir, dogal olarak kocasi da karisinin
kaderi ile ilgilenir. Ancak kadin ve kocas1 belirli ritiielleri gerceklestirir ve bu
ritiiellerin dogumun tehlikelerini 6nlemede etkili olduklarini belirtirler. Boyle-
likle, onlarin korkulari bir dereceye kadar yatigir.

Radcliffe-Brown, Malinowski’nin goriisiinii agik¢a reddetmeden sdyle bir alternatif sunar:

Incelenmesi i¢in sundugum alternatif hipotez sdyledir: Belirli bir toplu-
lukta, bebek bekleyen bir babanin endise duymas: ya da en azindan dyle bir
goriiniimde olmasi uygundur. Endisesinin, toplumun sembolik deyimi ya da
yaygin ritlieli agisindan bazi uygun sembolik ifadeleri bulunur ve genellikle bu
durumdaki bir erkegin, sembolik, ritiielistik ya da kaginma eylemleri gergek-
lestirmesi gerektigi diisiiniilmektedir."

Radcliffe-Brown bu yorumu, Malinowski’nin yorumunun bir alternatifi olarak sunuyor.
Burada belirtilmesi gereken nokta; sorunun ikisinden herhangi biri olmamasidir. Hipotez, bir
alternatif degil bir tamamlayicidir yani her iki hipotez de dikkate alinmalidir.
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Aslinda ortaya ¢ikan sorun, bireyin ve toplumun kadim sorunudur. Malinowski bireyi,
Radcliffe-Brown ise toplumu g6z dniine aliyor. Malinowski, bireyin belirli durumlarda endi-
se hissetme egiliminde oldugunu, Radcliffe-Brown ise toplumun, bireyin belirli durumlarda
endise hissetmesini bekledigini ifade ediyor. Halbuki her iki ifadenin de dogru olduguna
inanmak i¢in hakli sebepler mevcut. Bu sebepler birbirinden ayrisik degildir. Gergekten de
yazar, eger bebek bekleyen babalar aslinda bdyle bir endise gostermediyse “belirli bir top-
lulukta bebek bekleyen bir babanin endise hissetmesinin daha uygun olacagi” hakkindaki
diistincelere inanmakta giicliik cekmektedir. Elbette, gelenek bir kez kurulduktan sonra, her
iki yonde degisimler dogal olarak iiretilecektir. Belli toplumda, bir yandan endise duymayan
ancak yapilmas1 gereken seyin bir endise gosterisi yapmak oldugunu diisiinen babalar, 6te
yandan endise duyan ancak uygun sekilde ifade etmeyen babalar olurdu. Ancak biitiine bakil-
diginda bu kisiler sayica az olurlardi. Ortalama bir vatandas, cocugunun dogumunda endise
duyar fakat ayn1 zamanda endisesini geleneksel sekilde ifade eder. Toplumun gelenegi, onun
duygulari i¢in uygun kanali saglayacaktir. Kisacasi, bu durumlar i¢in uygun bir teori Mali-
nowski ve Radcliffe-Brown’in hipotezlerini birlestirecektir.

Malinowski tarafindan baska bir aktarmada yapilan su agiklama burada uygun sekilde
almtilanmistir:

Durkheim’1n sosyolojik okulu tarafindan biiyiik dl¢tide temsil edilen ve Profe-
sor Radcliffe-Brown’in ilkel hukuk ve diger olgulara yaklasiminda agikca ifa-
de edilen egilim ve bireyi tamamen goérmezden gelme, biyolojik unsuru kiilti-
riin iglevsel analizinden ¢ikarma egilimi bence asilmalidir. Bu konu gergekten,
Profesor Radcliffe-Brown ve benim aramdaki teorik ayrismanin tek noktasidir.
Saha galigmalarinda, teorik ¢alismalarda ve sosyolojinin pratik uygulamalarin-
da gergekten hizmet verebilmek i¢in Durekheim’a ait ilkel toplum anlayisinin
desteklenmesi ve sadece onunla ilgilenilmesi gerekmektedir.!?

Radcliffe-Brown, Malinowski’nin teorisini Andaman Adalilarindaki dogum ritiielini uy-
gularken, ikinci ve digerinden daha 6nemli bir itirazda bulunur. Bir kadin hamileliginden
itibaren ¢ocugun diinyaya gelmesinden birka¢ hafta sonrasina kadar, her iki ebeveynin de
normal sartlarda uygun bir sekilde yiyebilecekleri dugon (Asya denizinegi), domuz eti ve
kaplumbaga eti gibi belirli yiyecekleri yemekten kaginmalari gerekmektedir. Ayrica,

Eger Andaman Adalilarina, baba ve annenin bu tabuyu ¢ignemeleri durumun-
da ne olacagi sorulursa olagan cevap; anne ya da babanin hasta olacagidur,
buna kars1 bir ya da iki muhbirim bu durumun belki ¢ocugu da etkileyebilece-
gini diistinmiistiir. Bu, bir dizi ritiiel yasak i¢in gegerli olan standart formiiliin
sadece bir 6rnegidir."
Radcliffe-Brown, bu gozlem temelinde Malinowski’nin kaygi teorisine su saldiriy1 yap-
maya devam ediyor:

“Bazi ritiieller i¢in denk olasilikla tam tersine bir teoriyi siirdiirmenin kolay olacagini
diisliniiyorum, yani ritiielin varlig1 ve onunla iliskili inanglar olmasaydi, birey kaygi hisset-
meyecekti. Ve ritiielin bu psikolojik etkisi, o kisinin i¢inde bir giivensizlik veya tehlike duy-
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gusu yaratmaktadir. Bir Andaman Adalinin, goriiniiste amact onu bu tehlikelerden korumak
olan belirli bir ritiiel gévdesinin varlig1 olmasaydi; dugon, domuz eti ya da kaplumbaga eti
yemenin tehlikeli oldugunu diisiinmesi pek olas1 goriinmiiyor. Diinyanin dort bir yaninda,

yiizlerce benzer 6rnekten bahsedilebilir”.!*

Malinowski’nin teorisine yonelik bu saldiri, ilk basta yikici goriinmektedir. Ama onu
biraz daha yakindan inceleyelim. Daha basit bir dille s6yleyecek olursa Radcliffe-Brown’in
ifade ettigi sey, Andamanli anne ve babanin doguma yaklagsma durumundan endise duyma-
diklaridir. Onlar, yalnizca dogum ritiieli diizgiin bir sekilde gergeklestirilmediginde endise
duyarlar. Hig stiphe yoktur ki, benzer gozlemler tiim diinyadaki geri kalmis insanlardan ya-
pilabilir. Onlarin yontemlerinin, yagamlarinin bagl oldugu dogal gii¢leri tamamen kontrol
etmelerine izin vermedigi dogrudur. Bununla birlikte, pratik ¢alismalarini yaptiklarinda ila-
veten uygun ritlielleri nasil gergeklestirdiklerini bildiklerinde, ¢ok az miktarda aleni kaygi
gosterirler. Eger kaygi varsa, o gizli kalir. Dedigimiz gibi, onlar kadercidirler. Thomas ve
Znaniecki’nin Polonyal1 koylii ile ilgili gozlemledikleri, ¢ogu ilkel halk i¢in dogru gibi gorii-
niiyor. Onlar, s6yle belirtmislerdir:

Gergek su ki, koyli istikrarli bir sekilde ¢alisirken ve gelenegin gerektirdigi
dini ve biiyiisel torenleri yerine getirirken “geri kalanin1 Tanr1’ya birakir” ve
nihai sonuglarin gelmesini bekler; isin beceri ve veriminin az ya da ¢ok olmasi
meselesinin onlar i¢in olduk¢a az 6nemi vardir.”

Ilkel ya da koylii, pratik isini yaptiginda ilaveten nasil yapildigin bildiginde ve “gelene-
gin gerektirdigi dini ve biiyiisel tdrenleri yerine getirdiginde” oldukca az aleni kaygi gosterir.
Ancak torenler diizgiin bir sekilde yapilmadiysa kaygi duyar. Aslinda bu hususun 6tesinde ge-
nelleme yapar ve toplumun tiim ahlaki ilkeleri gozetilmezse, doga ananin meyvelerini verme-
yecegini hisseder. Tarladaki ensest iligki ya da islenen cinayet, ritiielin ihlali kadar mahsullerin
kusurlu olmasina da yol agacaktir. Tanri; onlarin giinahlarini kitlik, salgin hastalik veya savas
seklinde halkin {izerine musallat edecektir. Bu nedenle, bir Ortagcag Avrupas: kdyiinde bolge
papazi tarafindan yonetilen koyliiler, Rogation Giinlerinde '¢ biiyliyen mahsulleri kutsamak
icin kdyiin simirlarinda gegit torenine katildiklarinda ayn1 zamanda giinahlarinin affedilmesi
icin dua ederler. Doga ve ahlakin karsilikli olarak bagimli olmalari ¢agrigimi karakteristiktir.

Aslina bakarsak, yukaridaki gézlemler Malinowski’nin teorisinde ima edilmistir ve o
da siiphesiz bunlarin farkindaydi. O, baslangigtaki kaygi durumuna isaret eder ancak ritiie-
lin en azindan kismen de olsa kaygiy1 giderdigini ve erkeklere giiven verdigini belirtir. Bu-
nun iizerine, ritiiel diizgiin bir sekilde yerine getirildigi siirece kaygimin gizli kaldigini ima
eder. Radcliffe-Brown’1n elestirisi Malinowski’nin teorisini yikmryor fakat ona gerekli diger
adimlari atiyor. Tekrar belirtelim, bu bir alternatif degil bir tamamlayicidir. Radcliffe-Brown,
Andaman Adalarindaki dogum ritlielini 6rnek olarak kullanarak, ritiiel gerceklestirilmezse
ne olacagini daha dogrusu neyin olmus olacagini soruyor. Ve o bu durumun, yerlilerin endige
duydugu olay oldugunu gosteriyor. Kaygi, tabiri caizse asil durumundan uzaklastirilmigtir.
Ancak, yerinden edilmis olmasina ragmen Malinowski’nin genel teorisi, ritiiel ve gelenegin
ihlali nedeniyle ortaya ¢ikan ikincil kaygiy1 ortadan kaldirma islevine sahip ikincil bir ritiie-
lin varligi ile dogrulanir. Buna arinma veya kefaret ritiieli diyoruz.

1008



folklor / edebiyat

W. L. Warner, Avustralyali Murngin betimlemesinde, yazarin sdylemeye c¢alistig1 seyi
takdire sayan bir sekilde soyle dzetliyor:

Murngin, onlarin dogay1 kontrol etme mantigiyla toplumsal birlikler ve do-
ganin farkli yonleri arasinda dogrudan bir baglanti oldugunu ve doganin
kontroliiniin toplumsal drgiitlenmenin uygun kontrolii ve isleyisinde yattigini
varsaymaktadir. Toplumsal drgiitlenmeyi uygun bir sekilde kontrol etmek icin
toplumu onun ahlaksizligindan kurtaran ritiieller de yapilmalidir. Eger iiyeleri
edepsizlikte bulunursa toplum, dogaya yani ge¢im saglayicilarina ne olacagi
tehdidi ile terbiye edilir."”

Ozetle, Malinowski ve Radcliffe-Brown’in teorilerinin tartismasindan, biiyii demeye
alisik oldugumuz ritiiellerle ilgili herhangi bir ¢aligmada en az yedi unsurun géz Oniinde
bulundurulmasi gerektigi anlagilmaktadir. Tabii ki, burada dikkate alinmayan bagka unsurlar
da vardir. Bu yedi unsur sunlardir:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

Birincil kayg1: Bir kisi belirli sonuglarin bagarilmasini istediginde ve bu sonuglar1 gii-
vence altina alacak yontemlere sahip olmadiginda, kayg: dedigimiz bir duygu hisseder.

Birincil ritiiel: Bu sartlar altinda kisi, pratik sonucu olmayan ve ritiiel dedigimiz
eylemleri gerceklestirme egilimindedir. Ancak o, sadece bir birey degildir. Ayni
zamanda belirli gelenekleri olan bir toplumun {iyesidir ve diger seylerin yani sira
toplum, ritiielin bi¢imini de belirler ve kisinin, ritiieli uygun durumlarda yapmasini
bekler. Bununla birlikte, ritiiel gelenegi zayif oldugunda kisilerin kaygi duyduklari
zaman ritiiel icat edecegine dair kendi toplumumuzda kanitlar mevcuttur.

Ikincil kaygi: Bir kisi, hakimiyetindeki teknik usulleri takip edip geleneksel ritiiel-
leri gergeklestirdiginde birincil kaygisi gizli kalir. Ritiiellerin ona giiven verdigini
sOylityoruz. Bu kosullar altinda, ritiielleri sadece kendisi diizgiin bir sekilde gercek-
lestirmedigi zaman endise hissedecektir. Hatta bu tutum genellesir ve toplumun ge-
leneklerinden herhangi biri yapilmadiginda endise hissedilir. Bu kaygy, ikincil veya
kaydirilmis kaygi olarak adlandirilabilir.

Ikincil ritiiel: Bu, ikincil kaygiy1 ortadan kaldirma islevine sahip arinma ve kefaret
ritiielidir. Onun da sekli ve performansi, birincil ritiieller gibidir, toplumsal olarak
tespit edilebilir veya edilemeyebilir.

Akilcilagtirma: Bu unsur, ritiiel ile iliskili ifadeleri igerir. Belirli bir biiyiiniin ger-
¢eklestirilmesinin balik yakalamayi giivence altina almasi veya Andamanli bir anne
ve babanin yemek tabularmi ¢ignerlerse hasta olmalari gibi ¢ok basit ifadelerdir. Bu
ifadeler ¢ok ayrintili da olabilirler. Bunlar, herhangi bir toplumun temel ritiiellerine
eslik eden Katolik Kilisesi’nin ekmek ve sarap ayininin karsilig: gibi ifadelerdir.

Sembollestirme: Ritiiel eylemin sekli, gergeklestirilecek pratik bir sonucun dogasi
tarafindan belirlenmediginde bagka faktorler tarafindan belirlenebilir. Bunun sem-
bolik oldugunu ve her toplumun kendi sembolik kelime dagarcigina sahip oldugunu
sOyliiyoruz. Sembollerin bazilari, 6rnegin sevgi ve nefret sembolizmi gibi nispeten
basittir. Bazilar1 ise karmasiktir. Ozellikle, bir toplumun bazi ritiielleri ve bunlarin
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en Onemlileri, toplumun temel mitlerine sembolik gondermeler yapar. Murngin’in
torenleri, bu toplumun temel mitlerine tipk1 ekmek ve sarap ayininin Isa’nin Calvary
kurbanina génderme yaptig1 gibi atifta bulunur.

7) Islev: Ritiiel eylemler, dis diinya iizerinde pratik sonuglar vermez, bu durum onlara
ritiiel dememizin bir nedenidir. Ancak bu ifadede bulunmak, ritiielin bir islevi olma-
dig1 anlamina da gelmez. Onun islevi, toplumun disindaki diinyayla degil toplumun
igyapistyla ilgilidir. O, toplum iiyelerine giiven verir, onlarin endiselerini giderir ve
sosyal orgiitii terbiye eder. Fakat, ritiielin islevleri bagka bir yerde tartigilmistir ve her
haliikarda mevcut makalenin kapsami1 disinda kalan sorulari ortaya ¢ikarmaktadir.

Sonug olarak, Malinowski ve Radcliffe-Brown’1n teorileri lizerine yapilan bir arastirma,

bilimsel tartigmalarin ortak bir 6zelligini 6rneklendirmektedir: Bu iki seckin kisi tartigma i¢in

ortak bir zemin bulmaya ¢alismak yerine ayri tellerden ¢almakta, aslinda birbirinin tamamla-

yicist olan teorilerini birer alternatif olarak takdim etmektedirler. Boyle bir ¢caligma ayni za-

manda, herhangi bir olgunun yeterli bir agiklamasi i¢in gerekli olan teorinin, herhangi bir za-

manda var olan olgunun teorilerinden genellikle daha karmasik oldugunu da gostermektedir.
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Notlar
En belirgin sekilde “The Andaman Islanders” adl1 eserde belirtilmistir (yeni baski, 1933).

Bkz. Magic, Science and Religion J. Needham tarafindan diizenenlenen, Science, Religion and Reality, Coral
Gardens and their Magic ve Foundations of Faith and Morals (Riddell’1t Anma Konferanslart).

Kayg1 kelimesi burada siradan sagduyu anlaminda kullanilmaktadir. Bu kullanim, psikanalitik olanla karistiril-
mamalidir, gergi tabii ki her ikisi de birbiriyle iligkilidir.

Science, Religion and Reality, s. 32.

a.g.e.,s. 38.

Taboo, s.25.

R. R. Willoughby, Magic and Cognale Phenomena: An Hypothesis, (diiz.) C. Murchison, Handbook of Social
Psychology, s. 471.

Science, Religion and Reality, s.82.

Teknonymi, anne ve babay1 ¢ocugunun adryla adlandirma gelenegidir. Yani ebeveynlerin ismi kullanilmadan
onlara bebeklerine verecekleri isim kullanilarak hitap edilir. Ornegin: X’in annesi, Y nin babas1 gibi.

Taboo, s.33.

a.g.e.,s. 41.

1. Hogbin, Law and Order in Polynesia XXXVIII. Giris boliimi Malinowski tarafindan kaleme alinmigtir.
Taboo, s.35.

a.g.e., s.39.

W. L. Thomas ve F. Znaniecki, The Polish Peasant in Europe and America, I, s. 174.

Rogation Giinleri, 25 Nisan ve Ascension Giini’nden onceki Pazartesi, Sali ve Carsamba giinleridir. Hristi-
yanlar i¢in olduk¢a dnemli olan bu giinlerde, hasat i¢in kutsal dualarda bulunulur ve bitkiler kutsanir. Kelime
anlamu olarak “yalvarma, yalvaris” giinleri olarak terciime edilebilse de 6zel ve kutsal bir giin ad1 oldugu i¢in
ifade aynen korunarak degistirilmemistir.

W.L. Warner, A Black Civilization, s.410.

Makalenin orijinalinde kaynakg¢a boliimii bulunmamakta olup bu boliim, yazarin dipnot bizim ise sonnot olarak
verdigimiz atiflardan yola ¢ikilarak ¢evirmen tarafindan olusturulmustur.
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Fang Fang: Wuhan Giinliigii

(Cev.) Sezen Kiraz

Mutlu Binark™

Yazar Fang Fang’in Wuhan Giinligii (7Y H 1C) adli karantina giinliigiiniin dogrusu
Tiirkge’ye gevrilmesini beklemiyordum. Bilgi Yayinevi’nden Ingilizce’den Tiirkge’ye cevi-
rilen giinliik benim i¢in bir siirpriz oldu. Fang Fang (5 /), yazar Wang Fang’( JF£7%)
mahlasi. Fang, Nanjing dogumlu ve 1978 yilinda Cin Dili ve Edebiyati okumak i¢in Wu-
han Universitesi’ne gitmesinden bu yana, Wuhan’da yastyor. Roman Feng Jing (JX 5%) ile
1987-1988 yilinda Lu Xun Edebiyat 6diiliinii kazandi. Hubei eyaletinin merkezi Wuhan’in
Covid-19 ile tanigmasini, ardindan viriisiin yayilmasi nedeniyle merkezi hiikiimetin Cin Yeni
Yilinin baglangicinda kenti kapatmasi tizerine Weibo’daki! sosyal medya hesabi {izerinden
yasadiklarii yayinlayan Fang’in giinliigii Haziran 2020’da Harper Collins tarafindan Mic-
hael Berry’in cevrisiyle yaymlandi. Daha giinliik Ingilizce’ye ¢evrilmeden yazar, Cin igeri-
sinde gerek parti-devlet yonelimli geleneksel medyada gerekse sosyal medya platformlarinda
siyasal ve toplumsal linge ugradi. Giinliigiindeki gbézlemlerinin Cin hiikiimetini sorumsuz
gosterdigi, gdzlemlerinin gergegi yansitmadigi ile ilgiliydi Cin anakitasindaki elestiriler.

Fang’in giinliigii’nii degerli kilan, bir yazarin yaklagik 10 milyonluk niifusuyla karantina
alinan bir kentte kapatilma deneyimini, viriis karsisinda siradan insanlarin yasadig1 kaygiyi,

terk edilmiglik duygusunu ve belirsizlik deneyimini, kent sakinlerinin gosterdigi dayanisma

" Ankara: Bilgi Yaymevi. [ISBN: 978-975-22-0921-3, 257 sayfa
* Bu kitap tanitimi yazisi Prof. Dr. Mutlu Binark tarafindan hazirlanmustir (Hacettepe Universitesi Iletisim
Fakiiltesi, mbinark@gmail.com; binark@hacettepe.edu.tr).
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pratiklerini, giiniimiiz Cin toplumu ve kiiltiiriinii de anlamamiz1 saglayacak sekilde giin be giin
aktarmasi. Cin’de siber uzamin parti-devlet ve platform kapitalistlerinin igbirligiyle CKP’nin
hegemonyasinin tesisi i¢in erigim yasaklar1 ve sansiir mekanizmasi diizenlendigini (Keten,
2020; Ozsu, 2020; Ergeng ve Ozsu, 2020, Unal ve Binark, yayin asamasinda) belirtmek ge-
rekli. Bu nedenle, yazarin Weibo’da Wuhan’daki karantina giinlerini Cin kamuoyu ile paylas-
masl, Cin sosyal medyasinda adeta kirmizi ¢izgilerin sinirinin zorlanmasi deneyi gibi. Fang’in
“Koti haberleri gizlerken iyi haberleri bildirmek, insanlarin gerg¢egi sdylemesini 6nlemek,
halkin olaylarin ger¢cek dogasini anlamasini engellemek ve bireyin hayatini kiigiimsemek gibi
koklesmis aligilageldik davraniglar toplumumuza karsi biiyiik misillemelere, halkimizin tarif-
siz yaralar almasina...yol ac¢t1” (2020:17) climlesi, kanimca, Tiirkiye gibi ifade ve bilgiye eri-
sim Ozglirliglniin kisitliligi konusunda diinyada sicili oldukga kabarik olan?, iktidar rejiminin
hesapverilebilirlik ve seffaf yonetisim ilkelerini hige saydigi bir dénemde, olduk¢a manidar.
Zaten, kanimca giinliik boyunca Cin’de ifade ve bilgiye erigim 6zgiirliigii konusunda Fang’in
yaptig1 yorumlar, kamuoyunu kendi seslerini ¢ikarmaya, sdzlerini dolasima sokmaya daveti,
Cin’de parti-devlet yetkililerini rahatsiz eden sdylem. Giinliigiin yazimi sirasinda da, Fang
Weibo’daki gonderilerinden bazilarinin kaldirildigini gézlemliyor (2020:41).

Yazar, giinliigiine “Ilk giinliik kaydim1 yazmak igin SinaWeibo hesabima girdigimde ne
pes pese elli dokuz kayit daha yazacagimi, ne de her gece ayakta kalip bir sonraki bolimii
bekleyen on milyon okurum olacagii hayal edebilirdim” (2020:13) ciimlesiyle basliyor.
Giinliik, 8 Nisan tarihinde Wuhan’in 76 giinliik karantinadan sonra ag¢ilmasiyla sona eriyor.
Pandemi giinleri aslinda yaratici alanlarda ¢aligsan sanatgilarin -yazarlarin, sarkicilarin, yo-
netmenlerin- sosyal medya platformlarini es anli ve esansiz diinyanin dort bir yanindaki hay-
ranlarina ulagsmak i¢in kullandiklar1 6nemli iletisim kanallarina dontistii. Basili bir kitabiniz
belki bin kigi tarafindan okunabilecekken, sosyal medya platformlarinda giinliik olarak pay-
lastiginiz génderiniz, dzkitlesel iletisim kanaliyla belli bir okur kitlesine ulagabilmekte, bir
stadyumdaki canli konseriniz koltuk sayisi ile sinirli dinleyici kitlesine ulasabilecekken, Yo-
uTube, VLive ya da Instagram’da milyonlarca izleyiciye ulasabilmekte ve yeniden yeniden
izlenebilmektedir. Fang’in da Weibo iizerinden giinliigii platformun agdas kamu yaratmasi
olanagimi kullanarak, Cin iginde Wuhan’da olup bitenlerin farkli bir pencereden bilinmesine
katki saglamistir. Ornegin, Wuhan’in merkezi hiikiimet liderleri tarafindan ziyareti sirasin-
da, Cin parti-devlet giidiimlii medyasinin trettigi basar1 ve birlik sdylemsel pratigine karsi,
gergekte, Wuhanlilarin pencerelerinden bu gosteri durumunu kinayan haykiriglari, Fang ta-
rafindan “Bu insanlar pencerelerinden bagirmasaydi, liderler insanlarin yasadiklar1 zorluk-
lar1 nasil bilebilirlerdi? Sessiz kalip bu gosteriye uyum saglasalardi en sonunda aci1 ¢ekecek
olanlar onlar degil miydi? Bu yiizden insanlarin haykirmasi gereken bir sey varsa seslerini
yiikseltmeliler!....Sosyal ilerleme istiyorsak, en azindan sasali sahte gdsterilere bir son vere-
rek ise baglayabiliriz” (2020:238) seklinde dile getiriliyor.
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Fang’in giinliigii, Cin Yeni Yilinin Cin tarzi sosyalizmin ideolojisinin ve tiiketim kiiltii-
rlinlin assemble oldugu giiniimiiz Cin toplumunda, aileyi, akrabalar1 ve ¢aliganlar bir araya
getiren onemli roliine isaret etmekte. Diinyanin en biiyiik ekonomisine, mobil iletigim alt-
yapisi iizerinden biiyiik bir platform ekonomisine, Avrupa-Asya-Giiney Asya ve Afrika’y1
altyap1 yatirimlari birbirine entegre eden Kusak ve Yol Girisimine sahip Cin gibi bir tilkede,
Covid-19 siirecinin yonetiminde yaganan karmasa ve durumun Cin Yeni Y1ilina kadar gizlen-
mesi, yeni tip SARS virlisiinii tespit edip yetkililere duyuran Dr. Le Wenliang’in yerel CKP
yonetimi tarafindan cezalandirilmas: ve Wuhan Merkez Hastanesinde Covid-19 kaparak ya-
samin1 yitirmesi, Hubei Film stiidyosunda yonetmen Chang Kai’nin korona viriis nedeniyle
6lmesi Fang’1n kitabinda ele alinan temalar arasinda. Fang, “Bir gazetecinin Cinli bir yazarla
yaptig1 bir roportaji gordiim, yazar roportajda “viriise karli saglam bir basar1 kazanilmasin-
dan” bahsediyordu. Nutkum tutuldu. Wuhan’a bir bak’ Biitiin bir iilkeye bak! Milyonlarca
insan korku i¢inde yastyor, binlerce insan hayatlar1 pamuk ipligine bagli halde hastanelerde
yatiyor, sayisiz aile meslegi yok olmus durumda. “Kazang” bunun neresinde? “Zafer” bunun
neresinde?” (2020:47) diye, Cin parti-devlet propaganda makinesinin siradan insanlarin aci-
larim1 ve deneyimlerini ezen ve yok eden viriise karsi bagar1 sdylemini elestirmekte. Fang’in
Cin’de toplumsal ve siyasal olarak yanlislar1 kabul etme ve hesap vermeye iliskin saptamasi
da dikkat ¢ekici: “Cin halki hi¢gbir zaman kendi hatasini kabul etmeye diigkiin olmamustir;
pismanlik duygulart ¢ok giiglii degildir ve ortaya ¢ikip bir sugu istlenmeleri de pek olasi
degildir. Belki de bu, geleneklerimiz ve kiiltiirlimiizle baglantilidir” (2020:53). Tiim kiiltiirel
pratiklere yonelik ¢ok genellemeci bir bakig olsa da, Cin’de yasanan Kiiltiir Devrimi, Dortli
Cete baskisi, Tiananmen protestosunun ordu tarafindan bastirilmasi, giiniimiizde de Hong-
Kong’daki protestolara kars1 merkezi hiikiimetin sert tepkisi gibi siyasal ve toplumsal olaylar
diistintildigiinde, toplumsal ve siyasal yanlislara yonelik bireysel 6zdiisiiniimden ziyade, ko-

lektif suglama ve cezalandirmanin daha yerlesik bir pratik oldugunu goriiyoruz.

Wuhan’da kapatilmayla birlikte, maske bulmakta yasanan sikintty1 Fang arkadas ¢evre-
sinden gelen destek ile agiyor. Evde kalma siiresinde giinliik rutinini, neler yaptigini, kimlerle
iletisim kurdugunu, ne yedigini, ne pisirdigini de paylastyor yazar. 4 Mart tarihinde Fang
giinliige “Internet aligverisi, art arda bir seyler izlemek, uyumak: Hayatimiz artik boyle” ya-
ztyor. Aligveris i¢in ¢iktiginda, diikk&nini isleten kisiye salgin sirasinda hasta olmaktan kor-
kup korkmadigini sorunca, kadin su yanit1 veriyor “Yasamaya devam etmemiz gerek, sizin de
Oyle!” (2020:49). Bu ciimlede toplumun tiim bireylerinin hayatta kalmasinin organizma ola-
rak birbirine bagli oldugunu gosteriyor. WeChat {izerinden giinliik aligveris igin organize olan
mabhalle sakinlerini, kentte karantinay1 belgeleyen genglerin igbirligini anlatiyor yazar. Fang,
Wuhan’da siradan insanlarin kapatilmaya ile yasamak i¢in temel gelirden yoksun kaldiklari-
ni, ne zaman ise doneceklerini bilmeden kaygi ig¢inde evlerinde yasamalarini, Wuhanlilarin
kendilerini kaybolmus gibi hissettiklerini, kendi kaderini kontrol etme giiglerini yitirdikleri
icin karanlikta bocaladiklarini gézlemliyor. Fang, Wuhan’da hastaneleri anlatmiyor, ne de
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saglik calisanlarimi. Giindelik yasam rutinlerini ortadan kaldiran salginin siradan insanlarinin
yasamlarint nasil pargaladigini paylasiyor; virlisden vefat eden annesi i¢in kizinin cenaze
toreni diizenleyememesindeki acty1 aktarryor: “Cin kiiltiiriinde 6liim rittielleri hayatimizin
merkezindedir, belki de yagsama bi¢cimimizden bile daha 6nemlidir” (2020:55). Wuhan’da
salginla miicadele i¢in, Cin tibb1 ve Bati tibbinin birlikte kullanilmasina da yer veriyor yazar
(2020:91). Wuhan’da yalniz yasayan yaslilarin kapatilmayla birlikte yasadiklar giigliikleri
anlatryor, Fang. Boylece niifusu giderek yaslanan Cin’de de yaslanmanin siiregiden esitsiz-
likleri yeniden tirettigini gorebiliyoruz. Cin’de ¢cocuklarmin ailelerini terk edip, baska kentle-
re ig nedeniyle tasinmalart, ailenin yaslilarinin “bos kafes” olarak adlandirilan evlerde yalniz
baslarina kalmalarina neden oluyor.

Fakat asil sdylenmesi gereken sey su ki bir {ilkenin medeniyet seviyesinin ne en uzun
gokdeleni inga etmek ya da en hizli arabay1 kullanmakla, ne de silah sisteminizin geligsmisligi
ya da ordunuzun gelismisligi ile ilgisi vardir. Ne kadar ileri teknoloji sahibi olmanizla, hatta
sanatsal basarilarinizla da ilgili degildir, hele resmi hiikiimet toplantilarinizin sasasiyla, havai
fisek gosterilerinizin goz aliciligiyla, hatta diinyaya ne kadar turist kazandirdigimizla da hig
ilgisi yoktur. Gergek olan tek bir sinav vardir, o da toplumunuzun en zayif, en korunmasiz

tiyelerine davranis bigiminizdir (Fang, 2020:176-177).
Wuhan Grinliigii’ndeki bu paragraf, CKP Genel Sekreteri Xi JinPing’in “Cin Riiyas1”

sOylem ve politikasina yonelik somut bir elestiridir. Xi Jin Ping’in “Cin Riiyas1” (Economy,
2018) sdylem ve politikasi, Cin i¢in, halkin refah diizeyinin artirilmasi, ekonomik kalkinma
ile Batili iilkeler ve Japonya ile her alanda esit sartlara sahip kiiresel aktor/biiyiik gii¢ olmak,

iceride toplumsal ve siyasal istikrarin saglanmasidir.

Fang, karantina siirecinde Wuhanlilarin yasadigi yalitilmislik ve diglanmiglik hissi ne-
deniyle, internet sansiirciilerine de soyle sesleniyor: “Wuhan halkinin sesini yiikseltip ne
istiyorlarsa sdylemelerine izin verseniz iyi olur” (2020:88). Kamuoyunun yasanan trajedi
karsisinda sesini duyurmasi, toplumun psikolojisi a¢isindan gerekli. Ciinkii sagaltict bir
rolii var bu paylagimlarin. Medya ve sosyal medyada viriise iliskin komplo teorileri {iret-
mek, enformasyon diizensizligini beslemek yerine, seffaf ve nitelikli enformasyon paylas-
mak, kamuoyunun yasadig1 kaygiyr ve umutsuzlugu ortadan kaldirabilir. Fang’in kendisi
de Weibo’da giinliigii ilerledikge, toplumsal linge hedef haline geliyor (114-116, 120-121).
Fang, WeChat’te toplumsal panik yaratmakla suclantyor. Yazarin yaniti, bu noktada dikkat
cekici: “...bagimsiz bir yazar olarak ben, olaylar yalnizca kendi kiigiik bakis agimla gorii-
yorum. Yalnizca kendim ve hayatimdaki gergek insanlarin etrafinda yasanan kiigiik detaylara
dikkat edip onlar1 deneyimleyebiliyorum.” (2020:130-131). Fang, bdylesi 6nemli bir tarihi
moment’te, olay ve olgulari uzmanlik alani geregi, yazarak kayda aliyor. “Kurgu, insan duy-
gularinin diinyasini kucaklayan daha genig bir alani ifade etme yetisine sahiptir” (131), der-
ken Fang, edebiyata toplumda esitsiz ve gii¢siiz konumda olanlara ses olma misyonu bigmek-
te. “Bana bakin; bu giinliikte biitiin bu 6nemsiz giindelik olaylar1 kaydeden bir romanciyim
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fakat yine de gozlemlemek, diisiinmek, deneyimlemek ve en sonunda kalemi kagidi elime

almakla bir sekilde edebiyatimin yolunu izliyorum” (132).

Fang 21 Subat’ta giinliigiine “Viicudumu iilkeye bagisliyorum, peki ya karim ne olacak?”
(150) climlesi ile basltyor. Xiao Xianyou adl1 hastanin, korona viriis nedeniyle 6lmeden 6nce
yazdig1 vasiyeti aktaran yazar, {ilkenin gazetelerinin, ciimlenin ilk {i¢ s6zciigiinii yaymladik-
larina dikkat ¢ekiyor. Sansiiriin, toplumu gergeklerden koruma mekanizmasina dontistiigiinii
Fang’in bu 6rnegi ¢ok iyi somutlamakta. Sansiire karsi, Fang otosansiire de kars1 ¢ikarak,
siber uzami bir miicadele alan1 olarak gérmekte ve miicadelesini de su sozlerle aktarmakta:

Birkag giin dnce en sonunda Weibo hesabimi tekrar etkinlestirdiler. Ik basta Weibo’ya
donmeye c¢ekindim, sanirim beni hayal kirikligina ugrattiklarini sdyleyebiliriz. Ayrica
Weibo’da pek cok soysuz var ve birkag sinif arkadasim kendimi zarar gérmekten korumam
icin siteden uzak durmami 6nerdi. Fakat bunu etraflica diigiindiikten sonra hesabimi tekrar
kullanmaya karar verdim. Birkag giin dnce su s6zlerle biten bir ses kaydi duydum: “Diinyay1
soysuzlarin eline birakmayim!” Ayni sebepten dolay1 sevgili Weibo’mu o soysuzlarin eline
birakmamaya karar verdim. En azindan Weibo’nun internet gorgii kurallarini1 uygulamayan
kisileri kara listeye alma yontemi var; bu ylizden pesime diisen herkesi tek tek bildirebilirim.
Bu kara liste koruyucu bir kiyafet, o hastalik sagan soysuzlari karantinaya almak i¢in kullan-
digim N95 maskem! (Fang, 2020:177).

Fang’in Wuhan Gunligii, pandeminin Cin’de nasil deneyimlendigini aktarirken, aslinda
Tiirkiye i¢inde {izerinde diigiiniilecek konulara igaret ediyor: rejimin hesapverebilmesi ve
seffaf olmasi geregi, kamuoyunun ifade ve bilgiye erisim 6zgiirliigii, toplumsal ve siyasal
ling kampanyalari ile geleneksel medya ve sosyal medya platformlarinda korona viriise kars1
zafer kazanildigini iireten sdylemler. Bu nedenlerden 6tiirii, glinliigiin Tiirkiyeli okurlar ta-
rafindan okunmasini 6neririm. Kanimca, giinliigii degerli kilan bir diger 6zelligi de, yazarin
Weibo’da gonderi paylasma edimini, yazar olarak siyasal ve toplumsal bir sorumluluk olarak
gormesi, Wuhanlilarin sesi ve soziinii dillendirme amacini iistlenmesi.

Notlar

1 Twitter’a benzer bir platform. https://www.weibo.com/login.php. Ancak, Sina Weibo, Twitter’dan farkl: olarak
Facebook ve haber sitesi arayiizeylerine benzer bir sekilde giindemi, temalar ve kullanict yorumlari temelinde
sunar. Giindem konularmnin altinda kullanicilar birbirlerine yorum yazarlar. Bir tema altindaki tartismay1 200-
300 milyon kullanic1 okurken, bir tema minimum 10.000 yorum almaktadir.

2 Bukonuda bakiniz: https:/freedomhouse.org/sites/default/files/2020-07/Perceptions%20towards%20Free-
dom%200f%20Expression%20in%20Turkey%202020%20%281%29.pdf
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Kitap Tanitimi

Anadolu Turnalar -Biyoloji, Kiiltiir, Koruma

0zge Aksoy Serdaroglu™

Bu calismanin editérlerinden ilki, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Amerikan
Kiltiiri ve Edebiyati Bolimii 6gretim iiyesi ve ayni kurumun Toprak Etigi Uygulama ve
Arastirma Merkezinin kurucu miidiirii olmasinin yaninda doga edebiyati ve ¢evreci elestiri
ile edebiyatta ¢evre tizerine disiplinlerarasi ve karsilagtirmali alanlara odaklanan bir arastir-
mact olan Prof. Dr. Ufuk Ozdag’dir. Calismanin ikinci editérii ise Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati1 Boliimii 6gretim tiyesi ve modern Tiirk siiri, me-
tinlerarasi iligkiler, modern Tiirk edebiyatinda sozlii kiiltiir-yazili kiiltiir iligkileri, yaratici
yazarlik, 6zyasamoykiisii ve yagam yazin tiirleri, kiiltiirel bellek, Tiirkiye disinda gelisen
cagdas Tirk edebiyatlari, Tiirk kadin yazarlari gibi konulara odaklanan bunun yani sira, ¢ev-
reci elestirinin akademik birikimini Tiirkoloji arastirmalarina tanitan ve gevreci elestiriye
dair Tiirkoloji alaninda 6ncii yayinlar kaleme alan Prof. Dr. Gonca Gokalp Alpaslan’dir.

Anadolu Turnalari adli galismada, turna tiiriiniin nesli tehlike altinda olan en yiiksek kus
tiiri oldugu bilgisinden hareketle turnalarin varligina iliskin kamuoyunda olduk¢a anlamli
bir farkindalik, biling, alg1 ve duyarlilik yaratmak amaglamiyor. Prof. Dr. Ufuk Ozdag, bu
calismanin ortaya ¢ikmasindaki itici giicii anlattig1 6ns6ziinde oldukca carpici bir gerceklige
dikkat ¢ekmis: Turna tiirii, anavatani Tiirkiye’de ne yazik ki tiiriiniin devamina yonelik ciddi
boyutlarda tehdit altindadur.

* Ufuk Ozdag ve Gonca Gokalp Alpaslan (Haz.). Ankara, Uriin Yaymlar1 ISBN: 978-625-7037-05-1, 325 sayfa.
* Bu kitap tanitimi Aras. Gor. Ozge Aksoy Serdaroglu tarafindan yapilmugstir (Baskent Universitesi Fen Edebiyat
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, oaksoy@baskent.edu.tr).
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Anadolu Turnalari kitab1 turna tiirline yonelik biyolojik bilgiler, kiiltiirel kodlar ve koru-
maci bir dikkat tizerinden {i¢ ana boliimden olusan makalelerle ilerliyor.

Ik boliim, gezegenimizin biitiiniinde, insan merkezci miidahaleler yiiziinden popiilas-
yonlari ciddi bir tehlike altina giren turna tiirlerinin yasadiklari ekolojik kriz ve risklere odak-

lanan bes uluslararasi arastirmacinin, Tiirk¢eye aktarilan makalelerinden olusuyor.

Ureme potansiyellerini hizla kaybetmeye baslayan turnalarin yok olus nedenlerinden biri
olarak yasadiklar1 sulak alanlarin ortadan kalkmaya baslamasi, beslendikleri kaynaklarin da
bu kuraklik nedeniyle yok olmasi, avcilik gibi diger engeller ve yasamsal dizgeye tutunabilen
turnalarin gelecek elli yildaki durumlari, genel olarak diinyadaki turna panoramasi ve tiire
yonelik tehditler baglaminda ele alintyor. Okur, daha ilk yazida, dogada her seyin diger her
seyi etkiledigi fikriyle karsilagiyor ve bdylece dogadaki iliskiler aginin biitiinliiklii yoniiyle
tanigsmig oluyor.

Insan ve kapital odakli yaklasimlar sonucu temiz su eksikligi, sularin yonlerinin degis-
tirilmesi ve iklim degisikligi gibi ¢evre tahribatlarinin olumsuz etkileri de ilk boliimdeki
calismalarin odaklandig1 diger konular. Turnalarin ¢ikardiklari sesler, gog¢ sirasindaki hare-
ketleri ve “Transkafkasya” gibi, “Telli Turna” gibi, birtakim turna tiirlerinin evrimsel 6zel-
likleri ve tarihi bilgisi, go¢ yollari, konaklama siireleri ve mola yerleri turna-insan iligkisini
giiclendiren ekolojik detaylar olarak beliriyor. Turnalarin yagsam alanlar1 ve yagsam tarzlarini
okur, bir belgesel kameramani edasiyla izliyormus gibi, turna tiiriinii cok daha yakindan ta-
nimig oluyor. Turnalarin siirdiiriilebilir gelecegini dnceleyen kurumsal bir yapi olan Turna
Vakfi’ndan s6z edilmesi, bununla birlikte Diinya Turna Giinii’niin kutlanmaya baslanmasinin
asamalarinin vurgulanmasi da turna tiiriiniin insan tiirii tarafindan daha yakindan taninmasi
ve tiiriin devami i¢in 6zellikle Tiirkiye gibi go¢ yollar1 izerinde bulunan iilkelerin bir an 6nce
harekete gecmesi gerektiginin anlasilmasina katki saglayan ufuk agic1 detaylar biitiinii olarak
ele alintyor.

Caligmanin turna imgesinin edebiyat, sanat ve kiiltiir agilarindan ele alindig1 on iki maka-
leye ayrilan ikinci bolimii, ilk boliime oranla oldukga hacimli.

Metinlerin yorumlanmasina yonelik “restorasyon g¢evreci elestirisi uygulamas1” one-
risi ile baslayan bu béliimde Ozdag, yaban hayatin savunucusu ve yazar Aldo Leopold’un
giizellik kavramina yiikledigi anlamlardan yola ¢ikarak ¢evreci elestirmenlerin artik bun-
dan sonraki siirecte ekoloji merkezli birer eylemciye doniismelerini ve tehlike altindaki
doga birimlerinin daha gergek¢i adimlar atilarak kurtarilmalarini arzuluyor. Bu noktada,
toplumun insan merkezci egilimlerinin torpiilenip ortadan kaldirilmasina yonelik bilince
erismesinde doga estetiginden yararlanilabilecegini savunuyor. Doga estetiginin, yabanil-
lik ve ekolojik baglar noktasinda anlam kazandigini; kisaca, Leopold’un Sulak Alana Agit
baslikli yazisinin, turnalarin yasam alani olan kurutulmus sulak alanlarin yeniden canlan-
dirilmasi, sagaltilmasi ve diizenlenmesinde ilham verici oldugunu diisiiniiyor. Sulak alan-

larin biricikligi ve ekosistemdeki yasamsal 6nemine yonlendirilen s6z konusu sagaltici
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bakis agis1 sayesinde turnalarin, Anadolu semalarinda yeniden &zgiirce ucabilmelerinin
imkansiz olmadigini 6ngoriiyor.

Bir Fransiz arastirmaci olarak Tiirk¢e 6grenip, Anadolu tiirkiilerindeki turnalari kesfetme
macerasina kapildigini 6zgiin ve samimi bir dille ifade eden Frangoise Arnaud Demir, Tiirk
“halk edebiyatinda turna motifi”ni yiiksek lisans tezi olarak segerek insan ve doga iliskisinin
Oziinii kavrayarak ve turnalarin ekosistemdeki yerini gozlemleyerek ¢alismasini tamamladi-
gin1 vurguluyor.

Calismada, turna imgesinin birtakim Tiirk romanlarindaki olumlu izdiigstimleri tizerine de
carpici bakis agilar1 yer aliyor; Sibel Bulut, Oner Yage1’nin Turnalar romaninda, turna tiiriine
yiiklenen anlam katmanlariyla “turna tipi insan modeli” ¢ikarimina ulasarak turnayi “ideal
insan” diizlemine tasiyor ve bu romanda turnanin 6zgiirliik, ulak, sikinti, sila gibi olumlu
kavramlarla iligkilendirildigini belirtiyor. Nurta¢ Ergilin Atbasi ise Kug Olsam Evime Ugsam
adli romandaki turna imgesini roman kisilerinden Besir’in diinyasinda savastan kurtulusun
sembolii olarak yine olumlu bir diizlemde yorumluyor. Mahir Unsal Eris’in Dedemin Turnas:
adli 6ykiisiindeki turna imgesine Lawrence Buell’in belirledigi dort 6l¢iit iizerinden yaklasan
Koray Ustiin’iin incelemesi, anlaticinin gevre bilincinin gerektirdigi yazar sorumluluguyla

kurgusunu olusturdugu sonucuna vartyor.

Turnanin bir kiilt olarak diinya kiiltiirlerindeki geleneksel etkileri, sembolik anlamlar
iizerinde durulurken &te yandan Anadolu halk tiirkiilerinde dinamik bir turna geleneginin de-
vamlilik gosterdiginden sz ediliyor. Halk kiiltiiriinde ve edebiyatinda “turna teli/telegi”nin
“giizellik unsuru” olmasi ve turnanin “asigin basinda yaralar agan kili¢” ile 6zdeslestirilme-
siyle iliskilendiriliyor. Tarih 6ncesi donemde de insanlarin sosyallesmesinde biiyiik rol oy-
nayan turnalar, danslar1 ve ata ruhlarinin mesajlarin iletmeleriyle insanlarla organik bir bag
kurabilen kuslar olarak ele aliniyor. Anadolu halk tiirkiilerine ilham vermeleri, tiirli diinya
mitolojileri ve efsanelerine konu olan turna davranislarinin Yunan, Roma ve Misir gibi kadim
uygarliklarin gelenek ve kiiltiirel envanterini besleyen dnemli bir motif oldugu bilgisi iizerin-
de duruluyor. Hareketleri ve ucarken ¢izdigi rotanin gézlemlenmesi sonucu Yunan mitolojik
figiirlerinden alfabesine dek birgok kiiltiirel birikimin temelindeki etkisinin varligindan s6z
ediliyor. Cogu kez ylice sifatlar esliginde insanliga atfedilen turnalarin 6zelliklerinin bazen
olumsuz anlamda da “6rnegin glinahkar bir ahmak olarak- insanlikla 6zdeslestirilebilece-
&i bilgisi de sasirtic1 bir detay olarak kaydediliyor. Azerbaycan siirinden 6rneklerle turnaya
yiiklenen “giizellik, sevgili, vatan, sila hasretine ortak dost, sirdas ve haberci” gibi sembolik
anlamlar desifre ediliyor. Bu boliimde son olarak kiiltiiriimiizdeki bilmece birikiminde turna-
nin yerinden soz ediliyor.

Calismanin ii¢lincili ve son boliimiinde Anadolu Turnalary’nin “stirdiiriilebilir” gelece-
gine dair uygulamaya ge¢mesi arzulanan korumaci yonelimler detayli olarak inceleniyor.
Bu baglamda turnanin yasam alanlarinin kurakliga karsi1 hangi bilin¢ ve 6nlem haritastyla
hareket etmemiz gerektigine dair iletiler iceren ilk makalede “hatal1 su liretimi ve tarimsal
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uygulamalar”, “hatali balik¢ilik uygulamalar1”, “kirlilik ve 6trofikasyon” ve “idari sorun-
lar” gibi basliklar etrafinda konu derinlestiriliyor. ikinci makale, diinya sanat1 ve edebi-
yatina tarihin tiirlii evrelerinde imge ve motif olarak katki saglayan, geleneksel bir doku
birakan turnalarin biyolojik olarak ekosistem dongiisiindeki konumunun zarar gérmesi ve
yok olmalarinin yasamsal degeri baltaladig1 kadar kiiltiirel zincirin halkalarina da zarar
verdigi sonucuna variyor. Kiiresel iklim degisikligi ve yanlig tarim alani uygulamalari-
nin engellenmesiyle turnalarin gelecegine dair bir adim atilabilecegi savunuluyor. Ugiincii
makale, egitim alaninda turnanin tarihi ve islevsel arka planini ortaya koyduktan sonra
“cocuklar i¢in turna kusunun egitimi”’ne odaklaniyor. Cocugun turna kusunu tanimasi ve
dgrenmesi baglaminda atilacak adim olarak empati kurma becerisi oneriliyor. Ornegin,
“turna dansi, kus gozlemciligi, yoniinii bulma, yavru turna olma...” gibi drama teknikleri-
ne dayali oyunlar oynanmasi ve bdylece ¢ocugun bir hayvan tiiriine ait bilgileri 6grenirken
empati kurmasinin dogru bir yol olacagt mesaj1 veriliyor. Bu sayede dogay1 korumaci ne-
siller yetistirmeye yonelik bir bakis agisi/yontem Oneriliyor. Dordiincii makalede, Mehmet
Ekizoglu, kontrolsiiz ve yasal olmayan aveciligin turna popiilasyonu ve yagam alanini ciddi
boyutta zarara ugrattigini kaydederken, sonraki makalede Tansu Giirpinar, turna gézlem-
leri sirasinda turnalarin yagam alanlariin hizla yok oldugunu ve tarim ilaglarinin da bu
cevresel krizde rolii oldugunu belirterek acilen bir “koruma kampanyasi”nin baslatilmasi
gerektigini diisliniiyor. Burak Tatar da sonraki yazisinda, siirdiiriilebilir bir turna gelecegi
icin gereken eylem planini islevsel agidan degerlendiriyor. Son makalede, yasam alanlar1
ile yabanilligin 6nemi ve koruma altina alinmasi gerektiginin alt1 bir kez daha uyar1 nite-
liginde ¢iziliyor.

Turnalarla ilgili yapilmis “tek ciddi turna monografisi” olma 6zelligiyle Uluslararasi
Turna Vakfi’nin turna arastirmacilari tarafindan «incil» olarak nitelendirilen, Paul Johnsgrad
tarafindan kaleme alman ve Indiana Universitesi Yaynlari tarafindan 1983 yilinda basilan
Cranes of the World (Diinyanin Turnalary), Anadolu Turnalari’nin bilimsel, kiiltiirel ve koru-
mac1 bakis acisina benzerligi dolayisiyla vurgulanmasi gereken bir calismadir. Bu ¢aligmada,
turnalarin karsilagtirmali biyolojisi, evrim ig¢indeki yeri, ekolojik ve demografik dinamikleri,
ireme bilgileri, ¢ikardiklari seslerin insan yagamina etkileri, soyu tiikenme tehlikesiyle kars1
karsiya olan turna tiirleri, turnalara verilen yerel ve bilimsel isimlerin koken bilgisi ve efsane
ve mitlerde turna imgesi gibi konulardan biyolojik verilerden yola ¢ikilarak soz edilir. Ayrica
kapsamli bir turna bibliyografyasi da iceren bu ¢alismanin Anadolu Turnalari’ndan farklila-
san yonii, kiiltiirel ve korumaci bakisa biyolojik, ekolojik ve evrimsel bakis kadar yogun ve
detayli sekilde yer verilmeyisidir.

Ote yandan, Tiirkiye’deki kus tiirleri hakkinda 2008 y1linda yayimlanan bir diger énemli
calisma olarak Guy Kirwan, Barbaros Demirci, Hilary Welch, Kerem Boyla, Metehan Ozen,
Peter Castell ve Tim Marlow’un kaleme aldiklar1 The Birds of Turkey’den s6z etmek gerekir.
Kitapta, Tiirkiye’deki kuslarin ireme dénemleri, Tiirkiye’de modern kus bilimin bugiinkii ve
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gelecekteki durumu, Tiirkiye’deki ekolojik bolgelerin biyolojik ¢esitlilikleri ve korunmasi
gibi bilimsel ve kuramsal bir girisin ardindan Tirkiye’deki kus tiirleri teker teker incelenir.
Bu c¢alisma, Anadolu Turnalar: okurunu, Tiirkiye’deki kuslarin detayli bir sekilde taksono-
mik dokiimiine yer verirken turnalar1 da incelemesi noktasinda besleyen bir kaynak olarak
diistiniilebilir.

Insan merkezci yonelimlerin hayvanlar iizerinde yarattig1 baskinin “etik, ontolojik ve hu-
kuki” agilardan sorgulamasini igermesi dolayisiyla Anadolu Turnalari’nda ele alinan “koru-
ma” baslikli yazilara “cesni” olabilecek bir baska ¢alisma da Cogito dergisinin 2015 yilinda
cikardigi “Felsefede Hayvan Sorusu” baslikli 80. sayisi. Derginin bu odaginda, hayvan mese-
lesinin aligilageldigi anlamda insanin karsisinda ele alinmasi sorgulanirken, son iki yiizyildir
insanin kendini kesfetme ve insa etme macerasinda geldigi noktanin bencillikten beslenen
bir vahsilik oldugu fikri ortaya atiliyor. Insan ve hayvan iligkisinin bu krizi asma baglaminda
doga merkezli ve sagaltici etkilerinin ¢6ziim sunan yonleri vurgulaniyor. Anadolu Turnalar
okuru, bu dergideki felsefi arkaplanin ardindan turna yagami ve ekolojisine dair bakig agisini
ve birikimini daha empatik bir yolda zenginlestirebilir.

Sonug olarak Anadolu Turnalari adli ¢alisma, biitlinlikli agidan degerlendirildiginde,
oncelikle, biyolojik 6zellikleri, alt tiirleri, ekosistemdeki yeri ve hareketleriyle turnalari cok
boyutlu yoniiyle okura tanitiyor. Ardindan, tarihi, kiiltiirel, toplumsal ve edebi agilardan tur-
na-insan iligkileri baglaminda degerlendiriyor. Bu degerlendirme, turnanin insan yagaminda
hatir1 sayilir 6l¢iide etkiye sahip oldugunu gozler 6niine sermesi bakimindan oldukga sarsici.
Son boliimde ise hem biyoloji hem de kiiltiiriin ifade ettigi dnemine binaen, turnalarin igine
diistiikleri cevresel krizden bir an 6nce eylemci bir tavir takinarak kurtarilmasi yontinde kok-
tenci ve gercekei adimlarin atilmasi gerektigi mesaj1 veriliyor. Bazi hayvan ya da bitki tiir-
lerinin kiiltiirel ¢alismalarda sadece birer motif, fon ya da semboller diinyasi baglamlarinda
ele alinmasindan farkli olarak bu galismada turna tiirii, ekosistemde oynadigi yasamsal rol ve
ickin degeri baglamlarinda vurgulaniyor. Turnanin gelecegi sorunsallastirilarak turnaya dair
empatik bir tavir ortaya konuyor. Bdylece endemik bir tiiriin evrimin kucagindan silinip git-
memesi i¢in biyolojiden edebiyata, ekolojiden halkbilime degin disiplinler arast ve gercekgi
bir adim atiliyor.

Genelde dogaya, 6zelde ise turnalara bencil ve sorumsuz davrandigi konusunda insanli-
g1in uyarilmasi, bilgilendirilmesi ve aydinlatilmasi i¢in bu kitap, oldukca kuvvetli argiiman-
lartyla insan merkezci okurlardan, ekolojik okuryazarlar yaratabilecek nitelikte, 6zgiin bir

caligsmadir.
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Kitap Tanitimi

Zygmunt Bauman: Cemaatler
(Cev.) Nurdan Soysal

Murat Batuhan Ezgii*

Sosyoloji alaninda verdigi eserlerle taninan Zygmunt Bauman’in postmodernizm hak-
kinda yaptig1 calismalar disiplin agisindan ¢ok dnemli bir yerde durmaktadir. Hatta bir sosyo-
log olarak Bauman, postmodernizm hakkinda ¢aligmalariyla 6ne ¢iktigini sdylemek abartili
da olmaz kanisindayim. Modernite ve Holocaust, Postmodern Etik, Cemaatler, Kiireselles-
me, Bireysellesmis Toplum, Akiskan Ask, Modernlik ve Miiphemlik gibi eserleri Tiirkceye
cevrilmistir. Ikinci Diinya Savasinin baslangicina dek Bauman Polonya’da yasamistir. Savas
milyonlarca hayati etkiledigi gibi Bauman’t da etkiledigi i¢in Sovyetler Birligi’ne tasinan
Bauman, savas sonrasinda donerek Varsova Universitesi’nde doktorasini tamamlamistir.

Bauman, siyasetle i¢li diglt bir insandir. 1968 yilinda Polonya Komiinist Partisi’nden ay-
rilan Bauman, akademik agidan zarar goriir, politik nedenlerden dolay1 sosyoloji profesorliigii
unvanint kaybeder. Savasin yikicr etkisinden kagcan Bauman, bir kez daha go¢ etmek zorunda
kalir, siradaki durag Israil olur. israil’de ¢ok uzun siire kalmayan Bauman, cesitli iilkelerde
bulunduktan sonra 1971 senesinde Leeds Universitesi’nde ¢alismalarina tekrar baslar. Leeds,
Bauman’m sosyoloji kiirsiisiine tekrar sahip oldugu ve hayatinin sonuna kadar yasadigi yer olur.

Bauman’a gore bazi kelimeler, bazi duygular yansitir. Cemaat kelimesi boyle bir keli-
medir. Cemaat kelimesi daima sicak, iyi, giizel duygular1 ¢cagristirir. Bu duygulara ulasmak
icin cemaatin i¢cinde bulunmaniz gerekir, kapinin disinda ciiler, umacilar, savaslar, felaketler

* Istanbul: Say Yaymlart.ISBN: 978-605-02-0547-3, 168 sayfa.
* Bu kitap tamtim yazisi, Murat Batuhan Ezgii tarafindan yazilmistir (Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Sosyal Antropoloji Yiiksek Lisans Ogrencisi, batuhanezgu95@gmail.com).
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vardir; kapinin ardindaysa cemaat tiim sicakligiyla ve tiim giiven dolu ortamiyla bireyi bekle-
mektedir. Yapilmasi gereken tek sey kapiy1 agmak, iceri girmek ve kapryi sikica kapatmaktir.

Bauman’a gore igeride endiseye gerek yoktur ¢iinkii endise etmenize neden olacak hig-
bir sey yoktur. Cemaatin biitiin mensuplar1 hemen her sikintinizda yardiminiza kosacak ve
aynisini sizden bekleyecektir. Igeride giivensiz hissetmenize neden olacak hicbir sey yoktur
¢linkii cemaat giivenli bir ortamdir, iistelik cemaat tiyeleri daima birbirine destek olacaktir.
“Disarida” yere diisiirdiigiiniiz ciizdaniniz, hizla “diismanlarca” galinabilir. “Iceride”, cema-
atin oldugu yerde diisiirdiiglinliz ciizdan, daha da hizli sekilde size iade edilecektir. Yere
diiserseniz insanlar sizinle alay etmeyecektir. Diislisliniizden bile hizl1 uzatilan eller, aya-
ga kalkmaniz icin size yardime1 olacaktir. Yanliglar, hatalar, kusurlar acikea itiraf edilebilir.
Hatalariniz basimiza kakilmayacaktir. Olsa olsa birkac nasihat ile karsilasirsiniz ancak bu
nasihatler de cemaatin iyiligi, “herkesin iyiligi” i¢cindir. Cemaatin gorevi yardimci olmaktir,
iyiligi ve glivenli ortam1 tahsis etmek icin cemaat iiyeleri birbirine yardimci olacaktir.

Bauman’a gore cemaat kelimesi bireye hos gelir ¢iinkii “disarida” hemen her an rekabet
ile yipranir, miicadele ile yorulur, iistiine iistliik hayatin inanilmaz hiziyla yorgun diiseriz.
Oradan oraya savrulur, Iain Chambers’in dedigi gibi “modern kentin biiyiikk ve ¢ogul diin-
yalarinda biz de gdcebeler haline geliriz’(1994: 29). Simmel ise kent konusunda diigiince-
lerini $oyle ozetler: “Metropol tipi kisiligin ruhsal temelini, sinirler iizerindeki uyaricilarin
yogunlugu olusturur. Bu, i¢ ve dis uyaricilardaki hizli, kesintisiz degisimden kaynaklanir.”
(1918: 94). Birbirinin arkasindan is ¢eviren insanlar daima orada, disarida, hayatin i¢indedir.
Cemaatte emniyette hissederiz ¢linkii burada rekabet yoktur, yipranmaya neden olacak seyler
kapinin disindadir, burada insanlara giivenebiliriz ve insanlarin da bize giivendigini biliriz.

Hayatin hemen hemen her noktasinda oldugu gibi, cemaatin iginde de her seye sahip ola-
mayiz. Cagristirdig: biitiin duygulara ragmen, “hayallerdeki cemaat”in bir de “hayatlardaki
hali” vardir. Ete kemige biirinmiis cemaat sunduklari karsisinda sadakat talep eder, talep et-
tigi sadakati gostermeyenler ise hiyanetle suglanir. Florian Gallenberger’in 2015 yapimi Co-
lonia filmi, cemaatin talepleri ve cemaat hayatinin pratiklerini gdstermesi agisindan konuyla
baglantili bir filmdir. Cemaatin i¢inde 6zgiirliigiiniizden feragat etmek zorundasiniz, talep
edilen giivenlik, talep edildigi anda 6zgiirliikle vedalasir. Bireyin giivende hissetmesi i¢in
kapilara kilitler asilir, kamera sistemleri kurulur, bunlarin hepsi terazinin giivenlik kefesine
konur, 6zgiirliik kefesi gittikge bosalir. Gilivenlik agir bastik¢a, 6zgiirliik bosa ¢ikar. Disarida
da tam tersi gecerlidir, 6zgiirliik agir bastigi anda birey giivenlik duygusunun bosa ¢iktigini
hisseder ve tekrar baga donerek cemaat arayisina baslar.

Modern bireysellik, elinde biiyiik bir hediye paketiyle ¢ikagelmistir; paketin i¢inde o
¢ekici ve arzulanan 6zgiirliik vardir. Ancak bireysellikle gelen 6zgiirliik, glivenlik eksikligini
de beraberinde getirir. Ozgiirliigiin gelisi giivenligin gidisidir, ikisini bir arada igeren hediye
paketi ise Bauman’a gore sadece en tepedekilere sunulmaktadir.

Bireylerle birlikte, toplumsal olarak da birilerinin daha 6zgiir olabilmesi i¢in baskalarinin
baski altina alinmasi gerekmistir. Bauman’in deyisiyle “bu olay biraz 6rtmeceli bir isimle, ‘sa-
nayi devrimi’ ismiyle tarihe gegmistir’(2001: 33). Sanayi devrimiyle birlikte, eski ig ahlakindan
kopulmasi gerekmistir. Gegmisteki is ahlaki ve ¢alisma ortami, fabrika ortaminda ve ddiil-ceza
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sistemleriyle, emir-komuta zincirleriyle saglanmak istenmistir ancak basarili olunamamustir.
Marx’in deyimiyle “biiyiik sanayi, rekabeti evrensel kildi”’(Marx ve Engels, 1845: 93). Ev-
rensel rekabet ortaminda ise birey yipranacak, yorulacak biraz soluklanmak ve dinlenebilmek,
giivende hissedebilmek i¢in bahsedilen, savas acilmis, koparildigi o cemaati arayacaktir.

Weber’in dnerdigi gibi igin evden ayrilmasi, kara gegme ve gegim saglama meselelerini
ahlak, duygu gibi kavramlardan koparmaktadr. Is evden koparildiginda ve rutinlestiginde, ce-
maat ortamina ve duygularina veda edilmistir. Fabrikada yapilan is, sadece yapilan istir. Gu-
rur duyulan bir sey yoktur. “Kapitalist, para ile onlarin emegini satin alir goriiniir. Onlar da
kapitaliste para karsilifinda emeklerini satarlar”(Marx, 1849: 24). Ortaya ¢ikarttiklar: tiriine
yabancilasirlar, i yapmak ve isini iyi yapmak, ahlaki degerinden yoksunlasir. Ustabas1 emirler
verir, fabrika artik “ev” degildir, ise dair sorumluluklar ve isle ilgili duygular degismistir. isci de
degisime ugramistir. Kapitalist 6zgiirlesmistir, is¢i ise daha fazla baski altina alinmustir.

Daha sonraki siirecte, Elton Mayo, ¢alisma ortaminda manevi faktérlerin 6nemine dikkat
cekmistir. Is yerinin “ev”, tiim calisanlarin “aile” oldugu vurgusuyla, is ilanlarindaki “aile-
mize katilacak eleman artyoruz” sdylemleriyle, modern dizilerdeki aile gibi is ortamlariyla
ve bunu vurgulayan patronlarla (Amerikan yapimi The Office’te Michael Scott, Parks and
Recreation isimli dizideki Leslie Knope gibi karakterler) karsilasilir. Bunun bdyle goriinmesi
bir yana, amaglanan manevi faktérlere deger atfederek ise anlam ve tiriine kalite katmaktir.

Isin rutinlesmesi, her seyin daha sistemli bir hal almas1 gidenlere ve onlarin yerine gelen-
lere neden olur. Kdse basindaki bakkal, siipermarketle rekabet edemediginden kapanir. Giden
sadece bakkal degildir, ayni zamanda onun orada olacagina dair giivence, giinliik yapilan
ayakiistii konugmalardir. “Giden, ‘tekrar karsilasacagiz, gelecekte uzun bir siire boyunca de-
falarca karsilagacagiz’ kesinligidir’(Bauman, 2001: 53).

Bauman, uzun zaman boyunca yasam dykiileri paylasiimadikea, topluluklar cemaat olamaz
demektedir. Gliniimiizde bu deneyim eksiktir ve cemaatin zayiflamasi, dykiilerin yoklugudur.

Insanlar giiniimiizde hemen her yerde siteleri, yiiksek ¢itlerin ardindaki gokdelenle-
ri gorir. Citler “onlar1” disarida tutmak i¢indir. Tipki giivenlik kuliibeleri, 7/24 izleyen ve
kaydeden giivenlik kameralar1 gibi. Giiniimiizde “paray1 bulan” basarililar, sehir hayatindan
kagmak i¢in korunakli sitelere kacar. Biiyiik paralar dderler, taahhiitler verirler. Biitiin bun-
lar davetsiz misafirlerden kagmak icindir. Korunakli siteler ve reklamlarini bilirsiniz. Kendi
aligveris merkezleri, kendi spor salonlar1 vardir. Biitiin bu “kendi ortamlarnin” yaratilmasi
su ylice amag i¢indir: Davetsiz misafirlerden kaginmak. Vaat edilen, yiiksek citlerin ardinda
takipcilerden ve tekilerden uzak hayat deneyimidir, ugruna onca para dokiilen sey budur.

Cemaat arzulanmasina karsin, i¢ine girildiginde bireyi talepleriyle bunaltir. Burada bir
de cemaat olmadan cemaat deneyimini yasatan estetik cemaatler vardir. Estetik cemaat ihti-
yact, kimlik endiseleri tarafindan iiretilir ve eglence endiistrisi buradan beslenir.

Unliiler daima gdz dniindedir ve giiniimiizde an be an takip edilebilirler, dolayisiyla pay-
lagimlart her an dolagimdadir. Dahasi, giiniimiizde internet gibi bir ortam oldugundan, inter-
nete giren bilgiyi dolasimdan kaldirmak neredeyse imkansizdir. Unliileri takip eden ve yasam
deneyimlerini dinleyenler, ¢ok 6zledikleri aidiyet duygusuyla bulusurlar. Yalniz olsalar da
cok fazla yalniz vardir, bu onlar1 bir cemaat yapar.
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Idoller hemen her yerdedir, onlarla siirekli karsilasiriz. Michael Jackson, George Micha-
el, Kanye West, Blue, Take That... Idoller cemaat olmadan cemaat deneyimi yasatir. Onlarin
yarattig1 cemaatte kusatilma sikintis1 yoktur. Aidiyet, bu sikintidan kopmustur. idoller etra-
finda sekillenen cemaatler hemen tiiketilir, kullandiktan sonra da atilir bi¢imdedir.

Idoller, estetik cemaatler igin bir zorunluluk degildir, idoliin yerini baska bir ortak figiir
de alabilir.

Gergek gettolarda 6zgiirliigiin reddi amaglanir. Goniillii gettolar ise bahsettigim “ytiksek
citli, giivenlikli siteler” gibidir. Onlar 6zgiirliige ve Gtekilere karigmama imkanima hizmet
ederler. “Goniilli gettolar1” secgenler, se¢im yapmustir, tstelik buralar gercek getto degildir.
Burada disaridakinin iceri girmesi ¢esitli glivenlik 6nlemleriyle engellenir, igeridekilerse di-
sar1 ¢ikabilir. Bir “segici gecirgenlik” meselesi vardir. Goniillii gettolarda 6zgiirliik, gergek
gettolardaysa ozgiirlikk karsiti bir durum vardir. Goniilli gettolarda birey giivenli hisseder,
gercek gettolarda ise durum bdyle degildir.

Gontilli gettolarda yiikselen duvarlar korkuyla, etnik ve irk¢1 boliinmelerle yiikselir.
Gergek gettolar duvarsiz hapishaneler gibidir. Burada Erving Goffman’in deyimiyle “dam-
gal1”(2014) bireyler bulunur. Damgali kisiler bir arada yasar ancak bu onlar1 bir cemaat yap-
maz. ‘Benim gibi olan digerleri’ demek, defalarca bana sdylendigi ve gosterildigi sekilde
benim kadar degersiz olan digerleri demektir; ‘daha ¢ok onlar gibi olmak’, simdi oldugum-
dan daha degersiz olmak demektir (Bauman, 2001: 128-129). Boyle bir ortam, giivenlikten,
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sicakliktan yoksundur, dolayisiyla boyle bir ortam “cemaatin imkansizlig1” demektir.

Bauman’in bu kitabi, farkl tiirdeki cemaatleri ve cemaatlesmeleri tantyabilmek, cemaat
kavramu {izerine akil yiiriitebilmek i¢in degerli bir eserdir. Tanimlanan cemaat tipleri ile he-
men her yerde karsilagsma olanagi bulabiliriz.

Cemaatler 6zellikle yorgunluk ve bikkinlik yasayan, akiskanligin temposunda karakteri
asmmis bireylere ¢ekici bir vitrin sunmaktadir. Ancak Bauman’in ortaya koydugu gibi bu
vitrinler yaniltici olabilir. Hayal edilen sicak, gilivenli cemaate karsin, karsilasilan cemaatler
¢ekismelerle ve karsi taleplerle dolu olabilir. Bauman eser boyunca bu durumu ve bu duru-
mun yasanmadig1 6zel cemaat tiplerini ustalikla ele aliyor.
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