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OZET

Estetilc degerlendirmeler toplumlann Idiltirlerine bagl olarak degiskendirler. Bu nedenle ge-
leneksel anlamda fonksiyonel olaralk yapilnus bu tirr 6relklerin evrensel sanat ve estetilc ol-
ciilerle degerlendirilmesi daha saglict olacalctir. Iliel déneme ait magara resimierinirt primitif
sanat anlayist ile degerlendirilmesinde oldugu gibi. kilim motiflert de Piet Mondrian. Wassily
Kandinsky, Joan Miro ve Paul Klee'nin yapitlarndald dille degerlendirilebilir.

COMPARISON OF PLAIN WOVEN FABRICS WITH THE WORKS OF PIET MONDRIAN,
WASSILY KANDINSKY, JOAN MIRO, PAUL KLEE FROM THE POINT OF VIEW OF
SURFACE EVALUATION IN RELATION TO COMMERCIAL PRODUCT ASPECTS
BEING TRIED TO BE IMPARTED TO TURKISH RUGS

Aesthetic values are variable depending on the cultures of communities. As a consequence, it
will be healthier to assess samples of this sort manufactured as functional items in the (ra-
ditional sense by universal criteria of art and aesthetics. As in the assessment of the cave pa-
intings of the primitive era by the primitive art concepts, the rug motives may be assesed by the
same language as that in the worles of Piet mondrian, Wassily Kandinsky. Joan Miro and of

Paul Klee.

Glintimiizde Gelepeksel Sanat Yapit kapsaminda
degerlendirilen kilim, cictm, zili gibi tekniklerle do-
kunmus diiz dokumalar ile hah, tlkemizin dig t-
caretinin onemli bir kisimini olusturmaktadir. Ta-
rihsel degerleri renk, motif ve kompozisyonunda
koruyan bu dokumalar, yapildilkan zaman her ne
kadar kullamm amacl olsalar da bir kisiye ait ol-
masi acisindan bugiin bir sanat yapiti olarak deger-
lendirilerek mitze ve bdzel koleksiyonlarda yerlerini
almuslardir. Bunun yaninda biz akademisyenleri il-
gilendiren, diiz dokumalari yoresellikten kurtararalk,
evrensel boyutlarda dinya sanal piyasasina sanat
ve kiltar degeri olarak sunabilme zorunlugudur.

Yazyllar boyuneca dokuyan insanm yasadifii yer,
algilama gued, zekas, inanclar, ait oldugu toplu-
mun kltara, doga olaylan, insan iliskileri gibt sos-
yolajik ve pstkolojik kavramlar ve deogal etkenlerin
yiizeyine birebir bir lliskiyle yansihildii dokumalar,
bir nevi onlarin kendilerini anlatim araglan ol-
muslardir. Bu acidan bakildiginda sembolik an-
lamlan agisindan ilkel dénem magara resimleriyle
aym dogrultuda duasitiniilebilir. Ikisi de gérsel an-
latim araci olarak kullanilmuslardir. Sanat eseri ya-
ratma kaygisi hi¢c diisiintilmeden yalmizea gelenelsel
kullamm amach kilim, cicim, zili teknikleriyle do-
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kunmus bu dokumalar, giniimiiz sanat anlayisma
dayanarak “yiizey degerlendirme” olarak adlandir-
mak dogru olur kamsmdaym.

Bugin, ilkel déneme ait magara resimlerini pri-
milif bir sanat anlayisi ile degerlendiriyorsak, ki-
limlerdeki bu gok renkli geomelrik yilizeyler! de 20.
yiizyitlin plastik sanat yapitlan ile degerlendirebiliriz.
Kilim motiflerinin yasamdan cikanlmg semboller ol-
dugunu kabul edersek ki; éyledir, Piet Mondrian,
Wassily Kandinsky, Jaon Miro ve Paul Kleenin ya-
pitlarindaki  dille aynidir. Ikinei ortak nokta ki-
limlerin iki boyutlulugu ile bu sanatcdann pers-
pektiften kacisi ve yiizeysel resimler yapmalandir.
Bir difier ortak noktayr Ise renk seciminin canhhg
olarak gosterebiliriz (Resim1-2). Bu benzer noktalan
itlkemizde belirleyip, kilimi sanat ve estetik degerler
fle tammlayan sanatgt Bedri Rahmi Eytboghu'dur.
Bedri Rahmi, "Bizim memleketimiz motif ba-
kimindan esine diinyada az rastlanan bir zenginhk
gosterir. Motif kundaktan mezar tasina kadar bi-
zimle bereberdir. Resim ve heykelin yoklugu pa-
hasina stisleme sanati kollarimin hepsinde bitin
duinya sanatgilann ¢ileden cikartan bir acikhifa bir
sadelife ve bu sadelik icinde sonsuz bir zenginlife
varmusiz® diyor ve devam ediyor. "Buginiin resmi
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siisleme sanatlanna dogru gidiyor. Eger biz mem-
leketimizdeki stisleme sanati drneklerine alict go-
zllyle bakarsak , bugiiniin resmiyle yabanci kal-
mayiz."

Resim sanatinin temeli sayilan 6gelerin kilim yt-
zeyinde deferini korudugu halde haksiz kigim-
semeyi ve resimdeki saplantilan goyle anlatiyor:
"Dliz bir satih tzerinde derinlik bir marifet sa-
yilirsa, fotografta Kkilometrelerce derinlik, hikaye,
masal, tlyatro istiyorsan al sana sinema. Resimde
derinlik anlayisimi, benzetmeyl heykel agirhgim,
edebl tarihi, hikayeyi ¢ikardiktan sonra geriye dim-
diz bir satih, renkler, ¢izgiler, bir kelime ile motif
kalir. Resim sanatimrm varhift bu G¢ ana dgeye bag-
lidir. Dliz bir satih, renk ve cizgi. Motiflerinde 6z
aynidir. Iste bugiiniin bircok okuryazarnni sasirtan
da budur. Restm sanatinin ana &geleri tle stisleme
sanatimn 6ztinQ olusturan de@erlerin birbirine ka-
rismasi. Motiflerl ayaginin altindaki kilimde ve a-
yak iglerinde gérmeye alisitk bu tir seyircl onlan
sanat eserler! ile ayni deferde gértince kiiplere bi-
niyor." Nirkler oteden berl gécebe oluslarimn ge-
tirdigt ayrcahkla dag, gok, su, giines gibt illgag
felsefesine dayal gercekler temelinde, Samanizim,
Buda, Tao, Zerdist, Mani, Musa, Isa gibl zamanin
felsefe ve inanclarina yabanci degillerdi. Rone-
sans'la birlikte ilkcag felsefesi ile tamsan Av-
rupahlar bunlarin éne cikamasi ile sanati evrensel
boyuta tasidilar. 19. ytizyilda Avrupa'y1 etkileyen
Cin, Hint, Japon ve Afrika kilttirt Avrupali sa-
natcilanin yapitlarini etkiledi ve yapitlarda gerek fel-
sefe, gerekse semboller, isarctler olarak karsimiza
cikti. Anadolu kilimlerinin bu felsefe ve inanclarla
tamismasimn 6nceki donemlerde olmas: bu sem-
bollerin ne kadar evrensel oldugunun ayn bir ka-
mtidir.

Tiurklerin muzik alamndaki kaval, davul, zil,
zurna, diimbelek gibi kullandiklan mizik aletleri ile
gelistirdikleri mehter miizigl motiflerinin  getirdigi
coskunlufu toplumun ortak dzelligi olan dokuma-
lara motif, desen, renk ve diizenlemelerle aktara-
cak sanatcilarin olmasi da dogaldir.

20. ytzyilin dahileri olarak tamimlayabilecegimiz
sanatgilardan Klee, Bauhaus'daki dgrenclleriyle ciz-
gilerin, bigim kaliplarmnin, renklerin, simgelerin,
perspektifin ve benzeri ogelerin resimsel islevleri
fizerinde uzun uzun durur ve her zaman bunlarla
dogal eylemler arasindaki illskinin 6énemini be-
lirtirdi. Sanatgr olmak igin yalniz el ustabgmin
degil, islelk bir zekanin da olmasi gerektigini stirekli
vurguladifimi  gtinlidk notlanndan  biliyoruz. A-
nadolu kilimlerinde goriinar olan el iscilifinin ya-
ninda, temelde diigiince Griind soyutlamay: da gor-
mekteyiz. Klee'nin taklide daysnmayan cizimi de-
nemesi gibl, Mironun isaretlerle kurdugu dil,
resimleriyle bir yakinhk kurulup onun siradan,
fakat ayni zamanda da insanci ilgilerinin ortaya
¢itkmasiyla kendl kendini anlatmasi gibi, yada
Mondrian'n gordtigii ilkk bicimlerden yola cikarak
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daha sonraki kompozisyonlannin baslhica cizgilerini
bulmus, estetik yasanbismi resmin gecirdigl asa-
malarla Kargilayarak sonucun bir betimle degil sa-
natginin heyecamm resme bakan kimseye aktaran
bir aciklama olmasimni saglamast gibi, veya Kan-
dinsky'nin resme bakan kiside bir titresim ya-
ratmay1 amaclayarak, bicimlerle renklerin o kisinin
icine islemesini, mizigin dinleylclyi sanp he-
yecanlandirdif: gibi, resme bakan kiside heyecan ve
yanki yaratmasim istedigl gibi Anadolu kilimleri,
hemen hemen ayni anlatimu yilizeylerinde tasi-
maktadir.

Sembol dili farkll bir mantikta, cagnsun agurlif
evrensel bir dildir. Islam ytizey suslemeleri asit:
metrik temele goére cdéziumlenebilseler de, Anado-
lu'da kullanilan motiflerin ¢éziimlenmes! tam an-
lamiyla yapilamiyor. Ornegin, Anadolu dokumala-
rnnda kullamlmis olan bir motif bizi gometrik temele
dayal Islam siisleme diizenine géliirtrken, -6nceki
dasincelerimizi Hitit uygarhfinin ana tanriga kiil-
tirtine veya lon wuygarligimin sadeligine go-
tirmektedir. Bunlarin yaninda Bizans sanatinin ku-
rallann ile aydinlatacagimiz bir motif, Orta Asya
kékeninin gértilmesi yaninda, Mandala motifleri
arasinda koyboluveriyor.

Evrensel deferler ve (ying ile yang birlesmesinde
oldugu gibi) karsitlarin  yanyana geldigl varolusu
dile getirmesi 20. ylzyill sanatcilarinin yapitlarinda
oldugu gib Anadolu kilimlerinde de gériilmektedir.

Bu tir geometrik ve sembolik motiflerin psi-
kolojik c¢odziimlenesinl Carl Gustav Jung'in aras-
tirmalarinda gérmelkteyiz.

1909'dan sonra yaptifi bazi resimlerine "do-
agaclamalar" (improvisation) adimi veren Kandins-
ky'nin bu yapitlarinda hala figtirlere, binalara, dag-
lara, vb...rastlanwr; ancak bunlar artik betimleme
degil, birer isaret olma islevini ytiklenmislerdir. Bun-
larin dogrudan dogruya o nesnelerle degil, bu nes-
nelerin  sanatqt {arafindan daha &nce yalin-
lastinlmis betimlemeleriyle llgiler! vardir. Bu tutum
girsel ve diigsel bir izlenim yaratir. Klee, yaratma-
min gercek temeli olan maddelerin f{iziksel dinyasi
ile ruh diinyasimn birligine, bir insanin duyabilecegi
en buytk yalunlifi duyuyordu. Doganin stireclerinin
gorsel kanitlarimi bulmalk igin, evreni ve Insam in-.
celiyordu. "Balifin Cevresinde" adh resimini ornek
verecek olursak, orta yerde dikkatinl ¢eken ana mo-
tifiyle basit gibi gdériintir; oysa bu resimde dogal ve
geometrik bicimler, betimlemeler ve isaretler ilging
bir dazen icinde bir araya getirilmistir. Bunlarnn
hepsi bahg cevrelerlerse de, biitiin degisikliklerine
ragmen birbirleriyle iliski kurarlar ve birbirlerinin iz-
lerini tasirlar. Burada bulus ve benzetme tam olarak
birbirleriyle kaynasmstir. Klee'nin bu yapiti igin ya-
pilan anlatimi Anadolu'nun gobekli kilimleri i¢in de
gecerli bir anlatim olarak kabul edebillriz (Resim 3-
4) .

Miro'nun resimlerinde bir insanin i¢ odaklan-
maswmnin elverdigince kendine 6zgi dill ve ctimle ya-
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Resim 3

pisiyla dile getirdigl bir agiklamay! alglarsak da,
biitiin bu olaylarn strati herseyden cok dikkatimizi
ceker. Isaretlerle kurdugu dil, resimleriyle bir ya-
kunlik kurulup onun swradan, fakat ayn zamanda
da Insancil bilgilerinin ortaya cikmasiyla kendi ken-
dini anlatmasim yine Anadolu kilimlerinde gor-
diigiimiizii sdylemekle abartmg olmayiz.

Sonug olarak; estetik degerlendirmeler toplum-
larm kilttrlerine bagh olarak degiskendir. Gele-
neksel anlamda fonksiyonel olarak yapilims bu tar
srneklerin evrensel sanat ve estetik olgatlerle de-
gerlendirilmesi daha saghkl olacaktir. Bu goriisler
cercevesinide kilimlerin sanat yapiti olarak, aym
soyut tablolar gibl sanat pazarma sunulmasi, bu
prezantasyonu yaparken konuya sanatsal ve estetik
kaygilarla yaklasilmasi gerektifiine dikkat celerek
sOzlerimi bitirmek {stiyorum.

Resim 4
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