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Ozet

Azerbaycanli bestecilerin piyano yaraticiiginin cesitli gelisim asamalarinda, yeni sanat
akimlarina strekli bir ilgi, miizikal ifade araclarim yenileme egilimi var. Yirminci yiizyilin
ilk yansinda, Romantizm ve Empresyonizm ile birlikte, mugamdan gelen ilkeleri de
iceren Azerbaycan piyano miiziginin milli gelenekleri Avrupali bestecilerin calismalarina
dahil edilmistir. Bunlardan biri, G.Garayev’in adiyla baglantili olan ve daha sonra ulusal
besteci yaraticiiginin diger alanlarinda parlak tezahiiriinii bulan neoklasizm egilimiydi.
Azerbaycan bestecilerin piyano calismalarinda neoklasizmin egiliminden bahsederken, bu
Uslubu karakterize eden ana oOzelliklerden kisaca bahsetmemiz gerekiyor. G.Garayev’in
piyano icin yaptig1 calismalar orneginde, ulusal miizikal diisiincenin ilkelerinin neoklasik
tarzda kullamlan araclarla birlestirildigini gorliyoruz. Bestecinin cok sesli eserlerinde,
mugam disiincenin diizenlilikleri artik gecmisin ve giiniimiiziin cok sesli yazim uslubuyla
ayni degildir, ayn1 zamanda on iki tonlu kromatik tonalitenin “ortaminda” da tezahiir eden
bu son derece farkli sistemlerin kesisme noktasin1 bulmada yazarin elde ettigi yeni sanatsal

kalitenin acik bir 6rnegi olarak kabul edilir.
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Azerbaycan bestekarlarinin fortepiano

yaradiciliginin muxtelif inkisaf
merhelelerinde daim vyeni bedii
cereyanlara maraq, musiqi ifade

vasitelerinin yenilesdirilmesine meyil
musahide edilmisdir. XX esrin birinci
yarisinda  Azerbaycan fortepiano
musigisindemillienenelerveocimleden
mugamdan axib gelen prinsipler
romantizm ve impressionizm ile
yanasi, Avropa bestekar yaradiciliginda
yer almis bezi basqa uslub temayulleri
mecrasinda da reallasdintirdi.
Bunlardan biri Q.Qarayevin adi ile
bagl olan ve sonradan milli bestekar
yaradiciiginin  diger sahelerinde de
parlaq tezahurinu tapan neoklassisizm

temayulu idi (Qafarova, 1992, s.26).
Azerbaycan bestekarlarinin fortepiano
yaradiciliginda neoklassisizm
temayulunden danmsarken bu Uslubu
seciyyelendiren baslica xususiyyetleri
qisa sekilde geyd etmeyi lazim bilirik.

Neolkassisist usluba maraq
fortepiano  eserlerinde  fakturanin
polifoniklesdirilmesinde, «qrafik»

ifade usulunda, ciddi klassik formalara
muracietde, rasionalist aydin tefekkir
terzinde 6zunu buruze verir. Melumdur
ki, neoklassisizm bir cereyan kimi
1920-ci ilde F.Buzoninin  F.Bekkere
aciq mektub seklinde cap etdirdiyi
«Yeni klassisizm» adli  meqalede
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«elan edilmis» ve «XVII -XVIII esrlerin
gedim reqs musiqgisine muraciet, gedim
senetkarlarin polifionik yaz1 usullarinin
dirceldilmesi,  opera-buffa  janrinin
heyata qaytarnilmasi, erken klassisizm
ucun seciyyevi olan janrlara muraciet»
kimi mueyyen edilmisdi. 1924-cu ilde
I.Stravinskinin ireli siirdiiyli «Geriye,
Baxa dogru» siiarn da miixtelif milli
bestekarlig mekteblerini temsil eden bir
sirasenetkarlar terefinden desteklenir. Bu
cagirisin mahiyyeti I.S.Bax musigisi ticiin
seciyyevi olan mentiqin, inkisaf ve musiqi
formasi qurulmasi prinsipleri ile en yeni
ifade vasitelerinin birlesdirilmesinden
ibaret idi. Neoklassisizm, stilizasiyadan
tamamile fergli olan bir temayil
idi, bele ki, eger stilizasiya, yeni
uslublasdirma bestekarin 6z Uslubunu
basgasininkina tabe etdirmesi demek
idise, neoklassisizm bunun eksine olan
bir temayul olaraq, basgasinin Uslubunu
bestekarin 0z uslubuna tabe etdirmesi
ile seciyyelenirdi. Bir sira fortepiano
eserlerinde neoklassisist movgeden cixis
eden Q.Qarayevin dest-xettinde bu,
tamamile aydin tezahiir edir (ibrahimova,
2011, s.44).

Q.Qarayevin neoklassisist usluba
miracieti onun biitlin yaradiciigi boyu
musahide edilen senet axtanslan ile,
bestekarin muxtelif Uslublarin seciyyevi
cehetlerini  milli zeminde sinamaq
niyyyetiile baglh idi ve sibhesiz ki,
bu maragin oyanmasinda onun XX esr
musiqisinin ~ korifey  senetkarlarinin
musigisi ile tamshigt da mihim rol
oynamisdi. Bir terefden P.Hindemit,
I.Stravinski  yaradicaiigi  ile  yaxin
tanislig, bununla yanasi, D.Sostakovic,
S.Prokofyev musiqisine olan hedsiz
maraq bunu sertlendirmisdi. Tesadufi
deyil ki, Q.Qarayevin geleminden ¢ixmis,
neoklassisizm  Uslubuna  miuracietin
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parlag numunesi olan Sonatina onun

D.Sostakovicin sinfinde tehsil aldig
dovrde yazilmisdir.
Q.Qarayevin neolkassisist usluba

aid olan fortepiano eserlerinde bu
temayul Uclin seciyyevi olan baslica
elametleri goruruk ki, bunlar erken
klassisizm dovru janr ve formalarinin
dirceldilmesinde, gedim musiqiye
xas cehetlerin XX esrin kompozisiya
vasiteleri ile  zenginlesdirilmesinde,
gedim musiqide tetbiq edilen Usullarin
XX esr musiqgisinin janr, forma, dil
unsurleri ile govusdurulmasinda ozinu
biiruze verir. Q.Qarayev yaradiciiginda
yer almis neoklassisizmin orijinalligi
ondadir ki, XX esr musiqgisinde genis
intisar tapmis bu Uslub temayulunin
seciyyevi elametleri burada milli musiqi
tefekkiriniin ve ilk novbede mugam
senetinin muhum Uslub cehetleri ile
uzvi sintezini tapmisdir. Q.Qarayevin
neoklassisist Uslubda yazdig1 fortepiano
eserlerinde mugamdan gelen prinsipler
materialin  teskili, musigi formasi,
faktura ve xususen, melos seviyyesinde
tamamile askar nezere carpir.

Milli musiqi enenesinin  neoklassisizm
uslubu mecrasinda en parlaq tecessimu
numunelerinden biri Q.Qarayevin
a moll Sonatinasidir. Yuxarida
geyd etdiyimiz kimi, bestekar bu
eseri Moskva konservatoriyasinda
D.Sostakovicin sinfinde tehsil aldig
dovrde (1943) bilavasite 6z mielliminin
rehberliyi altinda yazmisdir. Bu eser
cavan bestekarin neoklassisist yazi
Uslubunun  xisusiyyetlerini  mugam
ve asiq senetinden gelen prinsiplerle
uzlasdirmaq istiqgametinde apardig
yaradiciliq isinin bariz numunesi hesab
edile biler.
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Qeydedekki, herbirseneteserindeoldugu
kimi, bu Sonatinada da muxtelif uslub ve
cereyanlardan ireli gelen xususiyyetler
muellifin ferdi gelemi, benzersiz dest-
xetti cercivesinde o derecede mohkem
ve Uzvi bir qovusugq seklinde tecessumunu
tapmisdir ki, bunlarn bir-birinden suni
suretde ayiraraq tehlil etmek mumkin
deyildir. Lakin dissertasiyada qarsiya
goydugumuz vezifelerle bagli olaraq,
tehlil prosesinde bestekarin ferdi dest-
xettini formalasdiran baslica uUnsurleri
ayriligda digqgete catdirmagi vacib hesab
edirik.

Sonatinanin hisselerinden her birinde
umumi neoklassisist Uslub mecrasinda
kokleri mugama gedib cixan prinsiplerin
musiqi toxumasinin muxtelif
seviyyelerinde oOziinu buruze verdiyini
gore bilerik. Bele ki, Sonatinanin
birinci hissesinde ilk novbede diqqeti

tematizmin «prokofyevsayagi» yiingil
motorikas1 ile secilen hereketi celb
edirse, movzunun acilist prosesinde
megam-lad baximindan buradaki sur
intonasiyalan («h» ve <«b» tonlarinin
«gyunu» <«a» mayeli sura isaredir)
getdikce mohkemlenerek, inkisaf

prosesinde gah melodiya ile bas arasinda,
gah fakturanin eyni bolumunde «h» ve
«b» tonlarinin novbelesmesi sayesinde
eyniadli mugamin instrumental versiyasi
ile konkret assosiasiyalar dogurur.

Sonatinanin birinci hissesinde struktur
gaydalarina ciddi riayet edilmesi,
tematizmin inkisaf Usullar klassisizm
dovru musiqisine xas olan cehetler kimi
gavranmlir. Melodiyadaki xromatizmler
Umumi seslenmeye dissonanst boyalar
asilasa da, musiqinin baslica «sur» ab-
havas1 danmilmazdir ve tamamile aydin
ozunu buruze vermis olur. Burada
megam tezadlan da maraqli sekilde

qurulur, bele ki, mieyyen mesafede
movzulararasindaki kontrast «@»
ve «h» mayeli sur megamalarinin

qgarsiladinlmas1 seklinde tefsir edilir;
birinci hissenin son bolmesinde her
ikisinin esas tonalliq rolunu oynayan asur-
da seslenmesi sonata dramaturgiyasinin
esas prinsipine uygun (tezad ve bunun
inkisaf neticesinde yeni keyfiyyet kesb
etmesi) hell edilmisdir. Birinci hissedeki
intonasiya inkisaf1 prosesinde dissonansh
seslenmeler fonunda cox zaman megam
mensublugu «itib-batan», perdelenen
tematizmin hissenin son xanelerinde «a»
mayeli sur megaminin seciyyevi ve temiz
kadans intonasiyasi ile tamamlanmasi
olduqgca elametdardir ve cox zaman mehz
bu sekilde tamamlanan asiq havalarinin
sonlugunu xatirladir.

Sonatinanin ikinci hissesinde mugamdan
gelen prinsipler ilk novbede hissenin
tematizminin teqdimati ve inkisafi
prosesinde, hemcinin intonasiya
inkisafinin dramaturgiyasinda 6z eksini
tapmisdir. Bu hissede movzunun
tesekkiilli ve inkisafi bilavasite mugam
kompozisiyasinda movzu amilinin
teqdimati ve inkisaf1 prinsipi ile baglidir.
Bu mulahizeye aydinliq getirmek ucun
mugamin Oziinde moévzu mefhumunun
xususiyyetleri ve bunun kompozisiyada
teqdimat ve inkisaf xususiyyetleri
barede mieyyen tesevvire malik olma

zeruridir.  «Mugamin  ferdi  oOzelliyi
ilk novbede buradaki kicik tematik
ozek - mikromdvzudadir... Mugamin

en Kicik bitkin qurumu - guse hemin
mikromovzunun defelerle variant yolu
ile deyisdirilmesi neticesinde bundan
clcerib  yetisir”  (Babayev, 1990,
s.34). “Destgahlarin tehlili mugamda
mustesna formayaradici ve dramaturji
ehemiyyete malik olan xususi tipli musiqi
movzusunun oldugunu iddia etmeye
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esas verir... Mugamdaki Maye mefhumu
burada baslica movzu funksiyasini yerine
yetirir ki, bu da butov kompozisiyada
total teskiledici ehemiyyete malikdir.
Mugam monodiyasindaki biitiin inkisaf
prosesi mugamin esas qayesini ozlinde
cemlesdiren bu «covher»den, «maya~»dan
toreyir» (Mahmudova, 1994, s.88).

Mugam movzusunun tesekkiilli ve inkisaf
prinsipini aciglayan bu muddealan esas
gotursek, deye bilerik ki, Q.Qarayevin
fortepiano Ucln Sonatinasinin ikinci
hissesinde movzunun teqdimati mehz bu
prinsipe esaslanir. Burada movzu cuzi bir
motivden toreyerek, tedricen genislenir,
megam perdeleri etrafinda dolanmalar,
kicicik intonasiya vahidlerinin variantl
«aciqlanmasi», sekvensiyavari hereket
(cox vaxt asagi istiqametde) vasitesile
get-gede 0z diapazonunu genislendiren
bir melodiyaya cevrilir.
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prosesinde askara cixaraq, kulminasiya
aninda son derece ifadeli ve tesirli
sekilde teqdim edilir. Hisseni baslayan
bu cuzi material Sonatinanin butin
ikinci hissesinde tematizmin «maya»sin
teskil edir ki, bele bir inkisaf da,
yuxarida qeyd etdiyimiz kimi, mehz
mugam kompozisiyalar1 {iciin olduqca
seciyyevidir.  Movzu, novbe ile «a»,
daha sonra «f» ve repriz bolmesinde
yeniden «a» mayeli surda kecir. Hisse
boyu bas veren inkisaf, yiukselen xett
uzre aramla davam eden bir proses kimi
gedir ve bu prosesin gedisinde movzunun
tedricen genislenmesi ile beraber,
faktura cehetden de «kressendovari» bir
inkisafi musahide edirik, bele ki, faktura
get-gede vyeni seslerin daxil olmasi
hesabina polifoniklesmeye baslayir. Hem
diapazionun davamli ve ardicil suretde
genislenmesi, hem fakturanin getdikce
gatilasmasi, umumi dinamikanin
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Nota 1: Qara Qarayev fortepiano liciin Sonatina Il hisse
Kicik bir tematik o0Ozekden butov yikselisi seslenme gerginliyinin

kompozisiyanin tematizminin toremesi
- bilavasite mugam kompozisiyalarinm
seciyyelendiren prinsipdir ki, Sonatinada
bunun parlag tecessuminu gorurik.
Sonatinanin bu hissesinin evvelinde
verilen hemin clizi intonasiya nuvesinin
ehemiyyeti hisse boyu sonraki inkisaf
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tedricen artmasinm sertlendirir; reprizde
movzunun basda ve melodiyada iki
muxtelif tonalligda kecirilmesi zamani
tetbiqg edilmis stretta uUsulu sayesinde
politonal effekt meydana gelir; hissenin
kulminasiya megaminda baslica
movzunun 0zeyini teskil eden intonasiya
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elementi en yuksek registrde tekidle tamamile yeni mustevide tetbiq
ve son derece ekspressiv seslendikden edildiyinin sahidi olurug.
sonra qisa bir enis bas verir ki, bu zaman
hemin intonasiya nivesinin basda esas Qeyd edek ki, bu hissede inkisaf
tonalligda seslendiyini goruruk. Bu, prosesinde maovzunun mugam
hissenin kodasidir. tematizminin inkisafi Ucln seciyyevi
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Nota 2: Qara Qarayev fortepiano li¢iin Sonatina Il hisse koda

Belelikle, Sonatinanin ikinci hissesi boyu
aramla davam eden pillevari yukselis
ve ani, oldugca qisa bir enisle evvelki
nogteye qayidilmasini da bilavasite
mugam kompozisiyasinin  qurulusunu
seciyyelendiren prinsip ile elagelendire
bilerik. Sonatinamin ikinci hissesinde
baslica qayenin, fikrin tematik ifadesi
olan baslangic intonasiyasini mugam
kompozisiyasinin  evvelinde  «beyan
edilen» esas qayeni ifade eden mozvu ile
muqayise ede bilerik; her iki mévzunun
tesekkulu ve inkisaf prosesi de eyni
isiqgametde - yukselen xetle inkisafa
meruz qalir. Mugamda bu esas modvzu
ilk defe «Berdast» sobesinde teqdim
edilerek sonradan mugam sobeleri
ile pille-pille yukselir ve kulminasiya
nogtesine catdiqdan sonra bas veren
lakonik enis vasitesile yeniden gayidib
ozunun evvelki ¢cixis nogtesinde bir daha
tesdiglenir. Bu baximdan Sonatinanin
ikinci hissesinde bestekar terefinden
mugam kompozisiyasinin ve forma-
prosesinin esasinda duran prinsipin

olan Uusullarla, intonasiya oOzeklerinin
tekrar ve variantlanmasi, sekvensiyavari
hereket vasitesile acilmasi, Umumiyyetle
Q.Qarayev melosuna xas olan cehetdir.
Buna bestekarin tekce fortepiano
yaradiciigindan deyil, diger janrlarda
yaratdig1 eserlerinden de coxlu sayda
misallar getire bilerik. Meselen, «Leyli

ve Mecnun» simfonik poemasinda
komekci partiyanin  movzusu, «Don
Kixot» simfonik gravirlerinden

«Aldonsa» ve «Don Kixotun olumu» ve
bir sira basqa numuneler Q.Qarayev
melosunun koklerinin bilavasite mugam
zemininde formalasdigin1 gosterir. Yeni
bu xtsusiyyet imumilikde Q.Qarayevin
ferdi dest-xettinin vacib bir Unsuru
ve bunun mugamla bagliliginin bariz
nimunesi kimi giymetlendirilmelidir.

Eyni zamanda, Sonatinanin bu hissesinde
tematizmin  tesekkulu ve inkisaf
prinsipleri ~ bestekarin  neoklassisist
usluba muracietinin de bariz nimunesini
teskil edir. Bele ki, burada dahi alman
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senetkar1 1.S.Baxin musigisinde rast
gelinen tematik inkisaf usullan ile de
mugayise apara bilerik.

Q.Qarayevin i.S.Bax yaradiciligina maraq
gostermesi, bir terefden polifoniyaya
meylli olmasi, eyni zamanda 0z
eserlerinde tematizmin qurulusu
prinsiplerinde alman bestekarinin dest-
xetti Ucun seciyyevi olan xususiyyetlere
arxalanmasi tesadiifi deyildir. ilk névbede
geyd edilmelidir ki, dahi Uzeyir bey
enenelerinin davamcisi olan Q.Qarayev,

milli musiqi tefekkuru prinsiplerini
ozunde dasiyan bir senetkar kimi hem
alman bestekarinin dest-xetti, hem

de milli musigimiz Ucln ortaq hesab
edile bilen intonasiya ifade vasiteleri
ve inkisaf Usullarinin - movcudlugunu
sezerek bunlan {ize ¢ixarmaga calisirdi.
I.S.Baxin eserleri iiciin olduqca seciyyevi
olan cehet - eserin esas ideyasinin
«maddilesdirilmis» ifadesi olan, evvelde
tezis seklinde teqdim edilen kicik bir
intonasiya materialindan butov eserin
tematizminin meydana gelmesi, bu
movzunun 0z daxili potensialin1 tedricen
aciglamas1 prosesinde sanki fasilesiz
davam eden bir intonasiya axininin
yaranmasi, serbest metrik qurulusa
malik olan movzulanin inkisafinda
diqgeti celb eden improvizasiyaliligin
genis yer almasi, umumiyyetle, eserin
baslica movzusunun merhele-merhele
davam eden inkisafi - butin bunlar
Azerbaycan mugam kompozisiyasinda da
rast geldiyimiz cehetlerdir. Aydindir ki,
I.5.Bax musigisinin tamamile fergli bir
bedii-estetik platformaya esaslandigini,
tamamile fergli bir milli ve professional
zeminde, fergli Uslub mecrasinda
yetisdiyini nezere aldiqda, bu migayise
geribe gorine biler. Lakin bestekarin
0z eserlerinde tetbiq etdiyi prinsipler
eyni zamanda musiqi tefekkurine aid
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en Umumi tefekkur ganunlarindan ireli
geldiyine gore hemin ganunlarin dovrden,
milli mensubiyyetden asili olmayaraq,
Umumiyyetle, musiqi yaradiciigr dclin

seciyyevi oldugunu nezere alaraq,
muxtelif medeniyyetler daxilinde
0zunu gostermesini ganunauygun

hesab ede bilerik. Q.Qarayevin eserleri
bunun bariz numunesidir. Q.Qarayev
ozunun fortepiano eserlerinde Bax
musiqisi Ucun seciyyevi olan recitativ-
deklamasiya diiziimlii melos ile mugam
melosunun xususiyyetlerini Uzvi suretde
birlesdirmeye nail olmus ve bu sintez
bestekarin ferdi dest-xetti ve uslubu
kontekstinde yeni bedii keyfiyyet kesb
etmisdir.

Sonatinanin  Uclncl  hissesi  rondo
formasinda yazilmisdir ve ilk baxisda
burada tematik rengarengliyin olmasi
teessirat1 yaranir. Bele ki, refren
funksiyasin1 dasiyan movzu - bas sesde
«staccato»larla verilmis sade musayietin
fonunda seslenen, duzulusu etibarile
S.Prokofyevin geribe bir yungulluye
malik olan skertsovari melodiyalarim
xatirladan, eyni zamanda askar suretde
yalli ritmikasinin  xususiyyetleri ile
secilen movzudur; epizodlar ise bundan
hem faktura cehetden, hem obrazli-
emosional baximdan fergli olub, akkord
qurulusa malik, lirik movzulardir. Lakin
eslinde bu, yalmz ilk teessuratdir
ve Uclncli hisseni diqqgetle nezerden
kecirsek, burada da mohkem bir
tematik gqohumlugun oldugunu gorerik.
Bu hissenin ilk baxisda rengarenglik
teessiirat1 bagislayan tematizmi eslinde
eyni bir intonasiya ehtiyatindan
toremisdir. Refren ve epizodlarin melodik
xetlerini muqayise etmekle bunun sahidi
olurug:

Belelikle, Sonatinasi

Q.Qarayevin
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nimunesinde bestekarin mugam Sonatinasindangoriiriik ki, o, neoklassisist
prinsiplerini neoklassisist uslubda uslub Uclin seciyyevi olan, bu temayul

yazilmis fortepiano eserinde hansi yolla
tetbiq etdiyini gore bilerik. Sonatina,
neolkassisist temayuliun bariz nimunesi
olsa da, Umumiyyetle, yaradiciiginin
muxtelif merhelelerinde muxtelif Uslub
temaydullerine Uz tutan, hem qedim,

hem  miasir bestekar yaradiciliginin
vasitelerinden bacarigla istifade
eden Q.Qarayevin tutdugu senetkar

movgeyini rehber tutdugu senet
prinsiplerini  askar numayis etdirir.
Bu da ondan ibaretdir ki, Q.Qarayev
xalgigimizin - musiqi senetinin felsefesi
ve estetikasinin derin qatlarin1 duyur
ve sifahi eneneli musigimizin ifade
vasitelerinden bacarigla istifade ederek
esl milli senetkar movgeyinden cixis
edir, Avropanin bestekar yaradiciliginda
tesekkul tapib inkisaf etmis bedii
cereyanlar, muxtelif Uslub temayulleri
mecrasinda formalasmis  prinsipleri,
bestekarliq texnikasini 0ziinexas terzde
tetbiq edir. Bestekarin fortepiano

ve

cercivesinde yer almis ifade vasitelerini
mehz milli zeminde, sifahi eneneli
musiqgi senetimizin derinliklerinden axib
gelen prinsiplerle uzlasdiraraq tetbiq
edir. Q.Qarayev, geyri-milli zeminde
meydana gelib intisar tapmis bedii
vasiteleri sadece 0z fortepiano eserine
kocurmur. Milli musiqi tefekkurune
ve ilk novbede mugam senetine xas
olan janr, uUslub, formayaranma,
kompozisiya  prinsiplerine  derinden
beled olan senetkar sanki bunlarin diinya
bestekar yaradiciliginda tesekkil tapib
inkisaf etmis ifade vasiteleri ile ortaq
cehetlerini, kesisme nogtelerini axtarib
taparaq, o0z ferdi dest-xetti cercivesinde
uslub baximindan uzvi bir tamliq teskil
eden gozel fortepiano niumuneleri
yaradir.

Q.Qarayevin fortepiano yaradiciliginda
Serg-Qerb sintezini maraqli ve olduqca
orijinal bir «formatda» teqdim eden
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numunelerden biri - «24 prelud»
silsilesinden XII h moll prelududir. Bu,
silsilenin ikinci defterini tamamlayan ve
buradaki isigi obrazlardan baslayaraq,
derin  facieviliye  dogru  yonelmis
dramaturji  obraz  inkisafimm  sona
catdiran preluddur. Preludden alinan
ilk teessurat bunun obrazli mezmununun
L.van Bethovenin ve F.Sopenin matem
xarakteri ile asilanmis fortepiano eserleri
ile yaxinligin1 sezmeye imkan verir. Eyni
zamanda eserin intonasiya mezmununu,
tematizmini, musiqgi dilinin muxtelif
cehetlerini diqqgetle arasdirdigda hemin
facievi-matem obrazinin tecessimunde
bestekarin milli musiqi tefekkuru ve ilk
novbede mugam senetinden gelen bedii
ve kompozisiya usullarina arxalandigini
goruruk.

Eserin tonallig1 - h moll-dur. Lakin ele ilk
xanelerden ostinat sekilde basda verilmis
oktavalarin fis mayeli «<Segah» mugaminin
intonasiya materiali ile gohumlugu
askar olur: bu, hemin mugamin mayesi
etrafinda eyniadli lad-megamin V ve |l
pillelerinin komeyile dolanan seciyyevi
intonasiyadir ki, bestekar bunu h moll-un
dominantasi etrafinda dolanma seklinde
teqdim etmisdir. Basda oktavalarin
triollarla geden hereketi sanki agir
matem yurusunu tesvir edir. Baslarin bu
minvalla 4 xane seslenmesinin ardinca
preludiyanin baslica movzusu yer alir.
Bu movzu ilk novbede geyri-muntezem
ritmik qurulusu ile diqgeti celb edir;
artig movzunun teqdimati ve ilkin inkisaf
merhelesinde bunun tesekkul ve acilis
prosesinin mugam tematizmine xas olan
terzde getdiyi belli olur. Bele ki, movzu
sanki olduqca ifadeli ve tesirli seslenen
intonasiyanin  daxilinden tedricen
yaramb inkisaf edir ve buradaki inkisaf
da mugamdaki intonasiya inkisafin
xatirladan Usullarla, varinat-sekvent
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yolla gedir.

Mugamla «gohumlug» melodik xettin
getdikce daha yuksek registrleri ehate
etmesinde, aramli yukselisinde de 06z
eksini tapmisdir.  Hemcinin, burada
ostinat bas ile musigi toxumasinin
baslica movzunu aparan hissesi arasinda
ritmik cehetden hemahengliyin
olmamasi, sabit, deyisilmez bas ile
serbest ritmik quruluslu melodiyanin
birge seslenmesinde mugam senetinde
genis yer alms zerb-mugamlarin esas
prinsipinin - ritmik cehetden muntezem,
deqiq instrumental musayiet fonunda
geyri-muntezem ritmikali melodiyanin
(vokal) seslenmesi prinsipinin
tecessumunu gore bilerik. Belelikle, XII
fortepiano prelidiiniin tekce baslangic
fragmentini nezerden kecirdikde, burada
hem fakturada bas ile melodiyanin
garsiiglh munasibetinde, hem intonasiya
mezmununda, hemmelodiyaninrecitativ-
deklamasiya duziminde, hem movzunun
tesekkilu ve ilkin inkisaf merhelesinde
bilavasite mugam senetinden ireli gelen
prinsiplerin tamamile yeni mustevide ve
yeni kontekstde, miasir yaz1 texnikasi

usullan  ile tecessum etdirildiyini
goruruk.

Q.Qarayevin neoklassisist uslub
mecrasinda mugam prinsiplerini
tezahlr etdiren fortepiano eserleri

sirasinda onun preludleri xususi yer
tutr. Sohbet bestekarin «24 prelud»
silsilesinin dorduncu defterinde
cemlesen, neoklassisist Uslubda yazdig
preludlerinden gedir.

«24  prelud»  silsilesinin ~ sonuncu
defterinde Q.Qarayevin polifoniyaya
meyilli olmasi ve polifonist kimi yuksek
senetkarligi  6ziiniin parlaq ifadesini
tapmisdir.
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Q.Qarayev preludlerinin dordincu defteri
bestekarin  neoklassisist meyillerini,
onun gedim dovr musiqgisinin janr ve
formalarin1 yeni kompozisiya Usullar,
yeni yazi texnikasi vasitelerile, eyni
zamanda milli musiqi yaradiciigindan
gelen prinsiplerle uzvi suretde
sintezlesdirmesinin parlag numunesidir.

Q.Qarayev silsilesinin son defterine daxil
olan alt1 preludde bestekar barokko
dovrunin janr ve formalarina miraciet
ederek bunlarin tefsirini hem XX esr
senetkart movgeyinden, hem Azerbaycan
bestekan olaraq, milli zemine
dayaqglanan bir muellif kimi teqdim edir.
Bestekar preludler gisminde ricerkar,
passakalya, fuga, invensiya kimi gedim
niimuneleri yaratmisdir. Sadaladigimiz
numunelerin adlarindan melum olur ki,
Q.Qarayev burada polifonik musiqginin
janr ve formalarina genis yer vermis ve
ozunun polfonist meharetini bir daha
parlag numayis etdirmisdir. Bestekarin
preludlerinin  zirvesi hesab edile
bilen bu defterde miuellif polifonik
janr ve formalardan, polifonik inkisaf
usullarindan genis istifade edir ve en
deyerlisi budur ki, bunlari mugama xas
olan materialin teqdimati ve inkisafi
prinsipleri ile ele meharetle qovusdurur
ki, yalmiz Qarayeve xas olan dest-xettin
bariz numunesini goririk. Bestekar,
ozunun fortepiano eserlerinde de hem
orta esr polifonistlerinin, hem de XX
esrde polifoniyanin inkisafinda muhum
rol oynamis senetkarlarin nailiyyetlerini

milli  musiqi  tefekkuru  zemininde
bacanqla sintezlesdirerek, bunlan yeni
bedii keyfiyyetde teqdim etmisdir.

Burada bir daha i.S.Baxin yaradiciligini
xatirlamali oluruqg, bele ki, Q.Qarayev
0z muellimi D.Sostakovic¢ vasitesile dahi
alman senetkarinin yaradiciliq dslubuna
xas olan cehetleri derinden menimsemis

ve yeni mustevide tecessum etdirmisdir.
Hemcinin burada XX esrde polifonik
musiqinin janr ve formalarinin inkisafinda
mustesna rol oynamis diger bir alman
bestekan - P.Hindemitin de tesirini gqeyd
etmeliyik.

Q.Qarayev terefinden gedim formalarin
ganunauygunluglarinin mugami
formalasdiran prinsiplerle Uzvi suretde
birlesdirilmesi  numunelerinden  biri
kimi «24 prelud» silsilesinin dorduncu
defterinden son numuneni - 22 saylib
moll preludunu nezerden kecire bilerik.

B moll preludi Q.Qarayev terefinden
passakalya kimi gedim polifonik numune
cercivesinde mugama xas olan ifade
usullan ve formayaranmasi pinsiplerinin
nece qovusduruldugu barede tesevvir
yaradir. Bestekar burada passakalyaya
xas olan, tarixen bu janr cercivesinde
mohkemlenmis olan facievi mezmunu
boyuk senetkarligla tecessum etdirmeye
nail olmus, fortepiano miniaturinde
facieviliyi yuksek bedii seviyyede eks
etdirmisdir.

Q.Qarayev gedim polifonik janr olan
passakalya ile milli musigimizin klassik

nimunesi olan mugam arasindaki
umumiliyi, bunlarin ortaq xususiyyetlere
malik  oldugunu senetkar duyumu

ile sezerek ilk baxisda bir-birinden
boyuk zaman ve mekanla ayrilan bu
iki mukemmel qurumun mezmunu ve
obrazlar alemini seciyyelendiren ve
bunun ifadesini «reallasdiran» ortaq
formayaranmaprinsipini-improvizasiyali-
variantl prinsipi Uze cixarmis ve bunun
esasinda esl milli numune yaratmisdir.
Subhesiz ki, bu ortaq prinsip bir-
birinden uzaq olan passakalya ve mugam
janrlarinda obrazli mezmunun tipindeki
umumilikden ireli gelir. Mueyyen obrazin
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tedricen davam eden aramli inkisafi
her iki janr iiclin seciyyevidir. Mugamda
da, passakalyada da baslica gayenin
merhelelerle inkisafim musahide
edirik. Yuxarda vurguladigimiz, mugam
kompozisiyasini seciyyelendiren prinsip
- intonasiya inkisafinda improvize
elementinin olmas1 seraitinde mugamin
formasinda vehdeti temin eden, aparici
rol oynayan «maye» mefhumu burada
helledici rol oynamisdir. Q.Qarayev,
passakalya daxilinde hemin maye
prinsipini yaradiciligla tetbiq ederek
sanki bunu saquli-polifonik «formata»
kecirmisdir. Ostinat polifonik «lay» teskil
eden movzu burada daim tekrarlanan,
sabitlik funksiyasim qoruyub saxlayan
unsur kimi cixis edir.

B moll preliidinde mugama xas olan
sanki «spiralvari» inkisaf, yeni Umumi
prosesde  enis-yoxuslarin  olmasina
baxmayaraq, tedricen yukselmekde
davamedeninkisafigore bilerik. Preluduin
kulminasiya noqtesinde bu intonasiya
ve dinamik yiikselisin son hedde catdig
zaman oktava sessirasindan kenara
cixmasi diggeti celb edir.

ostinat
intonasiya

Preludde passakalyanin
maovzusunun 0zunun
mezmunu-mahiyyetce deyisdirilmis
mugam menseli intonasiyalardan
qurulmusdur. Tamamile basga bir lad-
harmonik miuhite yerlesdirilmesine
baxmayaraq, bu materialin mugamin
intonasiya  potensialindan  toremis
dolanma seciyyeli oOzeklerden ibaret
olmasi askardir.

Prelidin lad-megqam qurulusu da
murekkebliyi ile secilir. Passakalyanin
movzusu sur  intonasiyalan ile
asilanmisdir; burada V pillenin yarim ton
alcaldilmas1 Q.Qarayevin sur megamina
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istinad eden melodiyalan Ucln seciyyevi
hesab edile biler - meselen, bestekarin
«Leyli ve Mecnun» simfonik poemasinda
Giris movzusu da hemin boyalarla
asilanmisdir.  Buradaki «fes» tonunu
prelidin esas tonalligi olan b moll
movgeyinden nezerden kecirsek, DDVII-
un esas tonu oldugunu gorerik. Maraqlidir
ki, movzuda diger istinad perdesi -
dominanta pillesi olan «f» de aydin
gabardilir. Belelikle, mugamda miieyyen
mesafede ozunu buruze verdiyine gore
hec bir daxili ziddiyyet yaratmayan
bele qovusuglar passakalyada sanki bir
yerde cemlesmis halda verilir ki, bu da
melodiyanin sonraki polifonik inkisafi

ucun mueyyen «enerji toplamasini»
temin edir.

Belelikle, XXII sayli fortepiano
preludinde  bestekar  passakalyanin

tefsirini teqdim ederken bunun mugamla
temas nogtelerini, mezmun ve forma
seviyyesinde butun kesisme megamlarin
taparaq, senetkarligla tetbiq etmisdir.

Sonuc¢

Q.Qarayevin polifonik eserlerinde sifahi
eneneleri musiqgiden gelen prinsiplerin
tetbiginden danisarken daha bir muhim
ceheti diqqete catdirmaliyiq ki, bu
da bestekarin istifade etdiyi ostinato
prinsipidir.  Subhesiz ki, yuxarnda
tehlil  etdiyimiz  polifonik  musiqi
nuimunelerinde, fuga ve passakalyada
ostinato prinsipi muhum formayaradici
prinsip kimi fealiyyet gosterir. Yeni bu,
adlarnim cekdiyimiz polifonik forma ve
janr Uclin «dogma~» prinsip kimi artiq
mohkemlenmisdir.  Lakin  mugamdaki
formayaranma  prinsiplerini, mugam
kompozisiyasindaki dramaturji inkisafi
arasdirdigda goruruk ki, burada da
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ostinato prinsipi oldugca qabariq sekilde
0zunu buruze verir.

Mugamdaki inkisaf prosesinin dramaturji
prinsipi burada esas rol oynayan maye
mefhumunun mutemadi olaraq «ayaq»,
yaxud, Avropa musiqisine aid terminle
ifade etsek, kadensiya seklinde qayidib
seslenmesi burada ostinato prinsipinin
mustesna rolunu Uze c¢ixarmis olur.
Her bir mugamda forma-prosesin idare
edilmesinde ve ostinato prinsipinin
«islemesinde» muhum rol oynayan ayaq
fenomeni eslinde hemin mugamin esas
gayesinin ifadesi olan baslica movzunun
varianti, yeni bunun kompozisiya boyu
tamhiquqlu bir temsilcisi funksiyasin
dasiyi.  Miuntezem olaraq qayidib
seslenen, mugamdaki intonasiya
inkisafi prosesini sanki tenzimleyerek,
esas qgayeden her bir uzaglasmanin
«kompensasiyasini» o0deyen ve esas
fikri, ideyam sanki mitemadi olaraq
tesdigleyen bu <«ayag-»lar mugamdaki
ostinato prinsipinin bariz numunesidir.
Mugam tedgiqatcilarn bu barede konkret
muddealar ireli surmusler. Bunlardan
birini sitat seklinde diggete catdirmagla
kifayetlene bilerik: «Mugamdaki tezad
kadensiyanin bunu ehate eden amillerle
garsiigh munasibetinde cemlesmisdir ve
tezis-antitezis munasibeti kimi mieyyen
edile biler. Mayeden her bir uzaglasma
buradaki merkezi ideyanin daha derinden
acilmasina istigametlendirilmisdir:
zirveye dogru gelen yoldaki coxmerheleli,
fazali inkisafda atilan her bir addim 6z
yolunda «ayaqg»la rastlasaraq, heqigeten
de sanki «ayaq saxlayir» ve bunun ardinca
yeni merhele gelir ki, bu da yeniden
hemin ayaq-kadensiya terefinden
nezaretde saxlamili. Ayaq mefhumu
intonasiya mezmunu etibarile mugamin
esas movzusundan toreme olduguna
gore... bunun diger amillerle munasibeti

«moOvzu-geyri movzu» kimi gebul edilir.
Mehz bu daxili tezad, movzu ile «qgeyri-
movzunun», kohne ile yeninin, tezisle
antitezisin «mubahisesi» forma-prosesin
esas hereketverici quvvesi kimi fealiyyet
gosterir...»(Hesenova, 2011,  s.112-
113). Buradan aydin olur ki, Q.Qarayev
polifonik janr ve formalara miuraciet
eden zaman burada muhum konstruktiv
funksiyanm yerine yetiren ostinatligin
da hemin janr ve formalarin mugam ile
carpazlasdigi bir megam oldugunu sezmis
ve bu xususiyyetden istifade ederek,
polifoniyanin butiin ganunlarin1gozleyen,
eyni zamanda milli musiqi tefekkuruntn
ve ilk novbede mugam senetinin de esasli
prinsiplerine uygunlugu eyani niimayis
etdiren eserler yaratmisdir. U.imanova
Q.Qarayevin klassisizme miuracietinin
sebeblerini arasdiraraq, haqli olaraq
bele neticeye gelir ki, bestekar ucun
helledici amil «obyektiv ve subyektiyv,
ekspressiv ve rasional, duygulu ve
intellektual baslangicin tarazlasmasidir.
Qarayevin Azerbaycan musigisine xas

olan Umumilesmis felsefilik (mugam),
hegigetin obyektiv-epik inikas
(asig medeniyyeti), bedii tenasubun

mukemmel hissiyati gaytarmaq metodu
klassik kompozisiya formalarinin musiqi-
emosional aleminin «cilovlanmasina»
esaslamir»  (Iimanova, 1990, s.11).
Belelikle, Q.Qarayevin fortepiano
Uclin yaratdigr eserler nilimunesinde
milli musiqgi tefekkuru prinsiplerinin
neoklassisizmuslubucercivesindeistifade
edilen vasitelerle iizvi qovusugunun elde
edildiyini goruruk. Bestekarin polifonik
eserlerinde ise mugam tefekkiriiniin
ganunauygunluglan artiq eyni vaxtda
hem kecmis ve muasir dovrun polifonik
yazi Uslubu, hem de on iki tonlu xromatik
tonallig «mduhitinde» tezahur ederek
muellifin bu, son derece ferqli sistemlerin
kesisme noqtesini tapmasi sayesinde
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elde etdiyi yeni bedii keyfiyyetin bariz
numunesi kimi giymetlendirilir.
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Mugam principles used in Gara Garayev’s piano works in the
east-west

Extended Abstract

The manifestation of East-West synthesis in the field of music culture in itself covers a wide range
of valuable and complex problems. When we look at the historical development of the art of music,
which we have defined for centuries as the “Eastern” and “Western” musical culture, we can see that
their interrelationships have a very ancient history and are manifested in many ways. The problems we
examine in this study are specifically related to the work of national composers of the twentieth century
and piano music, which is one of its important branches. The piano music of Azerbaijani composers
includes a crossroads of different musical traditions and sources belonging to the East and the West.

At the same time, one of the main factors in the formation of piano music is the attachment to
national music. However, Azerbaijani composers are never satisfied with this situation, they appeal
to different trends and tendencies of European music, and widely use their means of expression.
Thus, the factor of nationality is gradually deepens, and as a result, the style of piano music is
undergoing a broad evolution. According to national principles, the new features of European
music were “diffused” and took a new form of a unique unity and interesting results of a new
quality emerged.That is, as a result of the intersection of different musical cultures, a completely
new artistic quality is obtained. It finds its interesting, “multicultural” solution not only in
the adaptation of the genre but also in the style. Azerbaijani composers are examples of the
principles of the East, represented in the oral traditional national music, belonging to the West,
neo-romanticism, neoclassicism, neo folklorism, widespread dodecaphonic writing techniques,
aleatoric, sonorities, etc. They have proved the inexhaustibility of the possibilities of integration,
even with the works they have created as a result of the synthesis of tradition and modernity.

The national composer’s creativity is combined with the features of our traditional
oral music through the artistic and technical means of modern music, new methods of
composition, as well as folklore, neo-folklorism, neoclassicism, postmodernism, the
latest trends, and styles. It is a manifestation of a problem defined as Western synthesis.

At various stages of the development of the piano creativity of Azerbaijani composers, there is a
constant interest in new artistic trends, a tendency to renew the means of musical expression.
In the first half of the twentieth century, national traditions in Azerbaijani piano music, including
the principles flowing from mugham, along with Romanticism and Impressionism, were embedded
in the work of European composers. One of them was the tendency of neoclassicism, which was
associated with the name of G.Garayev and later found its brilliant manifestation in other areas of
the national composer’s work. When speaking about the tendency of neoclassicism in the piano work
of Azerbaijani composers, we need to briefly mention the main features that characterize this style.

Piano works which are involved the neoclassicist style of G. Garayev that are typical for this
indication, we see that the period of these people classicism genre and the revival of ancient music
composition aspects of the twentieth century using enrichment, which applies the ancient music of
the twentieth-century music genres, forms, manifests itself in the combination of language elements.
The originality of neoclassicism in Garayev’s work lies in the fact that the characteristic features
of this stylistic trend, which is widespread in the music of the twentieth century, are important
styles of national musical thinking and, above all, the art of mugham. In the piano works written
by G.Garayev in the neoclassical style, the principles of mugham are completely obvious at the
level of the organization of the material, the form of the music, the texture, and, in particular,
the melody. Thus, in the example of G.Garayev’s works for piano, we see the organic combination
of the principles of national musical thinking with the means used in the neoclassical style.
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