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Sevilay CINAR

Asik Tarzi Miizik Gelenegine Paralel Yorumlar: Baris Mango!

Oz

Bir edebiyat gelenegi bilinciyle dile getirilen duygularin, miizikal ifade ile
biitiinliik kazanmasidir Atk Miizigi. Bu miizik kiiltiirii icerisinde; sozsel
ifade, bir edebiyat gelenegi bilincini gerektirdigi gibi, miizikal ifade de
gelismis bir miizik bellegi gerektirir. Miizik bellegi ise asiklarin iginde
bulunduklar1 gesitli kiiltiir ortamlarinda yer alan ezgi kaliplarindan,
asiklarin birikim ve yetenekleri dogrultusundaki miizik zevklerinden olusur
ve yine asiklarin yasam kosullari, icra ortamlari dogrultusunda zenginlesir.
Bu hususta asiklar, icinde bulunduklar1 ve temas halinde olduklar kiltir

ortamlarinin miizik kaliplarina sadik kalirlarken, bu kaliplara paralel olarak
kendi stillerini yaratirlar.

Hem edebi hem miizik kimligi ile asiklarin tasiyict ve yaratici iki biiyiik
vasfini, sanat¢it kimliginde barindiran Baris Mang¢o'nun miizigine
bakildiginda; Mango'nun bir edebiyat gelenegi bilincine vakif oldugu,
miizikal ifadelerinde bulundugu kiiltlir ortamlarindan beslendigi gibi,
yorelerin kiiltiirel degerlerinden de etkilenerek miizik zevkini olusturdugu
ve hatta tipki asiklarin miizik anlayisinda tanimlandig: iizere; yerel miizik
kaliplarina sadik kalarak ve bu kaliplara paralel olarak kendi tarzini yaratma
yoluna gitmis oldugu goriiliir. Bu bilgilerden hareketle; durusu ve
sOylemiyle bir agik kimligine paralel kimlik oldugu diisiiniilen Barig
Mango'nun, miizik kimligine bakilacak olursa, kimi karsilastirmalar
yapilmasi gerekir ki; “Asik miiziginin anlat yapist ile Mango'nun miiziksel anlat:
yapist arasinda nasi bir iliski vardir?” ve “Bu anlati yapisi icerisinde, dsik
miiziginin temsil bicimi nasildir?” sorulart 6ne ¢ikar. Ilgili sorular
yanutlanirken; asik tarzi miizik verilerinin tamimlar1 ve 6rnekleri iizerinden
karsilastirilacak olan Mango'nun sarkilari, asik tarzi miizik gelenegi ile
iliskilendirilecektir. =~ Karsilastirmali  ¢alisma  kapsaminda,  cesitli
kaynaklardan uyarlanan miiziksel ¢oziimleme Ogelerinden faydalanilirken,
miizikte metinlerarasihga karsiik gelen ¢Oziimleme geregleri de
kullanilacaktir.

Anahtar kelimeler: Asik Tarzi, Asik Miizigi, Baris Manco, Miiziklerarasilik,
Metinlerarasilik.

“Bir Diinya Barig't etkinlikleri kapsaminda, Cagdas Halk Ozam: Baris Mango
Sempozyumu'nda (2019), bildiri olarak sunulmus olan bu c¢alisma; sempozyum
sunumundan farkli olacak sekilde biiyiik olciide revize edilmis ve genisletilerek yeniden
yazilmistir.
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A§1k Tarz1 Miizik Gelenegine Paralel Yorumlar: Baris Manco

Parallel Performance To Asik Style Music Tradition: Baris Mango?

Abstract

As oral expression entails a literature tradition conscious, musical expression
also entails a developed musical memory in Asik Music where feelings
expressed with the conscious of a literature tradition gain integrity with the
musical expression. This musical memory is consisted of tune patterns
existing in various cultural environments where asik are present,
background of dsik music tastes in line with their abilities, and richens in
accordance with the living conditions, performance environments of asik.
Accordingly, while asik are faithful to the musical patterns of cultural
environments where they live and are in contact with, they create their own
styles in parallel to these patterns.

Once the music of Barig Mango which holds two great qualifications of dsik
carrier and creator with both literary and musical identity into the
performer’s identity is examined; it can be said that Mango has a grasp of the
conscious of literature tradition, while he is fed in his musical expression
from the cultural environments he is present, he has creates his music taste
by being impressed from the cultural values of the vicinities and even, he is
faithful to the local music patterns and has created his own music style in
parallel to these patterns, as is defined in the musical understanding of just
as asik. Starting from these information, if the musical identity of Baris
Mango which is thought to be parallel to the asik identity with his attitude
and discourse is examined, some comparisons are required to be done; the
following questions come forward; “What kind of relation is there between the
discourse structure of Astk music and musical discourse structure of Mango?” and
“How is the Astk music represented within this discourse structure?”.

While answering the questions; songs of Mango to be compared over
definitions and examples of agik style music data will be associated with
asik style music tradition. Within the scope of the comparative study, the
analysis tools corresponding to the intertextuality in the music will be used
while it is utilized from the musical analysis elements adapted from various
sources.

Keywords: Asik Style, Agsik Music, Baris Mango, Intermusicality,
Intertextuality.

Giris
Asik Miizigi, bir edebiyat gelenegi bilinciyle dile getirilen duygularin,
miizikal ifade ile biitiinlitk kazanmasidir. Duygularin dile getirilmesinde

¥Within the scope of Bir Diinya Baris'1 activities, in the Symposium of Contemporary Folk Poet
Baris Mango (2019), this study presented as a bulletin was revised substantially in such a way
which will be different from the symposium presentation and rewritten by being expanded.
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sozsel ifade, bir edebiyat gelenegi bilincini gerektirdigi gibi, miizikal ifade
de gelismis bir miizik bellegi gerektirir. Bu miizik bellegi ise asiklarin iginde
bulunduklar1 gesitli kiiltiir ortamlarinda yer alan ezgi kaliplarindan,
asiklarin birikim ve yetenekleri dogrultusundaki miizik zevklerinden olusur
ve yine asiklarin yasam kosullari, icra ortamlar: dogrultusunda zenginlesir.
Boylelikle “dsiklar, icinde bulunduklar: yorenin miizik kaliplarma sadik kalarak
ve bu kaliplara paralel olarak kendi stillerini yaratirlar” (Duygulu, 1997, s.16).

Yazili kaynaklar ve igitsel veriler 1s13g1nda, hem edebi hem miizik kimligi ile
agiklarin iki biiyiik vasfini, yani tasiyict ve yaratici vasiflarini®, sanatg
kimliginde barindiran Baris Man¢o’nun miizigine bakildiginda; bir edebiyat
gelenegi bilincine vakif olmakla birlikte, miizikal ifadelerinde, bulundugu
kiiltiir ~ ortamlarindan  beslendigi, yorelerin  kiiltiirel ~degerlerinden
etkilenerek miizik zevkini olusturdugu goriiliir. Oyle ki Mango'nun, tipki
asiklarin miizik anlayisinda tanimlandigy {izere; yerel miizik kaliplarina
sadik kalarak ve bu kaliplara paralel olarak kendi tarzini yaratma yoluna
gitmis oldugu goriliir.

Umay Giinay’in (1992), Mango'nun; ...dsik tarzi edebiyat geleneginin anlamlar,
degerler ve kurallar biitiiniine, paralel kabulleri dile getirdigini goriiyoruz (s.3)
tespitinden hareketle; durusu ve sdylemiyle bir asik kimligine paralel kimlik
oldugu diisiiniilen Baris Manc¢o'nun, miizik kimligine bakilacak olursa, kimi
karsilagtirmalar yapilmasi gerekir ki; “Asik miiziginin anlati yapist ile
Mango’'nun miiziksel anlati yapisi arasinda nasil bir iligski vardir?” ve “Bu
anlat1 yapisi igerisinde, asik miiziginin temsil bi¢imi nasildir?” sorulari 6ne
cikar. Sorular yamitlanirken; Senel'in Kastamonu'da Asik Fasillart (2007)
calismasindaki bilgiler 1s181inda; asik tarzi miizik verilerinin tamimlari ve
Ornekleri tizerinden karsilastirilacak olan Mang¢o'nun sarkilari4, asik tarzi
miizik gelenegi ile iligkilendirilecektir. Ayrica, Celikcan'in Miizigi Seyretmek
(1996) calismasindan uyarlanan ¢oziimleme Ogelerinden faydalanilarak,
Aktulum’un Miizik ve Metinlerarasihk (2017) c¢alismasindan, miizikte
metinlerarasilia karsilik gelen ¢oziimleme geregleri kullanilacaktir.

Asik Miizigi Paralelinde Manc¢o’nun Miizik Anlatisinin Ozellikleri

Asik Sanatinda Miizigin Islevi: Agik sanatinda miizigin; edebiyat
sekillerinin kolay hafizaya alinabilmesine yardimci olmasi;, edebiyat
iirlinlerinin dinleyici tizerinde daha tesirli olabilmesini saglamasi, irticlen
siir okuma esnasinda dinlenme, diisiinme imkani saglamasi; s6z iiretiminde
ilham vasitasi olmasi; dinleyici ile iletisimi kolaylastirmas: gibi islevleri

3Pertev Naili Boratav, dsiklik gelenegi icinde, dsiklarin iki biiyiik vasfim one ¢ikartir: Taswyicilik ve
Yaraticilik. ... Tagiyicilik, vashi igerisinde, ge¢mis ustalarin adlarin ve sanatlarini yagatmak, onlari her
ortamda saygiyla ydd etmek ve eserlerini seslendirmek baslica gorevlerden biridir. Yaraticilik vasfi
baglaminda, dsiklar kendi sanat giiclerini ispat etmek ve sohretlerini yaymak icin gayret gdstermek ve
yeni iiriinler yaratmak zorundadirlar (Akt.Senel, 2007, s.104).

4Agik tarzi miizik yapma gelenegi baglaminda degerlendirilmek iizere Mango'nun; Geng
Osman (1973), Ahmet Bey’in Ceketi (1988), Siileyman (1992), Iste Hendek Iste Deve (1971), Kalk
Gidelim Kiiheylan (1973), Egri Dogru (1981), Uzun Ince Bir Yoldayim (1975), Kul Olayim Kalem
Tutan Ellere (1971), Lambaya Piif De (1973) ve Oliim Allahun Emri (1972) calismalar: secilmistir.
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siralanabilir.

56z konusu islevleri belirgin olarak gozlenen -THM genel repertuvari iginde
de 6nem arz eden- Ornekler ise, asik sanati icerisinde anlat: tiiriine dayali
miizik® kapsaminda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sanat igerisinde onemli
repertuvar elemanlar1 arasinda siralanan; kimi zaman kahramanlik
hikayelerinin anlatildii, kimi zaman asigin kendi yasamindan Ornekler
sundugu bu hikayeler; konunun tasidigi hisse uygun diisecek ezgilerle
okunurlar®. Mang¢o'nun bu paraleldeki 6rnekleri; hem Geng¢ Osman’ gibi
yorumladig1 geleneksel ezgiler; hem de Ahmet Bey'in Ceketit, Siileyman?®, Iste
Hendek Iste Devel, Kalk Gidelim Kiiheylan!! gibi kendi yaratimlaridir’2. Bu
anlatisal yap: igerisinde, miizigin tekrara dayali yapisal o6zelliginin,
dinleyicinin metni ezberlemesini sagladigin1 ve boylelikle metne katilimin
olanakhh kilarak dinleyici de ozdeslesme etkisini pekistirdigini belirten
Celikcan'mn (1996, s.152-154) ¢oziimlemelerinden ve soz-miizikal diizeydeki
tekrarlar1 degerlendirmesinden hareketle, Mango'nun anlati tiirii 6zellikleri
gosteren s6z konusu eserleri, ezgi ve Oykii siireleri dikkate alinarak
incelendiginde;

e " —E Ovki Stizesi: 04.43 dk.
- Ahmet Bey'in Ceke Ezgi Siitesi: 01.15 ds.
Oyku Strest: 02.17 dk.
| KalkGidelmKiheyln -~
Ezg Surest: 01.56 dk.
—E Ovykd Stresi: 02.25 di
Ezg Suresi: 02.35 dk.

— Siileyman

Ovki Sresi: 01.13 dk.

— i§te Hendek i§te Deve —E Fgi Siitesi 02,08 di

Ahmet Bey'in Ceketi ve Siileyman’da Oykii siirelerinin uzun oldugu, soz-
miizik tekrarlar1®® ve miizik, -dsik miiziginde de oldugu {izere- sozii
destekleyen, hikayeyi giliclendiren bir unsur olarak goriilmektedir. Kalk
Gidelim Kiiheylan ve Iste Hendek Iste Deve orneklerinde de miizigin anlatim
siiresinin uzunlugu ve metinlerinde gecen kimi Ogelerin seslerle tasvir

S..anlatt tiirii tdbiri, ..mensiir ve manzim edebi yapilarmn, bir biitiiniin parcalart olarak bir arada
kullamldigr musikili/musikisiz, sozlii (nadiren sozsiiz), uzun soluklu geleneksel anlatilar, seklinde
tanimlanabilir (Senel, 2007, s.105).

®Detayli bilgi i¢in bkz. Senel, 2007, s.105.

’Geng Osman, 45'lik, Yavuz&Burg Plakeilik, 1973.

8Ahmet Bey'in Ceketi, Sahibinden 1htiyagtan, Emre Plak, 1988.

9Siileyman, Mega Mango, Emre Plak, 1992.

1Of§te Hendek I'gte Deve, 45'lik, Sayan Plak, 1971.

Kalk Gidelim Kiiheylan, 45'lik, Yavuz&Burg Plakeilik, 1973.

12Bu drneklere ilaveten; metne bagl olarak, -miizik-metin iliskisi incelenmemis olmakla birlikte-
Bal Sultan, Diral Dede’nin Diidiigii, En Biiyiik Mehmet Bizim Mehmet, Halil [brahim Sofrasi,
Hemgerim Memleket Nire, Kazma, Adem Oglu Kizgin Firin Havva Kizi, Mercimek, Kirik (Eski)
Bir Fincan, Lahburger, Nane Limon Kabugu... siralanabilir.

13Celikcan'in (1996, s.154) calismasindan model alinarak hazirlanan, séz-miizik tekrarlarini
gOsteren tablo.2 yazi ekindedir.
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edilmesi dikkat ¢ekmektedir. Bu tespitlere bagli olarak, Manco bir yoniiyle
¢agimin imkanlarin1 kullanan temsilci olma 6zelligi gostermektedir. Aym
zamanda, dsiklik geleneginin en onemli varolus amaglarindan biri halk: eitmek ve
musiki-siir yoluyla tiirlii mesajlar vermektir (Senel, 2007, s.66) ki Mango da
bir¢ok sarkisinda' oldugu tiizere, s6z konusu sarkilarinda; yasadigi sosyal
¢evre unsurlarmni, folklorik unsurlari ustalikla kullanarak toplumsal
duyarliligini miizik-giir yoluyla sergilemektedir.

Bunun yaninda, anlati tiiriine baghh olmakla birlikte; Senel’in (2007), asik
miizigi genel repertuvar: igerisinde anlatimli ¢algr musikisi/tasvirl musiki
karakterinde agiklamalar: ve ornekleri de mevcuttur. ...bu cesit drneklerin,
geleneksel halk yasantisindan toplum hdfizasina naksedilmis kimi olaylar: sadece
ezgi ile ifdde eden ve dzellikle de yasatildigi dar sahalarda tammlanabilen bir musiki
karakterinde (s.108) oldugunu aciklamasindan ve yine konuyla ilgili olarak
Anadolu’da bir kisim enstriimantal eserlerin herhangi bir yerinde yapilan kiiciik
pastorale effect’s tarzindaki taklidi pasajlarin da tasviri drnekler kapsaminda ele
alinabilecegini (s.110) bildirmesinden hareketle; Mang¢o’'nun incelenen
sarkilarindan Kalk Gidelim Kiiheylan’da, -0zellikle tekrarlarda- atin yiiriiytiis
hallerinin tasviri niteliginde melodik-ritmik motifler gériilmektedir.

Asik Miiziginde Okuyus Ozellikleri: Asiklarin 6zgiinliiklerinin birer
gostergesi olan okuyus 6zellikleri, ¢alip-sdylemenin inceliklerini barindirir
ve pek tabiidir ki bu 6zellikler, kisiden kisiye gesitlilik arz eder. Bu cesitlilik
igerisinde, ritim-ezgi kalibini nitelendiren Siimmani agz1 ya da asiret adiyla
anilan Barak agzi gibi, yoresiyle-usta asiklarin adiyla anilan ¢alip-sdyleme
bigimleriyle karsilasilir. Bu sdyleme bigimleri, sesin siddetiyle, melodik-
ritmik siislemelerle, dilin kullanim o6zellikleriyle cesitlenir. Okuyus
ozellikleri icinde dsik miiziginde dikkat ceken wve ifadeyi giiclendiren bir unsur
olarak onem tasiyan niians, cogu zaman konusma diline yakin, recitative ve syllabic
(heceleme) icrdlarda tercih edilir (Senel, 2007, s.98). Soz-miizik ifadesini
giiclendiren bu okuyuslar, agik miiziginin hakim okuma geleneklerindendir
ki Baris Mango'nun sdz-miizigi kendisine ait oldugu eserlerinde, s6z konusu
ozellikleri gosteren konusma diline yakin icra bigimleri goriilmektedir. Bu
durumun Orneklenebilecegi belirgin verilerden Siileyman isimli sarki,
konusma diline yakin icra edilmektedir ki bu sarki ayni1 zamanda elestirel
dille yazildigr icin bir yoniiyle, asik edebiyatinin karakteristik siir
bicimlerinden, taslamaya paralel bir 6rnek olarak da degerlendirilebilir.

Asiklarin Miiziksel Uretimi ve Asik Miiziginde “Usta Mali”: Agiklar, -
yetistikleri kiiltiir ortaminda, bulunduklari icra ortamlarinda- belleklerinde
yer alan bir miizigi (usta mali, yoresel melodi kaliplar1), dogaclama ya da
hazirlikli olarak yeni sozlerle seslendirirler, deyislerini soylerken, yeni besteler
yapmazlar. Yetistikleri yorenin miizik tarz ve tavirlar: icinde kalarak sozlerini eski

“4Cocuk gelin sorununa degindigi Bal Sultan sarkisy;, paylasimin, emegin, alin teri ile
kazanmanin 6nemini dile getirdigi Kazma sarkisy; kiiltiirel degerlerin degisimine gondermeler
yaptigr Lahburger sarkis1 ve pek cogu, Man¢o'nun toplumsal sorunlara, konulara duyarsiz
kalmadigimni drnekleyen ¢alismalari olarak siralanabilir.

15,..bir kugsun Otiigiiniin cura ile tasviri, baglama ile bir atin dort nal ve rahvan gibi yiiriiyiis ve kosu
hallerinin tasviri...Senel, 2007, s.110.
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ezgiler iizerine doserler (Tiifekgi, 1983, s.340) ki bu seslendirmeler igerisinde
melodik-ritmik minimal degisiklikler s6z konusudur. Bu bilgilere bagh
olarak, usta mali tabiri; ezgi kaliplari, 6zel okuyus tarzlari, agiz kullanimlari,
yoresel ezgi stilleri gibi bir¢ok unsuru iginde barindirir [Usta Mali = Ezgi
Kaliplar1 + Ozel Okuyus Tarzlar1 + Agiz Kullanimlar1 + Yoresel Ezgi
Stilleri'¢]. Hazir kalip ezgilere s6z doseyerek usta mali sekliyle icra etmek -
gelenekteki tabiriyle tegannide insad'- asik miiziginin esaslar1 arasindadir.
Asiklar hem eski ustalara ait deyisleri, hem de kendi deyislerini cogunlukla usta mali
kalp ezgilere diseyerek ya da geleneksel ezgi stillerini kendilerince kompoze ederek
seslendirirler (Senel, 2009, s.65) ki énce hikdyeyi kuran, sonra ona miizik yazan, en
son olarak da sozlerini yazan'® Baris Manco'nun miiziginde de, geleneksel ezgi
stillerinin kendince kompoze edilerek seslendirildigi goriiliir. Ornekten de
anlasilacag1 {izere; Mango'nun, Egri Dogru'”da, Goniil Gurbet Ele Varma
tiirkiisii ile benzer miizik kalibim1 kullanarak, asik geleneginin dominant
kiiltiirtinde de hakim olan yaratici anlayisi gerceklestirdigi yani kendi siirini
yazarak tegannide insad hadisesini gergeklestirdigi, asik sanatindaki iiretim
anlayigini bulundugu kiiltiir ortamina tagidig1 gortiliir.

.3ﬁM‘IELQI

kimibat kimi do gu  kuzey giimey he p si dogru kimsege r ki

bozuk yolu ef rieg ri  dog mdog m bemimyo lum bana dog mu  hig yolumdan

d5 ner mivim e Heg ©H dogmdog m e rdof rmua ma yinededog m

Nota.1. Egri Dogru

YA GE LI NR A GE LN MEZ  HER GU 26 LE
KioMioowou ki A € BE  NiM DER O
DOLOUR VE Ri CE ViM 26 R ZA UM GR BE

S O S S e . S .
= R S 5 e s v g S 5903 oS B
—— warm e et e ==

ME ¥iL VER ME YA SE ViR ow ose VL MEZ GELEY  GE LEY
i i oo vaeu W NR YA BU LUN  MAZ o o
TE LIN KAW RI YA GE Ki LR YA GE KiL  MEZ .

EY

Nota.2. Goniil Gurbet Ele Varma?2°

16Detayl1 bilgi i¢in bakiniz Senel, 2007: 65.

Asiklar arasinda, hazir kalip ezgilere soz doseyerek, ‘usta maly’ teldkki edilen teganni sekilleriyle
(okuyuslaryla) icrd etmeye tegannide ingdd denir (Senel, 2007, s.65).

18Hissettigim gibi bestelerim. Ancak her yazdigim besteyi onden bir hikdye, bir kurgu olarak kafamda
toparlarim. ‘Bu dykiiyii, bu olay: miizikleyece§im’ diye otururum. Yani once hikdyeyi kuruyorum, sonra
ona miizik yaziyorum, en son olarak da sozlerini yazryorum (Tunca, 2005, s.128).

YEgri Dogru, 45'lik, Tiirkiiola Plak, 1981.

20TRT Miizik Dairesi Yayinlarr, THM Repertuvar No: 537

[1039]



Sevilay CINAR

Metinlerarasilik Baglaminda Man¢o’nun Miiziginde
Yorumlama Bicimleri

Fotograf.1>! Fotograf.22

Metinlerarasilik, miiziksel bir mirasin yeni bigimlere sokularak giincellenmesine
olanak saglar (Aktulum, 2017, s.57) ki Barig Mang¢o'nun bir roportajinda
yaratim siirecini anlatirken;...Hicbir seyi folklordan oldugu gibi almiyorum,
kendi kafama gore yeni bastan yaziyorum...Ben birtakim benzetmeler, ¢agrisimlar
yaparak bagka sekillerde soyliiyorum... (Tunca 2005, s.131-132) ifadeleri,
konunun bu baglamda da agiklanmasin gerekli ve olanakl kilar.

‘60’'l1 yillarda postmodernizm? ile birlikte ortaya ¢ikan, oncelikle edebiyatta
sonrasinda ise tiim sanat dallarim1 degerlendirmekte kullanilan, postmodern
yaklasimla sanatsal degerlendirme yapma konusunda 6nemli bir kavram ve
eylem olan metinlerarasilik?*; Aktulum’a (1999) gore;...metnin ozerk oldugu
diisiincesi benimsendikten sonra, yaygin olarak kullamlan bir kavram olmugtur.
Metinlerarasinda hicbir metnin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz olamayacag
diisiincesi  ortaya  ¢ikmaktadr. Bu  diigiince 1960’larda  ortaya  cikarak
postmodernistlerin de sanata bakis agilarindaki 6nemli bir yaklagimi da beraberinde
getirmistir (s.18).

Klasik Tiirk Miiziginde postmodern yaklasimlari degerlendirdigi
calismasinda Esen de; postmodernizmde tanimlanan popiiler, gelenege olan
yakinlik ve gelenekten yapilan alintilar ile yenilerini olusturma ve icrd etmenin on
planda oldugu yaklasimlarin baskinligindan séz etmektedir. XX. yiizyilin
ikinci yarismi degerlendirdigi postmodernist siirecin ve bu doénemin
sOylemleri olan; calg1 icralarinda yeniden yorumlamalar, ilham almalar,
ezgisel-ritmik yeni eklenmeler, popiiler ve deneysel seslendirmeleri
ornekledigi c¢alismasinda®; Baris Mango'nun -XX. ylizyilin kemenge
icracilarindan Ciineyd Orhon'un eslik ettigi- Daglar Daglar (1970)

2 http://www.bursadabugun.com/haber/baris-manco-suz-gecen-18-yil-789322 html

2 https://www.youtube.com/watch?v=mtapbslpYlk (Nazar Eyle Klip, 1974)

BFarkliliklar: (tarz/anlatm bigimi/vd.) bir araya getiren, ge¢mis ve gelecegi aymi derecede
barindiran ‘postmodernizm’, yalmizca bir yaratici kuram tarzi degil, ayn1 zamanda genel bir
toplumsal durumdur. En belirgin 6zellikleri; gesitlilik, olumsallik ve muglaklik; kiiltiirlerin,
komiinal geleneklerin, ideolojilerin yasam bigimlerinin ya da dil oyunlarmin siirekli ve
indirgenemez cogulculugudur (Detayh bilgi i¢in bkz. Marshall, 1999, 5.592-595).

2Detayl bilgi i¢in bkz. Esen, 2014, s.50.

?Detayl bilgi i¢in bkz. Esen, 2014: 49-77.

[1040]


http://www.bursadabugun.com/haber/baris-manco-suz-gecen-18-yil-789322.html
https://www.youtube.com/watch?v=mtapbslpYIk

A§lk Tarz1 Miizik Gelenegine Paralel Yorumlar: Baris Manco

sarkisindan  hareketle;, Manco'nun kemenceyi popiiler miizik ile
tamistirdigini belirtmis ve bu  tamsikligt  kemenge icralarinda
postmodernizmden kaynakli seslendirme 6rnegi olarak nitelendirmistir.

Esen’in s6z konusu ¢alismasindan hareketle; Mango'nun miizikteki “yeniyi’
arayislar olarak da nitelendirilebilecek bu 6rnek ve Mango'nun incelenen
diger sarki sozlerinde ve miiziginde goriilen hem geleneksel hem popiiler
kiiltlirden unsurlar ya da kendi ifadesiyle benzetmeler, cagrisimlar
metinleraras1  gondermeler olarak karsimiza c¢kar ve miiziksel
metinlerarasiligin, sanat¢inin sarkilarinda 6rneklenmesine zemin hazirlar.

Sozgelimi, yeniden yorumladigi Uzun Ince Bir Yoldayim?s, Kul Olayim Kalem
Tutan Ellere” ve Lambaya Piif De? Orneklerinde; eserin ana temasi ve
melodisini goz oniinde bulundurarak, bazi degisikliklere (ritmik esnemeler,
melodik eklemeler, ilave esler) giderek, kendi miizik birikimi ve anlayisin
ortaya koyan ilaveler ile yeni bir seslendirme ortaya koymaktadir.

B e = — — — — i |

Nota.4. Kul Olayim Kalem Tutan Ellere

Alintilamalarin goriildiigii -Elazig Dik Halay1?’ndan motifler islenen- Iste
Hendek Iste Deve ve -Goniil Gurbet Ele Varma tiirkiisii ile benzer kalip ezgide
seslendirilen- Egri Dogru’da (bkz. Nota.l); gelenekten beslenirken, yasadig:
zamanin miizikal ifadelerine dnem veren, kendi miizikal begenilerini de
ortaya koyan seslendirmelerle ge¢misten, gelenekten faydalanarak yeni bir
deyis bicimi olusturdugunu da gosterir. Metinlerarasiigmn eylemleri
arasinda yer alan gelenege baglh olarak alintilar yapmak, Mango'nun soz
konusu Orneginde de usta bir kisiden ya da asik miiziginden alintilar
yapmasi ile rtiismektedir.

zor dur al mak biz den kiz

Nota.5. iste Hendek Iste Deve

26Uzun Ince Bir Yoldayim, 2023, Yavuz&Burg Plakgilik, 1975. [TRT Miizik Dairesi Yayinlari, THM
Repertuvar No: 2973]

2Kul Olayim Kalem Tutan Ellere, 45’lik, Sayan Plak, 1971. [TRT Miizik Dairesi Yayinlari, THM
Repertuvar No: 1735]

BLambaya Piif De, 45'lik, Yavuz&Burg Plakeilik, 1973.

YGelenekteki 6rnegi icin bkz. Binali Selman, Erzurum Bari, $ah Plak, 1986.
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Gelenekteki herhangi bir motifi alarak kendi anlatisina farkli bir ifade
boyutunu kazandirdigy, bir diger ifadeyle eklektik temay1 sergiledigi; Oliim
Allahin Emri®0, Siileyman, f§te Hendek f§te Deve garki 6rneklerinde; saksafon,
bateri, elektro gitar enstriimanlar; davul, zurna, baglama, mey
enstriimanlariyla pekisirken; miiziklerarasilik, geleneksel motif ile
Ozdeslesen karakteristik synthesizer tonu ile saglanmakta ya da gelenekte
goriilmeyen bir tempo ile uyumlanmaktadir. Ayrica, bu miizikal temleri,
kimi zaman aranagme, kimi zaman gecisler, kopriiler olarak
kullanmaktadir. Dolayisiyla, farkh tiirlere ait miizikal unsurlar ic¢ ige
kullanilarak yeniyi ortaya koymak hedeflenmistir.

Yukaridaki 6rnekler 6zelinde Mang¢o'nun icra anlayisimin; yasadig kiiltiir
ortamina duyarliligini s6z unsurlarinda gostermenin yam sira kullandigy
sazlar ve ritim-ezgi kaliplariyla miizik unsurlarinda da goriiniir kilan;
dolayisiyla, gelenekle uzlasan ama ayni zamanda kendi miizik birikimini
bulundugu c¢agin imkanlariyla yorumlayan ve dsik edebiyatinin imajlarin
kullanarak “yeniden yaratma” biciminde karsimiza cikan®® bir Ozellikte oldugu
sOylenebilir.

Degerlendirme ve Sonug

Agik miiziginin belirli dinamiklerinin (sazlar-ezgi kaliplari-niianslar)
goriildiigii Baris Mango'nun miiziksel aktariminda; bu miizigin anlam,
bi¢im, yorum diizeyinde belirleyici roliiniin oldugu goriilmektedir.
Incelenen ornekler ise, Aktulum’un (2017) miizikte metinlerarasilik
degerlendirmelerinden hareketle; ilk baglamindan alinarak yeni bir baglama
karistirilmis ya da aymi baglamlarda yeniden kullamlan Ornekler olarak (s.118)
adeta bugiiniin gelenegi, sozlii kiiltiir geleneginin ¢agdas bicimi gibidirler.

Mang¢o'nun astk miiziginde kullandig1 s6z konusu orneklerin, bu sanatin
miizikal ifadesinde ve sOylem biciminde “nasil” paralellik gosterdigi
ornekleriyle izah edilerek “Agik miiziginin anlati yapist ile Mango nun miiziksel
anlatr yapis1 arasinda nasil bir iliski oldugu” ortaya konulsa da, pek tabii soz
konusu Orneklerin, bu sanatin miizikal ifadesinde ve sdylem biciminde
“neden” paralellik gosterdigi de sorgulanmalidir. Bu noktada, Mang¢o'nun
calismalarini kendi zamansal baglamlar1 icinde degerlendirme geregiyle;
‘Baris Mango’yu, geleneksel miizik verilerine, dolayisiyla da asik miizigine
ceken etkenler nelerdi?” sorusundan yola ¢ikarak, tablo.1’den belirli tarihler
Ozelinde Baris Mango'nun sanat yasamina ve etkilesim halinde oldugu
kiiltiir ortamlarina bakildiginda; Mango'nun iilkemizde popiiler mdiizik
akimlar1 igerisinde yer alan, biinyesinde geleneksel miizik Ogelerini
barindiran Anadolu-rock-pop miizik tiiriiniin 6ncii isimleriyle ¢alismasi; bu
zamansal baglam icerisinde, yabanci parcalara so6z yazma (aranjman

300liim Allah’in Emri, 45'lik, Tiirkiiola Plak, 1972.

31 Bar1s Manco, eserlerinde yer yer dsik edebiyatimin bicim, tiir ve ezgi ozelliklerini yansitmistir. Bu, silik
bir kopyadan ibaret degildir. Asik edebiyatimin imajlarim kullanarak “yeniden yaratma” biciminde
karsmmiza ¢ikan bu Ozellik, onun eserlerinin genis halk kitleleri tarafindan sevilerek dinlenmesini
saglamistir (Dilizgilin, 2009, s.42).
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calismalar1) ya da tiirkiileri Bati1 teknigi ile yorumlama anlayisy; Altin
Mikrofon Miizik Yarismast ile bir¢ok sarkicinin, grubun ortaya ¢tkmasi ve bu
kisi ve gruplarin miizik diinyasi igerisinde popiiler kimlikler kazanmalar1®;
Mango’nun i¢inde bulundugu sanat ortamindan, toplumun dinamiklerinden

neden etkilendigini gosteren 6rnek miizik olaylari olarak siralanabilir.

BARIS MANCO

ANADOLU POP-ROCK!

1958-1lk mizik grubu “Kafadarlar™i kurar. Bu grup Rock’n Roll
coverlar yapar.

1960-Galatasaray Lisesi’ndeki ikinci grubu “Harmoniler”i kurar.
Baris Mango ilk bestesini (Dream Girl) bu dénemde yapar.

1962-Baris Mango ve Harmoniler®in ilk 45°likleri Grafson Plak
sirketinden yaymnlanir. Harmoniler ile 3 tane 45°lik plak doldurur
[Twistin Usa/The Jet ile Do The The Twist/Let's Twist Again
(1962), Cit Cit Twist/Dream Girl (1963)].

1963 -Belgika Kraliyet Akademisi’nde yiiksek dgrenim gdrmek iizere
Tirkiye den ayrilir.

1964 -Fransa'da -Ingilizce, Fransizca sézli olmak uzere- iig sarkilik
45°lik plak yaymlar.

1965-Paris Olympia konser salonunda kendi besteledigi Ingilizce ve
Fransizca sarkilarini seslendirir.

1966-Les Mistigris™ adli Belgikali grupla ¢alismaya baglar.
+Sahibinin Sesi plak firmasiyla anlasarak Les Mistigyis ile birlikte
45°lik gikarir,

1967-Les Mistigris ile yaptign son kayitlar EP’de toplanarak
piyasaya sirilir. (Mango ve Les Mistigris grubu Tirkiye'de
psychedelic rock émekleri sunar.)

1968-“Kaygisizlar™ grubu ile galismaya baslar.?

1969-"A glama Degmez Hayat™ (Kaygisizlar) isimli 45°lik 50.000'in
distiinde satig yapar ve Mango altin plak kazanr.

1960'ar [Halkgilik ideolojisinin yaygml Tralk ki

arttigy yillar]

ilgisinin

+Yabanci pargalara s6z yazma, tiirkiileri Bati teknigi ile yorumlama
anlayist hakimdir.

+Fecri Ebcioglu'nun, “Bak Bir Varmus Bir Yokmus™ (C’est ecrit
dans le ciel) gahismasi, “aranjman”’ admni alan bu turan ilk hit
sarkisidir.

+Orkestralarin gruplara donfigiiminin de gorildigid bu yillarda,
orkestra bazinda tirkd diizenleme akiumu baglar.

+Tilay German™mn ilk 45°ligi (Burgak Tarlasi-Mecnunum Leylamu
Goérdam, 1964), Anadolu Pop’un baslangici sayilir.

+Mogollar, Esin Afsar, Modem Folk Uglisii, Ug Hireller, Baris
Mango ve Fikret Kizilok bu akim igerisinde yer alan sanatgilardur.

+Anadolu Popun, hiz kazandigy bu tarihlerde, Hiirrivet Gazetesi
tarafindan diizenlenen “Altin Mikrofon™ yarismasi baslar (1965).%

—
1970-Mango, “Anadolu Pop” akimina dahil olur.

+Daglar Daglar gahsmasi, 700.000'den fazla satis rakamiyla
Mango'ya altn plak kazandwwken, Tirk Mizigi sazlarmm popiler
miizik ile tanigmasinda 6ncid olur. Ayni zamanda, Mango bu
caligmasiyla kendi tarzinda yeniyi arayislarini sergiler

+*Mogollar” grubu ile bir araya gelir ve “MangoMongol” ismini
ahrlar,

1972-Kurtalan Ekspres'i kurar.*

kokenli
tarzda

1975-Psychedelic rock ve yakin dénemdeki Anadolu
sarkilarindan  farkh  olarak, progressive rock denccek
hazirladigy ilk albiimi 20231 gikanir,

+Kariyerinin tek sinema filmi olan “Baba Bizi Eversene™ de rol alir.

1979 -Kurtalan Ekspres ile “Yeni Bir Gin™ albimini ¢ikarw. Yeni
Bir Giin ile yilin erkek sanatgisi, yilin bestecisi, yilin diizenlemesi ve
yilin grubu édiillerini alir.

1970’1er [Kirdan kente gociin iz kazandig yillar]

+Tirk pop miizigi, “*Aranjman” ve “Anadolu Pop” ana bashkl iki
gizgi olarak devam eder.

+1970'lerin basinda Pir Sultan Abdal, Dadaloglu, Karacaoglan gibi
sairlerin eserleri, yeniden yorumlanr.

+Calgilarda, hem yerel hem de Bati sazlarinin kullanilmasi; sark:
sozlerinde, halk ozanlarinm protest ya da taslamaya iliskin sézlerine
yer verilmesi; Anadolu Pop-Rock'in altyapisini olusturur,

41972 yilinda Cem Karaca ile Mogollar, ilk Anadolu Rock
caligmalari olan “Namus Belasi™ adli 45'liklerini ¢ikarir.

+1972 yilinda kurulan “S$SAT Yapim”, Tirkiye’'nin ilk yapim
sirketidir.
tCem Karaca, Edip Akt gibi I ! I sarkilar

firetmeye baglar.

+Ali izzet Ozkan, Asik Mahsuni, Asik Ihsani, Ruhi Su gibi isimler
politik eserler ortaya koyarlar.

+1970lerin sonlarma dogru iilke ckonomisi iyice bozulur. Yiksck
enflasyon, ckonomik krizler, issizlik vb. sikmtilar artis gésterir.
Yasanan bu siire¢ ve karamsarlik hali de mizige yansir ve protest
séylem hiz kazanr.

1980-Altin Orfe Muzik Feestivali'nde, “Nick The Chopper” ve “Ben
Bir Sarkiyim” adli Bulgar sarkisi ile altin madalya kazanr,

1981-S6ziim Meclisten Disart™ albiimii ile birlikte, 1980'li yillar
boyunca devam edecek olan popiilerliginin doruk noktasina ulagir.
1983 -Tiirk Pop m dalinda yiln sanatgist segilir.
+Eurovision*a Kazma adh sarkisiyla katihir.

1988-"Baris Mango ile 7'den 77've" isimli televizyon program
baslar.

1989-TRTnin yedinci kurulus yili sebebiyle Sezen Aksu ile birlikte
en basarih pop miizik sanatgisi segilir.

1980’1er [Askeri yonetim sirecinin bagladigi yillar]

+12 Eylil
kisitlanir.

1980°de yapilan darbeyle, Szgirlikler biyik lgide

+Tirk Pop’u dabu siiregten etkilenir. Aranjman muzigi en ¢ok
dinlenenler arasina girerken, Anadolu Pop’un &zellikle siyasal
karakterli muzik tavri zarar gorir ve bazi muzisyenler, yurt disina
yerlesmek zorunda kalir.,

!Anadolu Pop-Rock, Bati sazlari esliginde yerel melodilerin islenmesi ile ortaya ¢ikan mizik akimni nitelendirir.
2Altin Mikrofon yarismasi birgok miizisyen kazandirmistir. Bu miizisyenler arasinda Cem Karaca ve Erkin Koray da bulunur.
*Bu grup; Mazhar Alanson, Fuat Giiner (gitaristler), Ali Serdar (baterist) ve Mithat Danisan (bas gitarist)dan olusur. Baris Mango,

Kaygisizlar'la “Trip/Karanliklar Iginde”, "Kirpiklerin Ok Ok Eylc/Aglama Degmez Hayat",

"Flower of Love/Bogazigi" plaklarini yapti,

"Kagizman/Anadolu" ve Paris’te doldurulan

“Baris Mango, Engin Yérikoglu, Celal Given, Ozkan Ugur, Nur Moray ve Ohannes Kemer”in olusturdugu orkestra ile Anadolu’da konserler

wverir.

#Detayl bilgi i¢in bkz. Ok, 2001, s.7-17; turkishmusicportal.org.tr
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1990’lar [Toplimsal muhalefetin canlanmaya galistiga yillar]
1991-Devlet sanatgisi olur.
+12 Eylil 1980 etkisiyle yasanan durgunluk sonrasmda, basta
Mogollar’n tekrar toplanmasiyla Anadolu Pop gruplarmm ismi
tekrar anilmaya baslar.

1995-Taponya’dan konser teklifi iizerine turneye gikar.
+Anadolu Pop-Rock bu yillarda, kirsaldan kente gelen genglerin,
kentlilesme stireclerinin bir pargasi olarak nitelendirilir. Haluk
1996-Japonya” da verdigi konser kayitlarmdan olusan “Live in | Levent, Murat Gogebakan, Kirag gibi isimlerin yaptiklari mizik,
Japonya” albimint yaymlar. cikigindan az sonra tarzini “Anadolu Pop-Rock” olarak tanimlar.

1998-40. sanat yili sebebiyle “Mangoloji” admi verdigi albim
hazirligma baglar.

Tablo.133

Kiiltiirel degisim her zaman toplumsal degisimle es zamanhdir. Biri digerini
anlamlandirir (Ok, 2001, s.245) ki, kirdan kente gogiin biiyiik bir hiz
kazandig1 1970'1i yillar, Tiirk Pop miiziginin yiikselis donemi olarak da
nitelendirilir. Aranjman ve Anadolu Pop’un belirginlik kazandigi bu
donem, ayni zamanda Anadolu-Pop’un politik eksen icinde de
varolmasma zemin hazirlar ve bu eksene bagh olarak; asik sanatinda
protest sodylemin takip edilecegi cizelge.l’de de gorildiigl iizere;
Cumbhuriyet Donemi'nde durgunluk zamanini yasayan protest soylem,
bu yillarda daha yogunlasmis ve bu sanatin temsilcilerini daha goriiniir
kilmustir, tiirkii gelenegini ozanlardan 63renen sanatgilar da, kimi zaman Agstk
Mahsuni Serif’i yakalamugs, kimi zaman da Ruhi Su etkilenmesiyle yeni dilin
olusumunu hissederek, miizikal deneylerinde aranje anlayislarini (Ok, 2001,
s.9) getirir. ‘80’li yillar; askeri yOnetimin ortaya c¢ikardigi sartlar
sonrasinda bu siirecten ve beraberindeki yasaklardan nasibini alan, is
imkanlarinn, plak tiretimlerinin duraksama yasadig1 bir sanat diinyas:
durumunu sergilese de ekonominin hiz kazanmas: igin miizigin start alisi
baglar (Ok, 2011, s.12). 1980 sonrasmmin kiiltiirel ikliminin protest miizige
yansimast da benzer bir bicimde gerceklesir. Ancak ‘Soziin bastirilmasi” ve ‘soz
patlamasi” gibi kavramlarin yanina ‘soziin arada kalmishig” ve ‘soziin yeni bir
bicimde soylenmesi’ gibi kavramlar eklemek de miimkiindir (Duran, 2014
s.153) ki bu ortamda yasanilanlar yeni arayislar1 da beraberinde getirir.

®Tablonun hazirlanmasinda  yararlamilan kaynaklar: Akkus (2017), Canli (2013),
Dogan&Ddonmez (2016), Duran (2014), Orhan (2002), Yangin (2002),
http://www .barismancomix.com
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1923-1960

— Cumhuriyet'in kurulmasimn ardindan, protest soylemin etkisimn azaldigy gorilse e
Styast alanda cok partli siirecin baslamasiyla, protest soylem tekrar etkisini postermeye baglar.

1960°1ar

— Siyasal yasamda, sag ve sol kavramlans belirginlik kazarur.

—Sivasi pidisat dogrultusunda olusan périsler, duk sanat icinde protesto ya da politk sir olarak

tammlanabilecek bir tird olusturur.

~ Agﬂ; Thsani 6nciliginde Dev-Oz (Devrime Ozanlar Dernegi) kurulur.

— Elestirel bag kaldirmin yogunlasmas bu dénemin sonlarina rastlar ki bu dénemde de bagkaldin siirinin
énciliiging Astk Thsam ve Agtk Mahsuni yapmaktadr.

1970Ler

— Siyasal dalgalanmalann yogun olarak yasandifn bir sfirectir,

—Es zamanls olarak asrk siirinde politkk séylem yogunluk kazamr.
—A;:k sanat temsildlert, bu siirecte daha cok siyasi gorisleri dogrultusunda propaganda yaparlar.
1980°ler

— 12 Exliil 1980 darbesi sonucu bircok astk yurt disma yerlesir.
L Bu dénemde de agik siirinde genel politik-protest séylemler hakimdir.

Cizelge.1. Asik Geleneginde Protest Soylem3

Yukaridaki tablo.1 ve ¢izelge.1’de eszamanli okumak igin siralandirilan
veriler, ilgili donemlerin detaylandirilmasi i¢in her ne kadar yeterli
olmasa da Baris Mango'nun “miiziksel anlat: yapist icerisinde, dsik miizigini
nasil temsil ettiginin”, miizik aktariminda; neden toplumsal-kiiltiirel
Ogelerin goriiniir bir sekilde yer aldiginin, dolayisiyla sozlii kaliplarla
ifade etme becerisiyle sozlii kiiltiir ‘gelenegi'nden beslendiginin;
iletisimde oldugu sanat ortamlariyla bag kurdugunun; séz konusu bagy,
miiziklerarasi aligverigleriyle perginlediginin anlamlandirilmasin saglar.
Manco'nun da beslendigi tizere; gelenek, belirli bir etkinlik ya da deneyimi,
yinelenen toplumsal uygulamalarla yapilanmis olan gecmisin, bugiiniin ve
gelecegin siirekliligi icine yerlestiren bir zaman ve uzam kullanma yoludur
(Giddens, 2012, s.38) ve Giddens’in (2012), gelenek i¢in; kiiltiirel mirasini
kendinden once gelenlerden devralan, her yeni kusak tarafindan yeniden icat
edilmek zorunda olan (s.38) bir olgu vurgusu yapmasindan hareketle de;
Baris Man¢o'nun neden bu baglamda tartisilmasi gerektigi ve soz
konusu orneklerin neden c¢ogaltilarak incelenmeye deger bulundugu da
ayrica Oneri olarak belirtilmelidir.

Kaynakc¢a

Akkus, S. (2017). 1970'li Yillarda Asik Siirinde Politik Soylem, Istanbul Kiiltiir
Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

3(izelgenin hazirlanmasinda yararlanilan kaynaklar; Akkus (2017), Bekki (2008), Duran (2014).
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