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THE KAFKAESK ELEMENTS IN THE STORYBOOKS OF TAYFUN
PIRSELIMOGLU'S HOTEL ROOMS AND THE OTHER SIDE OF THE
DESERT

NILUFER ILHAN

Oz

Insanun anlamimn yitirdigi ve deger kaybi yasadigi
bir ¢ag olarak tanimlanan 20. yilizyilin
edebiyatcilarindan  Franz Kafka’nin (1883-1924),
modern insamn yasam seklini kendine has dil, tistup
ve teknikle ortaya koymasi “katkaesk” kavramiyla
adlandinlir. Psikolojik ve sosyolojik igerigi olan
kafkaesk, modern insanmn aileden baslayarak sosyal
¢evre ve biirokraside karsilagtigi sorunlart yalnizlik,
anlamsizlik, uyumsuzluk, iletisimsizlik,
yabancilagma, sagma, korku, bunalim, iktidar, sug ve
ceza gibi izlekler cergevesinde ele alirken kendini
metaforik bir dile yaslar. Bir¢ok disipline etki eden bu
anlatim bicimi, felsefe ve edebiyat alaminda yogun
kullamlmastyla Kafka’y1r yasadigi cagin Otesine
tagimugtir. Modern edebiyatta ise Kafka gibi bireye
egilme ve onun gibi yazma diisiincesi, kafkaesk
anlatim bicimine olan ilgiyi artunustir. Tiirk
edebiyatinda 1950°li yillarda Once geviri yoluyla
tanman, sonrasinda varoluscu yazarlarm eserlerinde
dikkati ¢eken Kafka’nin giiniimiiz yazarlari {izerinde
de etkisinin oldugu tespit edilmistir. Bu baglamda
cagdas Tiirk sinemasi ve ¢cagdas Tiirk edebiyati icinde
yer alan; yonetmen, senarist, yapimci, ressam, Oykil
ve roman yazari olarak One ¢ikan Tayfun
Pirselimoglu’nun (1959-) eserlerinde Kafka etkisini
g6rmek miimkiindiir. Oykii ve romanlarinda “siradan
insanin” varolus sorununa egilen ve onu metaforlar ile
anlatma yoluna giden Pirselimoglu, kafkaesk
unsurlara yer verir. Bu ¢alismada Pirselimoglu’nun
Otel Odalar1 (2009) ve Céliin Obiir Tarafi (2018) adli
Oykii kitaplarinda bulunan yabancilasma, cinayet,
suc-dava, beklemek-umut ve gergek disilik gibi
izleklerin, kafkaesk unsurlar noktasinda
degerlendirilmesi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kafka, kafkaesk, oykii,
Tayfun Pirselimoglu.

Abstract

The fact that Franz Kafka (1883-1924), who is one
of the literatiers of the 20th century, which is defined as
an era where people lose their meaning and value,
reveals the lifestyle of modern man with his own
language, style and technique is called with the concept
of “kaftkaesque”. Katkaesque with psychological and
sociological content expresses itself in a metaphorical
language while dealing with the problems that modern
people face in the social environment and bureaucracy
starting from the family within the framework of of
ways such as loneliness, meaninglessness,
incompatibility, lack of communication, alienation,
nonsense, fear, crisis, power, crime and punishment.
This form of expression, which has influenced many
disciplines, has carried Kafka beyond the age of its life
with its intensive use in philosophy and literature. In
modern literature, the idea of bending on the individual
and writing like that of Kafka has increased the interest
in the form of kafkaesk. It was determined that Kafka,
which was recognized in Turkish literature in 1950s by
translation and then attracted attention in the works of
existential writers, also had an impact on today's
writers. In this context, within the contemporary
Turkish cinema and contemporary Turkish literature; It
is possible to see the Kafka effect in the works of
Tayfun Pirselimoglu (1959-), who stands out as a
director, screenwriter, producer, painter, story and
novelist. Pirselimoglu, who focuses on the problem of
existence of “ordinary man” in his stories and novels
and goes on the way of telling him with metaphors,
includes kafkaesk elements. In this study, it is aimed to
evaluate the pathways such as alienation, murder,
crime-trial, waiting-hope and unreality in terms of
kafkaesk elements in the storybooks of Pirselimoglu's
Hotel Rooms (2009) and The Other Side of the Desert
(2018).

Key Words: Kafka, kafkaesk, story, Tayfun
Pirselimoglu.
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Structured Abstract

Along with the enlightenment movement that emerged in response to the theological
understanding of the Middle Age in the West, and with the subsequent industrial revolution,
the fact that man loses his bond with the holy and builds his identity under the guidance of
science and technique is encountered. Man whose mental dynamics change, thinks that the
technique brings prosperity, happiness and freedom, admires the machine, and has
optimistic feelings about himself/herself and the future of the world. These optimistic feelings
of man leave their place to pessimism and depression in the 20th century. Modern man,
alienated against himself and his environment, is on the verge of a collapse as a result of
losing values and the crisis of meaning. In this context, it is noteworthy that Franz Kafka
(1883-1924) came to the forefront as the name that produced works suitable for the
movements of the 20th century such as existentialism, surrealism and expressionism, and
influenced philosophers and literati. Kafka ensured the birth of the “Kafkaesque” narrative
technique by presenting the crisis and disappointment of the modern man in his works with
an allegorical expression within the framework of his own language, style and ways. The
emergence of the concept of Kafkaesk in Kafka's works is caused by the interplay of his life
history and the values of the modern age he is in. Father-son conflict, communication,
loneliness, insecurity, meaninglessness, uncertainty, alienation, fear, watching, bureaucratic
obstacle and invisible power powers, which constitute the main way of his works, were
formed by combining the values of his life with the age he lived. Born in Prague as the first
and only boy of a Jewish family, Kafka's childhood and youth passed under the domination
of an authoritarian father. In contrast to his father, who has a strong body and character,
Kafka's weak body and introverted character make him feel loser, incomplete, timid and shy
in his relationship with his father. In the family, the phenomenon of being other in the face of
his father is appeared by the fact that, in his social life, he speaks German which is the
language that Czechs hate, and by the fact that being a Jew which Germans also hate. Kafka,
who graduated from law school and started working in an insurance company, witnessed the
values of the modern age through the files that come in front of the office and the news it
reads in the newspaper. Kafka's handling of the individual at various points of power and
presenting it with extraordinary metaphors brings the concept of Kafkaesk to many
disciplines. Kafkaesque, which is a German concept and also included in dictionaries,
started to be seen in disciplines such as psychology, sociology, philosophy and literature
after it was first used in New Yorker magazine in 1947. According to Milen Kundera,
Kafkaesk, which we encounter in every aspect of life and points to the “horror of the
comedy”, is the tragedy of an individual who faces various power devices in a dark labyrinth
and sentenced for his/her crimes. Speaking of the Kafka effect in Turkish literature, Yildiz
Ecevit emphasizes that the concept of kafkaesque is used in every area of daily life after
expressing that it evokes the psychic atmosphere in many languages / dictionaries. Kafka's
Kafkaesk expression style, which presents the crisis of modern man in an allegorical
language, has influenced the literary writers who came after him and carried Kafka beyond
the age he lived. In Turkish literature, it is possible to see the effect of Kafka first in the works
of the authors called the 1950 generation. Producing works after 1950 and having been
recognized as existentialists, Demir Ozlii, Ferit Edgii, Leyla Erbil, Demirtas Ceyhun, Fikret
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Urgiip, Tezer Ozli, Sevim Burak, Adalet Agaoglu, Oguz Atay, Yusuf Atlgan, Sevgi Soysal,
Bilge Karasu, Rasim Ozdendren ve Hasan Ali Toptas, adopted the kafkaesk expression style.

Tayfun Pirselimoglu (1959-), who is known as a novelist and story writer as well as
being a director, screenwriter, producer and painter in contemporary Turkish cinema and
contemporary Turkish literature, stands out with his versatile artist identity. Pirselimoglu,
who started to the literature, which he sees as an escape area, by being influenced by
Dostoevsky's “ordinary person”, focuses the uncertain life of the “ordinary person”, who is
thrown into life in both cinema and literature, drifting from place to place, and whose the
place where he/she has gone cannot be estimated. He captures the kafkaesk expression by
handling the problems of the poor and deprived individual that he gave place in cinema, at
the point of the paths such as alienation, existentialism, hopelessness, melancholy, identity
and lack of identity. Pirselimoglu, who starts to look to the “ordinary person” and the little
officer who lives in the city, tells them anonymously or in a single letter to show their
colorlessness, uncertainty and smallness as in Kafka. Regarding the characters that Kafka
fictionalized with the letter that evokes his own name, Pirselimoglu mostly makes his
characters anonymous using the letters T.P. These unhappy, anxious and lonely characters
are accused of murder they do not commit and are drawn into the bureaucratic labyrinth.
Their encountering frivolous, unrealistic, strange, funny events and situations shows that
they witnessed a kafkaesk atmosphere. They are judged for the murder committed by a non-
existent book or fictional character, and can easily commit murder for an absurd reason.
They find also themselves in this hilariousness as well as they observe the hilariousness that
occurs when they come across an unusual creature (grotesk) and an extraordinary nature
event in their daily lives. In the face of the compliments made upon the death of the presidents
who abuse their duties, the hypocrisy, superstitions and ideological perspectives of the
society attract their attention. On the other hand, at the moment when some characters in the
stories give up everything, it is seen that, like K. in the Castle, he chose a passive mode of
action by turning the hope and the waiting into the only purpose of life.
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Giris

Bati’da Orta Cag’in teolojik anlayigina tepki olarak ortaya ¢ikan aydinlanma hareketi
ve ardindan gelen endiistri devrimiyle birlikte insanin, kutsalla olan bagini yitirdigi, bilim ve
teknigin rehberliginde kimligini insa ettigi gercegiyle karsilasilir. Zihinsel dinamikleri
degisen insan; teknigin refah, mutluluk ve 6zgiirlikk getirdigini diisiiniir, makineye hayranlik
duyar, kendine ve diinyanin gelecegine dair iyimser duygulara sahip olur. Insanin bu iyimser
duygulari, 20.yiizyilda yerini karamsarliga ve bunalima birakir. Modern insanin, bu yiizyilda
agr silahlarm kullanildig: iki diinya savagma tanik olmasi, nesne karsisinda kiigiildiigiinii
gormesi, ¢alisma ve tiikketime odakli bir yasama zorlanmasi, onda biiyiik bir hayal kirikligi
yaratir (Giindogan, 2018: 46-47). Bu noktada insan, varligmin tehdit altinda oldugunu,
inandig1 tiim degerleri yitirdigini, aklin ve bilimin ¢dziim iiretemedigini, ilerlemenin
mutluluk getirmedigini, yasamin anlamin yitirdigini ve “sagma” bir diinyanin iginde yer
aldigim diistinmeye baglar (Akarsu, 1979: 108-114). Kendine ve ¢evresine karsi yabancilagan
modern insan, degerleri kaybetmenin ve yasadig1 anlam krizinin sonucu olarak bir ¢okiisiin
esigine gelir. Bu baglamda 20. yiizyilin; varolusculuk, ger¢ekiistiiciiliik ve disavurumculuk
gibi akimlarina uygun eserler veren ve felsefecilerle birlikte edebiyatgilart da etkileyen isim
olarak Franz Kafka'nin (1883-1924) 6ne ¢ikmasi dikkate degerdir. Kafka, eserlerinde
modern insanin i¢ine diistiigii bunalimi ve yagadigi hayal kirikligini kendine has dil, iislup ve
izlekler ¢ercevesinde metaforik bir dille sunarak “Kafkaesk™ anlatim tekniginin dogmasini
saglamistir. S6z konusu anlatim teknigini eserlerinde islediginden ve insanhigin basina
gelecek “felaketleri” ongordiigiinden dolayi bir “uyaric1” ve “kahin” (Kundera, 2012: 115)
olarak diistiniilmiistiir.

Kafka’nin eserlerinde kafkaesk kavraminin ortaya ¢ikmasina, yasam 6ykiisii ile icinde
bulundugu modern ¢agin degerlerinin i¢ ice gegmesi neden olur. Eserlerinin baslica izlegini
teskil eden baba-ogul gatismasi, iletisimsizlik, yalnizlik, giivensizlik, anlamsizlik, belirsizlik,
yabancilasma, korku, izlenme, biirokratik engel ve goriinmez iktidar erkleri, hayati ile
yasadig1 cagin degerlerinin bir araya gelmesiyle olusur. Yahudi bir ailenin ilk ve tek erkek
¢ocugu olarak Prag’da diinyaya gelen Kafka’nin ¢ocuklugu ve gencligi, otoriter bir babanin
tahakkiimii altinda ge¢mistir. Giiglii bir beden ve karaktere sahip babasina karsilik, Kafka’nin
zayif bedeni ve ice kapanik karakteri, babasiyla olan iliskisinde kendini ezik, eksik, tirkek ve
¢ekingen hissetmesine yol agar. Nitekim yasaminin ileriki yillarinda babasina yazdig1 ancak
gondermedigi Babaya Mektup (1919) adli eserinde, babasinin golgesinde kalan bir oglun
duygularin1 agiga cikarir. Aile iginde babasi kargisinda yasadigi Gtekilesme olgusu, sosyal
yasantisinda ise Ceklerin nefret ettigi dil olan Almancay1 konugmasi, Almanlarin da nefret
ettigi bir toplum olan Yahudi olmasiyla goriiliir. Hukuk fakiiltesini bitiren ve bir sigorta
sirketinde ise baglayan Kafka’nin modern ¢agm degerlerine tanik olmast, biiroda 6niine gelen
dosyalar ve gazetede okudugu haberler araciligiyla gerceklesir. Devleti temsil eden
biirokratik isler yiliziinden insanin ¢ikmaza girdigini, goriinmez iktidar erkleri tarafindan
izlenip sug ve ceza olgulariyla kars1 kasiya kaldigini gozlemler: “Kafka biirokratik ¢arkin bir
hizmetkar1 olarak, insan1 ezen ve farkliligini silen zorunluluklarm bir diglisi haline gelmisti.
Gecimini saglamak icin baglandigi ve onu her giin biraz daha Oldiiren isi yliziinden
yabancilagsmanin oyuncagi olmustu. Bu anonim ve hiyerarsik kurumun diizenine, insanlari
soyut yasalar adina ezen anlagilmaz mekanik ¢arkina o da iceriden katilmistr” (Garaudy,
2007: 19).
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Kafka’nin bireyi ¢esitli iktidar erkleri noktasinda ele almasi ve sira digt metaforlar
esliginde sunmasi, birgok disipline “kafkaesk™ kavramim kazandirir. Almanca bir kavram
olan ve sozliiklerde de yerini alan kafkaesk, ilk kez 1947 yilinda New Yorker dergisinde
kullanildiktan sonra psikoloji, sosyoloji, felsefe ve edebiyat gibi disiplinlerde goriilmeye
baglar. Milen Kundera’ya goére hayatin her alaninda karsimiza ¢ikan ve “komigin
korkungluguna” igaret eden kafkaesk, goriinmeyen bir labirent iginde gesitli iktidar aygitlari
ile karsilagan ve sug isledigi gerekgesiyle cezaya carptirilan bireyin trajedisidir. Gergek ile
diisiin bir araya gelmesi ve “olabilir” olanin kurgulanmasidir: “Kafkaesk, daha ¢ok insana ve
diinyasima dair temel bir olabilirligi, tarihin belirlemedigi, insana neredeyse sonsuza kadar
eslik eden bir olabilirligi temsil eder” (Kundera, 2012: 106). Kundera i¢in kafkaesk, modern
yasamla iliskilidir. Dolayisiyla bu kavrami, toplumda iktidarin merkezi bir yer kaplayarak
kendini kutsallagtirma egilimi gdstermesi, sosyal etkinliklerin biirokrasiye hapsedilmesi ve
bunun sonucu olarak bireyin kimliksizlesmesi olarak da degerlendirir.

Kavramin sozliiklere/ansiklopedilere  girdigini, “karanhk” ve “ugursuzluk™u
cagristirdigimi belirten ve ironik yoniiniin de ihmal edildigini dile getiren Michael Lowy’e
gore kafkaesk durum “biirokratik kurumlarin giindelik isleyisi igindeki giiliing sagmaliktan
idari iktidarmn en o6liimciil tezahiirlerine dek varan bir deneyim yelpazesini tanimlamaktadir”
(Lowy, 2018: 136). Lowy de Kafka’nin eserlerinde gosterdigi kafkaesk anlatimin, iktidar
aygitlariyla kars1 karsiya gelen bireyin deneyimini yansittigini ve bireyin “aydmlamanin
diyalektigini” elestirerek modern Bati uygarligiin imgesini tersine ¢evirmekle iliskili
oldugunu soyler.

Tiirk edebiyatinda Kafka etkisinden s6z eden Yildiz Ecevit, kafkaesk kavramimin
bircok dilde/sozliikte psisik atmosferi ¢agristirdigi dile getirdikten sonra giindelik yasamin
her alaninda kullanildigin1 vurgular. Ona gére “Fransizcada kafkaesque, bireyi baski altinda
tutan soyut biirokratik labirentlerdir. Almanca sozlikkte de (Duden), esrarengiz bigimde
urkiitiicii, tehdit edici karsihi@gi goriiliir. [Kafkaesk] korku, giivensizlik, yabancilasma,
iletisimsizlik, yalnizlik, organize olmus anonim biirokratik giiclerin yonlendirdigi anlasilmaz
bir yazgiya birakilmiglik duygusu, terér, vahset, sug, ceza, kusku, caresizlik, anlamsizlik ve
sagmalik” (Ecevit, 2013: 232-233) gibi anlamlara gelmektedir. Yildiz Ecevit, Kafka’nin
eserlerinde en ¢ok kullandigi kafkaesk motiflerin ise sug-ceza-yargi ile izlenme kompleksi
oldugunu ve bunlari da baba-ogul sorunsali, bocege doniisen insan, ger¢ekdisi-absurd hayvan
motifleri ve insanin i¢inde kendini yitirdigi labirent benzeri yollarin (Ecevit, 2013: 233) takip
ettigini belirtir.

Kafkaesk kavrammi, Kafka’nin calistigi biiro ve karsilastigi insan tiplerinden
hareketle aciklayan Mehmet Oztiirk ise kavramla insan-mekan iliskisinin one ¢iktigmna,
diinyanin insana giiven vermedigine ve onu tedirgin bir varlik haline getirdigine dikkat ¢eker:
“Almanca kokenli olan kafkaesk sifati, Kafka’dan tiiretilmis olup bir mekani, bir atmosferi
ifade eder... Daktilo, masa, biiro, dosya, los bir 151k, labirent sokaklar, merdivenler, mahkeme
salonu ve koridorlari, yoksul kesimlerin barindig1 bir avlu, kentin harap bir kdsesi, kirli bir
saray, tren gari, disiplinli hep uysal bigimde birbirinden farksiz tekdiize ¢alisma diizeni,
grotesk, tuhaf ve aptalca tipler, acimasiz, ¢irkin ve iri adamlar, bos, terk edilmis alanlar bu
atmosferin ve ortamin tanimlayici 6geleridir, kafkaesk bir diinyay1, onun nesne ve iligkilerini
temsil ederler” (Oztiirk, 2020: 138-139). Oztiirk; siraladigi nesne, mekan ve kisilerle insanin
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yasam alaninin biirokrasiye indirgendigi ve 6zgiirliigiiniin dosyalara hapsedildiginin de altini
gizer.

Kafka’nin modern insanin bunalimmi metaforik bir dille sundugu kafkaesk anlatim
bigimi, kendinden sonra gelen edebiyatcilar etkileyerek Kafka’yr yasadigi ¢cagin otesine
tasimgtir. Bati’da Elias Canetti, Hermann Kasack, Ilse Aichinger, Walter Jens, Martin
Walser, Heinrich B6ll, Erich Nossack, Peter Handke ve Samuel Beckett (Ecevit, 2013: 233)
gibi yazarlarm eserlerinde bu etki goriilmektedir. Tiirk edebiyatinda ise Kafka etkisini ilk
olarak 1950 kusagi adi verilen yazarlarm eserlerinde gérmek miimkiindiir. Bu donemde
varolusculuk ve gercekiistiiciilik gibi akimlarin ozelliklerini ortaya koyan eserlerin
cevirisinin yapilmasi, Kafka’ya dikkatin ¢ekilmesini saglamustir. 1950 sonrasinda eser veren
ve varoluscu olarak tanman yazarlardan Demir Ozlii, Ferit Edgii, Leyla Erbil, Demirtas
Ceyhun, Fikret Urgiip,Tezer Ozlii, Sevim Burak, Adalet Agaoglu, Oguz Atay, Yusuf
Atilgan, Sevgi Soysal, Bilge Karasu, Rasim Ozdendren ve Hasan Ali Toptas, kafkaesk
anlatim bigimini benimsemigtir (Bas, 2018: 15). Sonraki yillarda Tiirkiye’nin gegirdigi
siyasal, sosyal ve kiiltiirel degisim de edebiyatta kafkaesk anlatima olan ilgiyi artirmustir.
Ideolojik boliinme, fisleme, gozetleme, cezalandirma, aile i¢i catisma, yabancilasma,
yalnizlagma ve kimliksizlesme gibi durumlarin giindelik yasamin her alaninda gériilmesi ve
kimi zamanda yazarlarin bagina s6z konusu durumlarm gelmesi, kafkesk anlatimi kaginilmaz
kilmustr.

Cagdas Tiirk sinemasi ve ¢agdas Tiirk edebiyati icinde yer alan yonetmen, senarist,
yapimcl ve ressam olmanin yani sira roman ve Oykil yazar olarak da tanman Tayfun
Pirselimoglu (1959-), ¢ok yonlii sanatgi kimligiyle 6ne ¢ikar. Edebiyatta ismini Col
Masallar: (1996) romaniyla duyuran Pirselimoglu, ardindan Kayip Sahislar Albiimii (2002),
Malihulya (2003), Sehrin Kuleleri (2005), Kerr (2014) ve Berber (2016) adli romanlarim
yazar. Romanlardan sonra Otel Odalar: (2009), Harry Lime'mn En Yeni Hayatlar: ya da
Usiincii Adama Ovgii (2013) ve Céliin Obiir Tarafi (2018) adl &ykii kitaplarmi kaleme alir.
Bir kagis alani olarak gordiigii edebiyata Dostoyevski'nin “siradan insan”1 anlatmasmdan
etkilenerek baslayan Pirselimoglu, gerek sinema gerekse edebiyatta hayata firlatilan, bir
yerden bir yere siirliklenen, nereye gittigi tam olarak kestirilemeyen “siradan insanin” belirsiz
yasamimi merkeze alir (Oztiirk- Biitev,2017: 221-222). Sinemada yer verdigi yoksul ve
yoksun bireyin sorunlarini, roman ve dykiilerinde yabancilagsma, varolugguluk, umutsuzluk,
melankoli, kimlik ve aidiyetsizlik gibi izlekler noktasinda ele alarak kafkaesk anlatimi
yakalar. Oykiilerinde, karakterlerin ve yasadiklari sehirlerin isimlerini harfle anlatma yoluna
gider. Ismi bir harfe indirgenen ve gogunlukla da Kafka’min K.’smn1 ve yazarm bas harfleri
olan T.P’sini alan karakterlerin aidiyet duygularinin olmadigi; evsiz, ailesiz ve yalniz
yasadiklar1 ortaya konur. Aidiyetsizlik mekéni olarak algilanan otellerde yasar ve dig
diinyayla iligkilerini keserler. Her sabah “korkung diislerden” uyandiklarinda, sanki baglarmna
gelecek felaketi bekler gibidirler. Devlet dairesinde kiigiik bir memur olarak calisan
karakterler ise biirokrasinin ¢arki i¢inde kiigiildiikleri gibi bazen de islemedikleri bir sugtan
dolay1 haklarmda dava agilir ve hapse mahkiim olurlar. Giindelik yasam i¢inde karsilagtiklar
bu absiirt durumu anlama konusunda zorlanirlar. Kendilerini giivensiz hissettikleri bu
diinyada, birini izleyerek ya da bagkast tarafindan izlenerek pasif eylemde bulunurlar. Kimi
zaman da tist kurmaca teknigiyle yazilan oykiilerde, hayalin, rilyanin, ger¢egin, kurgunun i¢
ice gectigi ve yazarm da konuya miidahil oldugu goriiliir. Bu ¢alismada ise Ofel Odalar



Tayfun Pirselimoglu’nun Otel Odalar ve Céliin Obtir Tarafi Adl Oykdi... TAED® 265

(2009) ve Céliin Obiir Tarafi (2018) adh dykii kitaplarinda yer alan yabancilasma, cinayet,
su¢-dava, beklemek-umut ve gergek disilik gibi izleklerin kafkaesk unsurlar noktasinda
incelenmesi hedeflenmistir.

1. Yabancilasma:

Kafka’nin eserlerinde yer alan izleklerin baginda yabancilasma olgusu gelmektedir.
Kafka, modern yasamin giindelik pratikleri i¢inde bunalan ve ¢ikmaza siiriiklenen insanin
hem kendi benligiyle hem de gevresiyle olan iligki bigimini yabancilagma izlegi gercevesinde
degerlendirir: “Kafka’nin eserlerindeki insanlar arasi iliskilerde figiirlerin yabancilagmasi bir
yandan sevgisizlik ve Tanri’’dan uzaklagsma olarak goriilebilir. Diger yandan ise bu
yabancilagma, sevgiye hasretin bir sonucu anlamina da gelebilir” (Ilkilig, 2019: 49). Nitekim
Baba’ya Mektup ta, baba ile ogul arasindaki yabancilasmay1 séz konusu ederken Déniistim
adli 6ykiide insan1 nesnelestiren ve onu salt caligmaya indirgeyen modern sistem ile aileye,
Dava romaninda ise iktidarm temsilciligini iistlenen biirokrasiye karsi yabancilagmadan
bahseder. Eserlerindeki yabancilasmayla insan, insan olmayan bir varliga doniisiir. Tim
anlam degerlerini yitirir ve igi bosalmis bir halde toplumun digina itilerek yalnizliga mahkiim
edilir. Isimlerinin harfe diisiiriilmesiyle de iyice kiigiilen ve siliklesen karakterler, 6zne
olmay: yitirerek rakam ve sayilardan olusan diinyanin rakam ve sayisina eklemlenip bu
diizen i¢inde eriyip giderler: “K harfi, artik ne bir anlaticiy1 ne de bir kisiyi gosterir. Bir
bireyin, miinzeviligi i¢in kendilerine bagl olmasi l¢iisiinde, makinesel olan bir diizenlemeyi
ve kolektif bir faili gosterir (Deleuze-Guatttari, 2000: 28). Kimseyle iletisim kuramayan,
kendini anlatamayan ve anlamlandiramayan bu yabancilagsmus insanin i¢inde, kiigtik bir umut
parcast olsa bile yasami ya bir cinayet ya da bir 6liimle sonlanr.

Tayfun Pirselimoglu’nun dykiilerinde yabancilagma olgusu, kafkaesk bir anlatimla
sunulur. Yabancilagsma, 6ykii karakterlerinin kendini giivensiz, yersiz-yurtsuz ve sevgisiz
hissettigi bir diinyada, insanlarla iletisimi kesip yalniz kalmasmin sonucu olarak dogmustur.
Yabancilasan karakterler, varla-yok arasi bir yasam siirmekte ve giindelik hayat akisinin
disinda yer almaktadirlar. Kaldiklari ucuz oteller, yabancilasmanin yogun olarak yasandigi
mekanlarm basinda gelmektedir. Otel isimlerinin Cennet, Hayat, Huzur, Mutluluk, Sems,
Giines ve GOz olmasiyla da yuva kuramayan, yabancilagan hayatlara ironik bir génderme
yapilir. Gerek tasrada gerekse sehirde yasayan karakterler, aile ve ¢evresinde karsilastiklar
iletisimsizlik nedeniyle yabancilagmayi daha yogun olarak yasarlar.

Ik &ykii kitab1 Otel Odalari’nda yer alan “Uzun, Sicak Bir Yaz” adli dykiide, otel
odasindan baska bir yerde yasayamayan ve intihar ederek diinyaya tepkisini gosteren ben-
anlaticinin yabancilagmasi anlatilir. Ben-anlaticimin  yersiz-yurtsuzlugu, kimsesizligi ve
issizligi yasami anlamsizlastirip kendi benine ve etrafina kars1 yabancilagmasiyla sonuglanir.
Ben-anlatic1 Istanbul’da kagaklarm, gdgmenlerin, is arayanlarin doldurdugu ucuz otelin “fare
deligi kadar” olan “kii¢iik, pis, sefil, rezil” bir odasinda kalmaktadir. Her giin is bulmak igin
disar1 ¢ikar ancak eli bos dondiigii anda odasina gekilip Hali¢’e bakan penceresinde uzaktaki
denize, uzaktaki evlere, uzaktaki kuleye ve uzaktaki kopriiye kars1 sigara igerek hayal kurar.
Sehrin i¢inde olmaktan degil ona bakmaktan mutluluk duyar. Umutsuz, tedirgin, bezgin ve
hiiziinlii bir ruh hali sergileyerek Kafka’mn karakterlerini ¢agnistirir. Is arama cabalarimin
bosa c¢ikmasiyla birlikte yasam onun icin anlamsizlasmaya baglar. Digarmim karmasa,
kargasa ve acimasizligindan uzaklagmak igin korunakli gordiigii odasimna sigmmaktan baska
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care bulamaz. Karakter i¢in otel odas1 Bachelard’in deyimiyle “diinyaya firlatilmis insanin
kars1 koyma aracmna doniisiir” (Bachelard, 2008: 91). Burada birileriyle konusarak “ruhunun
ezikligini” gidermek ve silik varligindan birilerini haberdar etmek istese de etrafinda
kendisini anlayacak kimseyi bulamaz. Diinyaya yapayalniz ve yabanct olarak
“firlatilmigligimin” bedelini intihar ederek 6der.

2. Cinayet:

Katka’'nin eserlerinde cinayet, ne oldugunu bilmedigi bir sugla yargilanan karakterin
bagina gelen absiirt bir 6liim olay1 olarak islenir. Karakterin sug islemesi degil suglu olarak
goriilen yazgisma boyun egmesi ve 6ldiiriilmesi nem tagimaktadir. Karakter, yasalar yoluyla
bir labirentin igine ¢ekilir ve kurtulusu s6z konusu degildir. Yasanin, insan yasamini
diizenlemek yerine onu 6ldiirmek iizere viicut bulduguna tanik olur. Walter Benjamin’in
Kafka’nin eserlerinde tespit ettigi gibi “[s[iiphesiz ellerinin altinda kanunnameleri vardir
ancak insanlarin okumalarina izin vermezler...Oysaki kisi ne kadar masum da olsa kanunun
goziinde ihlal rastlantisal degil olanca miiphemligiyle bir kadere gore yazilidir. Kaderin
yasalarindan kopmanin ve ayrilmanin nedeni de o yasalarin kendileridir” (Benjamin,
2017:5). Dava romanmda Josef K. adli karakterin kapisi, bir sabah erkenden onun davalh
oldugunu soyleyen devlet gorevlileri tarafindan c¢alinir. Siyah takim elbise giymeleriyle
biirokrasiye gondermede bulunan gorevliler, Josef K.’ya davasini hem ciddiye almasmi hem
de almamasi sdylerken ikircikli tavir sergiler. Dava siirecinde ise giden, giindelik islerini
aksatmayan ve gozetlenen Josef K., davasiyla yasamay1 6grenerek onu siradanlastirir. Ancak
bir tiirlii géremedigi yargicin verdigi karar sonucunda siyah takimli iki adamin onu sehir
disma gotiiriip birinin bogazina, digerinin de gdgsiine bigak saplamasiyla hayatin1 kaybeder.
Bu cinayetten geriye kalan ise Josef K.’nin 6ldiiriilme aninda diinyaya biraktig1 “utang”
duygusudur.

Tayfun Pirselimoglu’nun 6ykiilerinde cinayet izlegi, mantik kurallarini zorlayan bir
eylem olarak goriiliir. Karakterler ¢ok kolay cinayet isledikleri gibi islemedikleri bir cinayetle
de suglanirlar. Cinayetle, biirokrasinin ¢arki ya da biirokratik labirent iginde kaybolup
giderken yargmmn absiirt igleyisine tanik olurlar. Cinayetle suglanan karakterler, su¢suz
olmasina ragmen polis tarafindan izlenip merkeze ¢agrilmasi ve mahkemeye ¢ikarildiklart
anda, tim bu olanlara memurlarin da “sagma” géziiyle bakip ancak yasayr uygulamaktan
bagka garesinin olmamasi gergegiyle karsilagirlar. Dolayisiyla cinayetle suglanan karakterler,
yagsami kolaylastirmak icin degil zorlagtirmak ve daha da karmasik hale getirmek igin
uygulanan yasalarin kurbani olmalaryla, kafkaesk bir durum yasarlar.

Otel Odalar: 6ykii kitabinda bulunan “Hayat Oteli” adl1 6ykiide “perisan” bir otelin
“sefil” bir odasmda kalan ben-anlaticinin absiirt bir gerekceyle isledigi cinayet s6z konusu
edilir. Tiim yasamin1 babasiin hastaligina adayan ben-anlaticida saplantili hale déniisen bu
hastalik, onun cinayet islemesi ve babasmm &lmesiyle son bulur. Olmek ve yasamak
diisiincesinden hareket etmesinin sonucu olarak isledigi cinayet, esitlik ve denklik iizerine
insa edilmeyen diinyaya kargs1 gelistirdigi baskaldiridan baska bir sey degildir. Ben-anlatici,
babasinin hastaligindan dolay: hastaneye yakin ucuz bir otel tutar. Otelde kalanlarin ¢ogu,
yoksul kisiler olup yakinlari da hastanede yatmaktadir. Ben-anlaticinin giinleri, hasta
babasimi ziyaret etmekle gecer. Babasinin durumunun diizelmemesi {izerine umutsuzluga
kapilir. Otelde kaldig1 odanin yaninda ise yash bir berberin oglu da hastanede yatmaktadir.
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Ben-anlatici, bu adami babasina, adam da ben-anlaticiyr ogluna benzetir. Zaman gectikge
birbirlerine yakinlasir ve arkadas olurlar. Ben-anlatici, yash berberin oglunun durumunun
kotiilestigi, kendi babasmin ise hayat belirtisinin gosterdigi giiniin aksaminda, odasinda
kutlama yapar. Ertesi giin babasinm durumu agirlasir, yash berberin oglu yogun bakimdan
cikar. Birkag giin sonra babasi yogun bakimdan ¢ikar, yash berberin oglu da ikinci bir kriz
gecirir. Gilinler bu sekilde iki hastadan birinin yogun bakima alinmasi, digerinin de yogun
bakimdan ¢ikmasiyla geger. Ben-anlatici, hastalarin bu durumunu tahterevalliye binen iki
insana benzetir: “Inip ¢ikiyorlardi, inip cikiyorlar, inip g¢ikiyorlar, inip gikiyorlar”
(Pirselimoglu, 2009: 74). Ben-anlaticinin babasinin durumunun agirlastigi giin, yash berberin
oglu iyilesir ve babasmnin kaldig otele gelir. Yash berber, ben-anlaticidan otobiis bileti almak
icin gara giderken oglunun basinda durmasini ister. Ben-anlaticiya gore eger ogul yasarsa,
babasi olecek demektir. Su anda babasi, yasam savagini kazanan yash berberin oglu
tarafindan tahterevallinin {istiine ¢ikmigtir. Ogul hastalanirsa babasi tahterevallide agirligim
koruyacaktir. Bu diisiincesinin sonucu olarak yastikla oglan1 bogarak 6ldiiriir ve babasmimn
iyilesecegine inanmaya baslar. Buna karsilik ben-anlaticimin babasi da o giiniin ertesinde,
sabaha kars1 Oliir. Ancak babasinin 6liimii, ben-anlaticiyi1 ¢ok da sarsmaz. Ona gore
tahterevalli simdi denk olmustur. Babasim gomdiikten sonra otele gelir ve genci 6ldiirdiigi
oday1 tutup neyi/kimi bekledigini bilmeden beklemeye baslar.

Céliin Obiir Tarafi adh dykii kitabnda yer alan “Bigak Atmada Ustiime Yoktur ya da
Tuhaf Bir Ask Oykiisii ve Oliim Vakasr” dykiisiinde Tapu Kadastro Miidiirliigii Parsel
Sorgulama Subesinde ¢alisan C.K. adl1 bir karakterin T. sehrinde 6ldiiriilmesindeki tuhaflik
ve gergek digilik kafkaesk bir atmosferi ¢agristirir. Dava romaninda oldugu gibi karakterin
ve sehrin isminin harfle verilmesi, karakterin kadastroda ¢aligmasi, onun miidiirii tarafindan
asagilanmast ve absiirt sekilde Oldiiriilmesi, Oykiiniin kafkaesk unsurlar1 olarak
degerlendirilebilir. Oykiiniin basinda C.K. adl karakter, Tapu Kadastro Miidiirliigii Parsel
Sorgulama Subesinde her pazartesi sabahi sekiz bugukta, on bes kisiyle paylastig1 masasinda
olmasiyla, Doniisiim’deki Gregor Samsa’yr animsatir. Rutinlik, biiro, ig, masa ve dosya,
C.K.’nin sevmedigi isinin bir pargasi olur: “Her sabahki gibi arkasindaki gri camli dolaptan
cikarttigi dosyalari iist tiste oniine dizdi ve yine her sabahki gibi onu bu subeye siiriikkleyen
kaderine lanetler okuyarak ise bagladi” (Pirselimoglu, 2018: 7). C.K., beklemedigi bir anda
miidiiriiniin kendisini odasina ¢agirtmasiyla ortada tatsiz bir durumun oldugunu anlar.
Miidiirin odasmna gittiginde, miidiiriin ona {istten bakmasi, alayc1 tavir sergilemesi, mesai
saatine gereken 6nemi gostermedigini sOylemesi ve bir dergiye gonderdigi marazi bir ask
hikayesinden dolay1r edebi faaliyetlerden vazgecmesi gerektigini belirtmesi, is yerindeki
biirokratik isleyise isaret eder. Miidiir, C.K.’y1 T. sehrinde hazineye ait gbriinen bir araziyle
ilgili sorunu ¢6zmesi i¢in gérevlendirdigini sdylerken elindeki tespihi ¢cevirmeye devam eder.
Miidiirtin bu azarlayan konusmalar1 karsisinda huzursuzluk duyan C.K., T. sehrine gider.
Islerini halletmek i¢in tuttugu bir kamyonetin siiriiciisii olan ciiceyle birlikte yol alirken ciice,
ona karismmn fotografin1 gosterir. Kamyonetin araziye yaklagmasindan sonra C.K.’nin
dikkatini renkli bayraklarin dalgalandig: bir sirk ¢eker. Sirke girdigi anda orada ¢alisan bir
kadmnn, lise yillarinda saplantili sekilde asik oldugu kiza benzedigini fark eder. Sirkin
¢alisan1 olan bir adam, C.K.’min gézlerini baglar ve eline bigak tutusturarak onu hedefine
atmasini ister. Gozleri bagh C.K., elindeki son bigakla asik oldugu kiza benzettigi kadim
oldiiriir. Ne oldugunu tam anlamayan C.K., yanina gelen palyaco giyimli bir ciice tarafindan
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bigaklanip hastaneye kaldirildiginda can verir.C.K.’y1 bigaklayan ciice ise yakalanip karakola
gotiiriiliir. Ifadesinde C.K. ile yoldayken karisimn fotografini ona gosterdigini ve C.K.’nin
da sanki fotografla ilgili ileri geri konustugunu diisiiniip onu defalarca bigaklayarak araziye
attigmni soyler. Bu cinayetten pigsman olmadigini ve alti ay dncede kendisini terk eden
karistyla ilgili konusan birini ayn1 sekilde oldiirdiigiini dile getirir. Ancak bu 6ldiiriilme
olayinda, C.K’'min verdigi ifadeyle ciiceninki birbirinden farklilik arz eder. C.K.’nin
bigaklandiktan sonra muhayyilesini calistirip daha 6nce bir dergide yayimlanan “Bigak
Atmada Ustiime Yoktur” bir dykiisiine benzer sekilde bagindan gegenleri kurguladig
sOylenebilir.

Coliin Obiir Tarafi adh 6ykii kitabindaki “Ilgili Makama” baslikli {ist kurmaca
teknigiyle yazilan oykiide T.P. isimli yazar, kurguladigi karakterin cinayet islemesinden
dolay1 suglanir. Bunun iizerine ilgili makama 2078 tarihli bir dilek¢e yazarak yanlishgin
diizeltilmesini ister. Kafka gibi kendi ismini ¢agristiran ya da soy ismine gondermede
bulunan Tayfun Pirselimoglu, T.P. isimli yazar {izerinden kurgu ile ger¢ekligin birbirine
karigtirildigina isaret ederek kurgu karakterin bagina gelen absiirt cinayet olayini ele alir.
Dilekgenin basinda muhatabim1 bulamadigim dile getiren T.P., yazdiklarinin hastalikli bir
zihnin {iritini olarak goriildiigiinii belirterek yazdig: dilekgenin kabul edilmeme ihtimalinden
ve sonra da bagma bu olaym geldigi Merkez Niifus Miidiirliigii Sahis Takip ve Murakabe
Subesindeki gérevinden bahseder. Burada niifusun azalmasina yonelik olarak ondan “yeni
sahsiyetler yaratmasr” istenilir. T.P., ayrmtili ve inandiriciligi yiiksek olan sahsiyetler
yaratmastyla kisa slirede dikkati iizerine geker ve gorevinde terfi eder. Dilekgesinde ilgi
¢ekici olan durum ise kurumun bagkanma suikast diizenleyen H.G. adli kiginin, T.P.’nin
kurguladig1 bir kisi olmasidir. Bu noktada T.P. hakkinda, var olmayan bir kisinin isledigi
cinayetten dolay1 sorusturma baglatilir. T.P., her seyini bildigi “vasat bir hayata” sahip olan
H.G.’nin boyle bir sey yapmayacagini soyler. Ancak T.P.’yi sasirtan asil olay ise merkeze
gotiiriildiigii aracin H.G. tarafindan durdurulup kendisinin kagirilmasidir. T.P. yeraltina
indirilir ve orada Orgiit ad1 verilen merkezde yarattig1 karakterlerle goriistiiriilmesiyle tuhaf
bir durum ortaya ¢ikar. T.P. dilekg¢esinde, sugsuz oldugunu sdyleyerek bu akil almaz
durumun diizeltilme talebini ilgili makama bildirir.

Yukarida adi gecen Oykil kitabindaki “Bir Cinayet Sorusturmast” baslikli dykiide,
biirokrasinin karmasik isleyisi ve cinayetin i¢ ice gegmesiyle olusan kafkaesk bir durum s6z
konusu edilir. Karakterin ne oldugunu bilmedigi bir cinayetle su¢lanmasi, polislerin onu
stirekli takip etmesi ve mahkemeye ¢ikarilmasmimn ardindan beraat etmesine ragmen bir
cinayete kurban gitmesi, Kafka’'nin Dava romanindaki Josef K.’nin basina gelenleri
ammsatir. “Aslinda Dava romaninin gogii, kafkaesk bir panoptikon olarak kafesi imler.
Kafes nasil kus aramay1 kafasima koyup o kapatma aygiti olusluluguyla o masum kusa kendi
kiskacina almay1 garantilerse, Josef K.’da metnin igindeki panoptikon, kapatma aygiti
tarafindan yakalanmaya yazgilidir” (Sar1, 2019: 55). Oykii, emekliligine bes yil kalan R.K.
adli karakterin, Maliye Bakanlig1 Milli Emlak Miidiirligiindeki isine saat sekizde gelmesiyle
baglar. Her sabah aymi saatte isinin baginda olmasiyla diizene kendini kaptiran ve yagamini
monotonlastiran bir kisilik sergiler. Saat on bir buguga yaklastigi sirada, amcasiyla telefonda
bitmeyen bir veraset meselesini konusurken kapida siyah pardosiilii ve kalin camli gozliik
takan iki sivilin belirdigini goriir. Adamlardan biri onu merkeze cagirdiginda, bu
beklenmedik davet onda saskinliga, korkuya ve tedirginlige neden olmasiyla Kafka’nin
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karakterlerini gagristirir. Merkezden sonra adliyeye giden R.K., ne oldugunu kimseye
soramaz. Sonunda savci, ona buraya getirilmesinin ¢ok “sagma’ oldugunu sdyledikten sonra
dort yiiz yetmis kilometre uzakta bulunan R. kasabasinda sabah bir cinayetin islendigini ve
bu nedenle katil olarak suclandigi ancak cesedin bulunamadigi agiklamasinda bulunur. Savet,
“can sikic1 biirokratik zorunluluklar geregi” ifadesini alip serbest birakacagim soyler. Isine
donen R.K. ise bir hafta sonra miidiiriin eline tutugturdugu bir dosyadaki meseleyi halletmek
iizere R. kasabasina gonderilir. Otogarda cay ictigi sirada bir polis yanma gelir ve adliyeye
gitmeleri gerektigini soyler. Buradaki savcida malum cinayet yiiziinden biirokratik islem
geregi olarak ifadesini alacagmi belirtir. R.K. aksam gittigi kasaba lokantalarnmn birinde,
yemegini yemeye baslarken sabah gordiigii polisle karsilagir. Polisle birlikte adliyeye
gittiklerinde gorevli olan savci, ona bu durumunun diizeltilmesi i¢in ndbet¢i hakime
basvurduklarmi anlatir. Hakime ifade verdikten sonra oteline dénen R.K., ertesi sabah
odasindan ¢ikacagi anda ii¢ polis tarafindan tutuklanir. R.K.’nin, merkez ve adliye arasinda
gidip gelmesi, sugsuz oldugunun sdylenmesine ragmen takip edilmesi ve ardindan
tutuklanmasi, adeta bir labirentin igine yuvarlandigini gosterir. Merkezi su bastigindan dolay1
karanlik bir odaya gotiiriilen R.K., orada unutulur. Beg giin sonra odaya gelen gorevliler,
onun cesedi ile karsilasir. R.K.nin cinayete kurban gittigiyle ilgili sorusturma
baslatmalariyla absiirt bir eyleme neden olurlar. Oykiide R.K. kisiligiyle degil biirokratik
dosyanin i¢inde yer alan bir fise doniismesiyle goriiniirliik kazanir. Hayattayken biirokratik
isleyisin kurbani oldugu gibi 6liimiiyle de bu isleyisten kurtulmay1 bagaramaz.

Ayni 6ykii kitabinda yer alan ve tist kurmaca teknigiyle yazilan “Defter” dykiisiinde
de isimsiz ben-anlaticinin cinayet isledigi gerekgesiyle suglanmasi, biirokratik islerle
bogusmasi ve ardindan hapse mahkim olmasi anlatilir. Kafka’min Dava romanindaki Josef
K.’da oldugu gibi 6ykiiniin ben-anlaticisi da ne oldugunu bilmedigi bir davanin samg1 olarak
mahkemeye ¢ikarilir. Ben-anlaticinin basina bunlarin gelmesine neden olan olay ise bir
aksam vakti sehir otobiisiine bindigi anda elinde defter bulunan bir adamin yanimna
oturmasiyla gerceklesir. Adam, yazilarla dolu oldugu goriilen defterini unutarak otobiisten
iner. Bu durumda defteri alan ancak hemen birakan ben-anlatici da otobiisten iner. Ertesi giin
is yerine gelen polisler, “6nemli olmayan bir mesele yiiziinden” kendileriyle karakola
gelmeleri gerektigini sdyler. Ben-anlatici, karakolda aksam otobiiste yanina binen adamin
biraktig1 defteri goriir. Polislerin, ifadesini almaya ¢alistiklarinda, konu dis1 absiirt sorular da
sorduguna tanik olur. Polisler ona tedirgin olmamasini sdyledikten sonra ifadenin “rutin bir
isten ibaret oldugunu” belirtir. Ben-anlatic1 ise ertesi giin isine gittiginde, kendisine bir
aciklama yapilmadan isten ¢ikarildigini 6grenir. Eve geldiginde mahkeme celbiyle karsilagir:
“Davanin gizli gorildiigiinii ve konunun hassasiyeti dolayisiyla avukata bile neyle
suclandigima dair bilgi verilmemis oldugunu dava giinii mahkeme kapisinda 6grendim”
(Pirselimoglu, 2018: 55). Mahkemeye gizli tanik olarak ¢ikarilan otobiis soforiiniin, defteri
ben-anlaticimin tuttugunu séylemesi tizerine bes yil, dokuz ay hapse mahkiim olur. Hapse
gotiiriildiigli anda bindigi aracin kaza yapmasinin ardindan kagarak sehrin kuytu yerlerine
sigmir. Yedi yil gegirdigi bu siire zarfinda yasadiklarm -birini de otobiiste unuttugu- yiiz
yirmi ii¢ deftere aktarir. Dolayisiyla kafkaesk unsurlart igeren bu dykiiniin bir yazarin
muhayyilesinden ¢iktig1 diisiiniilebilir.
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3. Sug ve Dava

Kafka'nin eserlerinde sugun cezayr degil cezanin sugu arayip bulmasi 6nem arz
etmektedir. Karakterler, ceza c¢ekmeye yazgilidir ve bu siire¢ igerisinde biirokratik
uygulamalardan dolay1 bir labirentin i¢ine g¢ekilir. Absiirt, tuhaf ve anlamsiz bir hukuk
diizeniyle karsi karsiya gelirler. Asla ulagamayacaklan yiiksek mercideki kisileri bulmanin
ve bagsina gelenleri onlara anlatmanin cabasi icerisindedirler: “Onun eserlerinin temel
ozelligi, kahramanlarm sonunu kestiremedikleri sahnelerden gecmeleri ve bilinmeyen bir
kudrete ulagsmalaridir. Bir diger 6zelligi ise kahramanlarmin istemeyerek de olsa bilinmeyen
yasalara kars1 gelmesi ya da karsi geldigi yasay1 bilmemesi durumudur. Neyle suglandigin
bilmeyen karakterin dava siireci, tiim yagamimin merkezinde yer alir. Giindelik yagaminda
karsilastig1 siradan bir insandan baglayarak yasanmn temsilciligini tistlenen memura kadar
herkes dava hakkinda konusmaya ya da davanin i¢indedir” (Ciicen, 2015: 49). Tayfun
Pirselimoglu Oykiilerinin karakterleri de kendilerini cinayet, su¢ ve dava iiggeni i¢inde
bulurlar. Siradanhigin hikim oldugu giindelik yagamlari, bir anda kapilarim ¢alan gorevlilerin
onlart merkeze, ardindan adliyeye ve sonrasinda hapse gotiirmeleriyle degisir. Gorevli
memurlar da yaptiklari isin “sagma” ve “anlamsiz” oldugunu kabul etmekle birlikte, yasaya
boyun eger ve biirokrasinin isleyisini kosulsuz yerine getirirler. Bu siirecte,
suclunun/davalinin ihtiyaglarim gidermek ve onunla sohbet etmek gibi insani egilimler
sergilerler.

Céliin Obiir Tarafi kitabmda yer alan “Sierra” dykiisiinde, yazmadig1 bir roman
yiiziinden suglanan ve hapse atilan ben-anlaticinin bagina gelen absiirt olaylar iglenir. Sabahin
erken saatinde kapisi ii¢ polis tarafindan ¢aliman ben-anlatici, merkeze gétiiriilmek iizere
bindirildigi gri bir minibiiste, aksam barda karsilastig1 Z. ve H. adl kisileri goriir. Merkezde
kendini sorguya geken sivil bir polis, Sierra adli roman yiiziinden burada oldugunu ve romani
anlatmasini ister. O zaman ben-anlatici, {i¢ ayda bir araya geldigi Z. ve H. adli arkadaslariyla
birlikte yazar, gizer ve gazeteci takiminin oldugu bir barda yagadiklarini animsar. S6z konusu
mekanda bu iki arkadagmin edebi bagarisim goriip onlar1 kiskanmasinimn ardindan ismini o an
kiigtik tekila sisesine bakarak verdigi Sierra adli bir roman: bitirdigi yalanini s6ylemesi
iizerine ni¢in burada oldugunu anlar. Polise roman1 yazmadigini sdylese de roman hakkinda
toplama kararinin ¢iktigmi ve romanmn kopyasini bulmak i¢in evinin arandigimni 6grenir.
Cikarildigi mahkemede “kamuya zararh kagak yaym” yazmak sugundan, varos bir semtin
hapishanesine gonderilir. Burada kaldig1 yirmi bir ay boyunca yazma isine agirlik verse de
basarisiz olur. Ancak mahk{imlar, onu Sierra’nin yazari olarak gordiikleri i¢in 6zel bir saygi
gosterir. Aftan yararlanarak hapisten ¢iktiktan sonra bile kargilagtig1 insanlar, ona Sierra’nin
yazar1 oldugu i¢in saygi ve sevgilerini sunar. Diger taraftan da tammadig1 adamlar tarafindan
gozetlendigini fark eder. Giinler bu sekilde gecerken sabahin erken saatinde kapisini ¢alan
parkali bir geng, polislerin onu tutuklayacagini ve kagmasi gerektigini sdyleyip gider. Bunun
iizerine ben-anlatici, evden kacarken vurulur ve iki giin sonra kendine geldiginde, tanimadigt
bir adamin yaninda oldugunu goriir. Evde bulunan bir radyodan Sierra adli 6rgiitiin
¢okertildigini, sozde liderinin de ¢ikan silahli catisma sonrasinda kagmayi basardigini duyar.
Gazetede ise fotografini gordiigli anda, aklinin almadig1 ve “agiklanamaz bir ¢ilginligin”
icine diistiigiinii anlar. Kendini buldugu orgiit evindeki adamin kagmasi gerektigini
sOylemesinin ardindan, gemiye bindirilip uzak yerlere gotiiriiliir. Geldigi bir kasabanin
otelinde de dilini bilmedigi bir adamin ona sevgiyle baktigini ve elini tutugunu goriir. Bu
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hayati artik kabullenmek zorunda kalan ben-anlatici, kaldigi otelin odasinda, meydandaki
heykele karsi ickisini icerek olanlart unutmaya galigir.

4. Beklemek ve Umut

Kafka’nin eserlerinde, karakterin eyleme gecerken beklemesi ve bu beklemenin de
umut ya da umutsuzluga neden oldugu dikkat ¢eker. Buna karsilik Kafka, modern insanmn
diistiigii durumu yabancilagma, korku, giivensizlik ve iletisimsizlik gibi izlekler noktasinda
ele almasiyla daha ¢ok “olumsuz mesih” (Garaudy, 2007: 28) olarak goriilmiistiir. Aslinda
Kafka, insanlara baska bir yasam olanagi sunmaya caligmistir. Dava’da, yazgisimi
degistirmek i¢in ¢abalayan ancak iktidarm temsilcileri tarafindan oldiiriilen Joseph K.’ya
karsilik Sato’da, satoya gitmek i¢in tiim yollari denemekten vazgegmeyen K.’ nin umuduna
isaret edilir: “Kafka umutsuz biri degil, bir gorgli tamgidir; bir devrimci degil, bir yol
gostericidir. Kafka’nin yapit1 onun diinya karsisindaki tavrini dile getirir. Bu yapit soluk bir
kopya olarak da iitopyac1 bir muhalefet olarak da gériilmez. Ne diinyay1 yorumlamak ne de
onu degistirmek gibi bir niyeti vardir. Yalnizca bu diinyamin yetersizligine ve asilmasi
gerektigine parmak basmaktadi” (Garaudy, 2007: 11). Tayfun Pirselimoglu’nun
oOykiilerinde ise beklemek, varolugsal bir soruna doniiserek karakterin tiim yasamina niifuz
eder. Giline, her giin olmasm istedigi seyi bekleyerek ya da eyleme gecerek baslayan
karakter, umudunu yitirme karamsarlig1 gostermez. Karakterin Samuel Becket’in Godot 'yu
Beklerken adli eserindeki gibi pasif bir bekleme siirecinde umutlu oldugu goriilirken Albert
Camus’nun Sisifos Soylencesi’ndeki gibi de eylem aninda umudunu kaybetmedigi dikkatten
kagmaz.

Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli romanindan izler tastyan ve Ofel Odalari adl 6ykii
kitabinda yer alan “Sems Oteli Katibi” dykiisiinde, bir otelde calisan R. adli kisinin, otele
gelen bir hayat kadinma asik olmasi ve yillarca onu beklemesi anlatilir. R.’de kadimn
beklemek saplantiya doniisiir ve onun dis diinyayla iligkisini kesmesine neden olur. Otelin
once ¢aligani olarak ige baslayan ve sonrasinda otelin sahibi olan R., caligmaya basladigi ilk
yillarda, otele bir adamla gelen kadina ilk goriiste asik olur. Giinlerce sarhos gibi dolasir ve
kadmni bir tiirlii aklindan ¢ikaramaz. Kadinin farkli adamlarla otele geldigini gérse bile onu
unutmast miimkiin olmaz. Giinleri hi¢ ¢ikmadig1 otelde kadimi diisiinmek ve beklemekle
gecer. Oteldeki her bir esyayr kadmla biitiinlestirir: “Giinler ve geceler boyu uzun
koridorlarda voltalar atti; miisterilerin terk ettigi odalardaki kirli ¢arsaflara uzandi, bos
gozlerle, otelin damindan sokaktaki insanlara bakt1 ve bekledi. Hayatla ilgili heyecanlar
sadece o kadinla sinirlanmusg gibiydi. Otelden baska bir diinyasi, kadindan baska bir heyecani
yoktu” (Pirselimoglu, 2009: 90). Patronun miras olarak oteli kendine birakmasindan sonra
otelin sahibi olur. Yillar gecer ve kadin ise alt1 y1l sonra yaninda bagka bir adamla otele gelir.
R., kadmim bu gelisini ilahi bir 6diil olarak goriir. Ciinkii kadim1 beklemek, onda kaderin bir
pargasina doniisiir. Annesinin 1srarina dayanamayip otelde evlenir ancak diigiin giinii bile
kadmni bekler. Cocugunun olmast da onu heyecanlandirmadig gibi yillar sonra annesini,
cocugunu ve esini kaybetmesine de iiziilmez. Yakinlarinin 6liimiinden sonra yalmz kalan
R.’nin aklindan hi¢ ¢ikmayan sey, kadinin otele gelme ihtimalidir: “Kaybetmedigi, en ufak
bir eksilige ragmen tek sey o marazi bekleme haliydi. Yalnizlastik¢a ve yaslandik¢a o
bekleme haline iyice sarildi. Bekliyordu ve beklediginin gerceklesecegine de ylirekten
inaniyordu” (Pirselimoglu, 2009: 95-96). Kadin iki y1l sonra tekrar gelir ve ardindan uzun
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yillar otele adimini atmaz. Bu siiregte R., mezar ziyaretinden dondiigii bir giin kalp krizi
gecirir ve bagmni sokaktaki kaldirima vurup felg olur. Tiim bu hastaliklaria ragmen, kadin
beklemeye devam eder. Kadin ise on iki yil sonra otele gelir. Yataginda yatan R., uyku ile
uyaniklik arasi bir hildeyken kadmmn kendini 6ptiigiinii diigiiniir. Bu durumdan sonra da
kadimi beklemekten vazgegmedigi goriiliir.

Céliin Obiir Tarafi kitabindaki “Coliin Obiir Tarafi” adh Sykiide, bir askerin ¢olde
uzaktan gordiigii kaleye gitmek i¢in cabalamasi ve oraya ulagmak i¢in umudunu yitirmemesi
ele alinir. Dino Buzzati’nin Tater Colii ve Kafka’nin da Safo romanindan etkiler tagiyan
Oyki, yillarca bir hayalin pesinden kosan ancak onu elde edemeyen ve buna ragmen
umudunu yitirmeyen binbasginin/ben-anlaticinin varolug sorunu iizerine kurulur. Metaforik
bir diizlemde ilerleyen 6ykiide, diinyay1 ¢6l, hayali kale ve umudu da yolculuk olarak gérmek
miimkiindiir. Oykii, Yash Komutan’m birligini uzun yillar bir yerden bir yere tasiyarak
sonunda menzil olarak ¢olii segmesiyle baslar. Bu se¢im, askerlerde biiylik bir hayal
kirkligina neden olur. Onlar biiyiik bir amag¢ ugruna ailelerinden uzak kaldiklar1 ve hayati
hep eksik yasadiklar i¢in gelinen son noktanin ¢6l olmasimi kabullenmekte zorlanirlar:
“Artik cok ama ¢ok uzaklarda kalan evlerimizden ayrilah yillar olmustu ve arkamizda 6liiler
birakarak adlarmni tam bilmedigim, bildiklerimi de unuttugum diyarlardan gegip o noktaya
kadar yolumuzdan hi¢ sapmadan kira kira, kirla kirila gelmistik. itiraf etmeliyim ki orasi
daha 6nce yakip yikarak gectigimiz hicbir yere benzemiyordu; karsimizda tanimlamak igin
beyhude arayacagim biitiin sifatlan caresiz birakacak acayiplikte ugursuz bir higlik ¢oli
uzamyordu” (Pirselimoglu, 2018: 24). Yash Komutan’m 6liimiinden sonra birligin basina
binbasi/ben-anlatic1 geger. Colde olmakla gerek kendisinin gerekse askerlerin umudunun
sondligiinii ve yasamak i¢in bir hayalinin olmadigini anlar. Giinlerden sonra binbasinin
uzakta 151k sacan bir kalenin oldugunu zihninden gegirmesi, onda bir heyecan yaratir. Askerin
gormedigi bu kaleye gitmek i¢in hazirlanir. Bir haftalik at sirtindaki yolculuk sonrasinda, bir
tepeye ulastiginda kalenin yine ¢ok uzaklarda oldugu yanilsamasini yasar. Yol alir ancak
kaleye bir tiirlii ulasamaz. Katka’nin Sato’sundaki K’nin satoya gitmekten vazgegmedigi gibi
binbasinin da yalmz ¢iktig1 bu yolculuktan donme gibi bir niyetinin olmadig1 agiktir. Her
sabah uyandiginda kalenin kendinden uzaklastigini gérmesine ragmen giin boyunca ona
ulagmak i¢in yolculuk yapar. Yapayalniz kaldig1 ¢olde binbasiy1 yasama baglayan tek sey,
artik bir hayalden ibaret olan kaleye ulasmak umududur. Burada “bekleyen bir varlik olarak
[binbasmin] ontolojik sirr1, bir seye bagl olma bigiminde kendini gosterirken, bagl olunan
seyin degil, ona ulasmak i¢in girisilen eylemin 6énemli oldugu bir diisiinceye isaret eder”
(Kaciroglu, 2015: 44). Her sabah bir umutla yolculuga baslamasi ve giiniin sonunda hayal
kirikliZ1 yagsamasi, Sisifos un ¢abasini akla getirmektedir.

5. Gergek Disihk/ Absiirt/ Tuhaflik

Edebiyat1 kimi kez gerceklerden kagma sanati olarak goren Kafka, bir labirente
benzettigi yasamin bu halini gdstermek i¢in diis ile gercegi, olagan ile olaganiistiiyii, anlam
ile sagmayi bir araya getirerek mantik kurallarini zorlayan eserler kaleme alir. Onda gergek
disilik, gercegi farkli bir sekilde anlatma bigimi olarak diigiiniildiigii gibi gergegin ortiisiinii
kaldirmak olarak da yorumlanir: “[Kafka’nin dykiilerinde] gercek diye bilinenler siiphelidir.
Gergek ve diis birbirine karigmigtir. Birey kistirllmiglik iginde kusku, korku ve giivensizlik
batagindadir. Onun Gykiilerinde hayat tam bir karabasandir. Orada mutluluk ve huzur yoktur.
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Sadece ac1 ve yalmizlik vardir. Ona gore yasadigimiz ¢agda her sey bosluktadir ve
anlamsizdir.” (Tosun, 2017: 12). Kafka’nin eserlerinde gercek disilik, tuhaflik ve
anlamsizlik, normale alisan ve giindelik yasam degerlerini yadsimayan bireyi sarsmak amacl
kullanilir. S6z konusu unsurlar iizerinden bireye farkindalik kazandirmak ve onun
bagkaldirisini saglamak hedeflenir. Pirselimoglu’nun 6ykiilerinde de gilindelik yagsam iginde
varlik bulan ve toplumu sasirtan anlamsizlik ve tuhaflik unsurlariyla karsilasilir. ironik bir
dille yazilan bu 6ykiilerde, bireye alisik olmadig bir gergek gosterilir. Giindelik yagam akisi,
sira dig1 bir doga olay1 ya da sira dig1 varligin goriilmesiyle bozulur. Bu gergekiistii varlik,
durum ve olaylar karsisinda toplumun verdigi tepki, kafkaesk bir anlatimla kurgulanir.

Céliin Obiir Tarafi adl dykii kitabindaki “Cukurun, Baskan’in ve Heykelin Hikayesi”
baslikli 6ykiide mahallede ortaya ¢ikan bir ¢ukurun sebep oldugu tuhafliklar ele alinir.
Oykiide “siyasetin kirliligi”, belediye baskam iizerinde verilir ve onun yaptiklarinin cezasi
da cukura diistip 6lmesiyle sunulur. Cukurun ortaya ¢ikardigi elestirel gergeklik ve ironi,
kafkesk bir anlatimi beraberinde getirir. Oykiiniin basinda, gorgii taniklarmm kaldirinuin
arkasinda beliren bir cukurla ilgili verdigi ifade yer alir. ifadeyi alan emniyet ekibi, halkta
saskinlik yaratan bu durumu, bagta “deli sagmasi” olarak goriir. Ancak ¢ukurun ugultulu bir
ses ¢ikararak biiylimesi karsisinda valiligin ve sonrasinda medyanin haberinin olmasiyla igin
ciddiyetinin farkina varilir. Profesorler konuyu bilimsel agidan tartigsalar da ne oldugunu tam
olarak anlayamazlar: “Ama higbiri, gukura indirilen kameralardan goriintii alinamamasini,
sarkitilan her aletin ipinin, ne kadar gii¢lii olursa olsun bir noktadan sonra her nedense
kopmasini, gelen ugultunun ne oldugunu, igeri tutulan en gii¢lii projektorlerin bile birkag
metreden fazlasini aydinlatamamasini, en énemlisi de agz1 mitkemmel bir gember seklinde
olan ¢ukurun sanki canli bir varlikmis gibi biiylimesini agiklayamiyorlardr” (Pirselimoglu,
2018: 39). Halk da kimsenin varligina ve biiylimesine anlam veremedigi cukurla ilgili ¢esitli
goriigler ortaya atar. Kimi onun kiyamet alameti, kimi hiikiimetin bir oyunu, kimi de
uzaylilarin i1 oldugunu soyler. Tiim bu sdylentiler karsisinda belediye bagkaninin konusma
yapmasi ve halki sakinlestirmesi beklenir. Cukuru ziyareti sirasinda gukura diisen ve dliisiine
de ulasilamayan belediye baskani kaybolup gider. Onun Oliimiinden sonra cukur da
kapanarak isminden bir daha soz ettirmez. Yerine gelen yeni belediye baskani ise 6ncekini
pek de aratmayacak isler yapar ve deprem enkazi adini verdigi ¢ukurda Slenler i¢in heykel
yaptirmaya karar vermesiyle ironik bir tavir sergiler.

Aymn kitapta yer alan “Yanlig Kiyiya Vuran Sansiz Gergedanin Hiiziinlii Hikayesi”
adl oykiideki toplumun sira dist buldugu bir durum karsisinda verdigi tepkinin komiklige
neden olmasi “Cukurun, Baskan’mn ve Heykelin Hikayesi” baslikli 6ykiiyle benzerligi dikkati
ceker. Sahile vuran bir gergedan {izerinden ansiklopedik bilgilerin ironisi, gergedanin
kaybolmasini iistlenen bir orgiitiin gergedani siyasallagtirmasi, halkla birlikte aydnlarin da
orglit mensubu oldugunu diisiindiigii gergedan1 “vatan haini” olarak gérmesi ve hiikiimetin
bu meseleyi aragtirmasi i¢in komisyon kurmasi 6ykiiniin kafkaesk unsurlarina isaret eder.
S6z konusu unsurlar, halkin da sorgulamak ya da bas kaldirmak eylemiyle degil boyun
egmesiyle sonuglanir.
yirmi yedi yildir D adli devasa biiyiikliikteki yapida ¢aligan bir mithendisin/ben-anlaticinin
basina gelen kafkaesk olaylar anlatilir. Gregor Samsa gibi sabah gordiigii “kotii riiyasi”ndan
uyanip isine giden ben-anlatici, burada D adli yapiy1 baglatan Baskan’in kayboldugunu
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ogrenmesiyle birlikte tiim katlar arayarak Bagkan’m Oliisiine ulasmasinin sonucu olarak bir
tuhaflikla karsilagir. Bagskan’mn, “seytanlar” adin1 verdigi dokuzuncu halka katinda donarak
Olmesinde ironik bir durum kendini gosterirken Oliistiniin icinde oldugu buz kalibinin
hastaneye kaldirilmas1 anlamsizliga ve komiklige isaret eder. Oykiiniin asil sasirtic1 ve tuhaf
olan kismi ise buz kalib1 i¢inde olan Bagkan’mn 6liim haberinin olugturacagi kaosun 6niine
gecmek icin bu haliyle iktidarinin devam ettirilmek istenmesidir: “Nihayetinde, uzun
tartigmalar sonucu konsey buz kalibma dokunmamaya ve 6liimsiiz-ya da bazilarmim gayet
miinasebetsiz tabiriyle yar 6li, yar1 diri- bir Baskan’m memleketin ikbaline en uygun ¢oziim
olacagma karar verir” (Pirselimoglu, 2018: 92). Oldiigii kabul edilmeyen Baskan’m buz
kalib1 igindeki Oliisiiniin camdan bir saraya gotiiriiliip orada ziyaret¢i akinma ugramasi,
tuhafliga ve komiklige yer veren kafkaesk bir durumdan baska bir sey degildir.

“Ne Dehset! Ne Dehset” adli 6ykiide, bir doktorun kendine kutsiyet atfedilmesiyle
birlikte yasadigr tuhaflik ve ironinin, onu kafkaesk atmosfere siiriiklemesi anlatilir. Bilim
insan1 olan doktorun hastalar iyilestirmesi sonucu “miibarek” bir insan olarak goriilmesi ve
“kanaat 6nderi” konumuna getirilmesi, onda biiyiik saskinliga neden olur. Doktor, aklinin
almadig1 bu durum kargisinda kendini onlara teslim etmekten bagka ¢are bulamaz. Doktorun
basima bunlarin gelmesini baslatan olay ise doguda bir hastaneye atandignim ilk giinlerinde
morgda yasanir. Doktor, morga getirilen iki 6lityle ilgili rapor yazdigi anda basindan vurulan
ve 6ldiigi diistiniilen iki adamin dirilip evlerine gittigini goriir. Ne oldugunu anlamaya ve
tizerindeki saskinlig1 atmaya calisirken hastanenin oniinde toplanan kalabaligin goziinde
mucize gerceklestiren bir doktor oldugunu fark eder. Hastane disinda halkin kendini
kutsadigina tanik olur. “Miiritlerinden” oldugunu séyleyen bir adam tarafindan minibiisle
kacirlir ve ardindan da yerli halkin yasadig1 uzak bir yere gotiiriiliir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’m Saatleri Ayarlama Enstitiisti romaniyla benzerlikler
tastyan “Saym Editére Mektup” baslikli dykiide, olmayan bir yazarin, olmayan kitabi
iizerinden yalana bagvuran ve sonu polise kadar giden edebiyat okurunun diistiigii tuhaflik
ve komikligin edebiyat cevresindeki kafkaesk durumu s6z konusu edilir. Ben-anlatici,
meyhanede edebiyat¢1 arkadaglarindan duydugu Muhammet Kovalski'nin Yalnizlik adh
romanimi arastirmasimimn ardindan boyle birinin ve ona ait eserin olmadigmni Ogrenir.
Kendisinin de bu yalan1 devam ettirmek istemesiyle tuhafligin i¢ine dogru ¢ekildigini gortir.
Olmayan yazarin gazetede 6liim ilan1 ¢ikar, mezarinin baginda anma toplantisi yapilir ve son
yazdig1 kitap olan Yalniziik’la ilgili degerlendirme yazilari yazilir. Tiim bu olanlara akil
erdiremeyen ben-anlatictyr asil sasirtan durum ise sivil polisin evine gelip Muhammet
Kovalski hakkida ona sorular sormasidir. Resmi olmayan bu sorgulama karsisinda korkan
ve sahil kasabina kagan ben-anlatici, olanlar1 uzaktan izlemeye karar verir.

Céliin Obiir Tarafi kitabindaki absiirdiin ve tuhafligm yer aldig diger ii¢ dykii ise
“Takip”, “Tasrada Tuhaf Bir Gece” ve “Tiinel” adh basliklar1 tasimaktadir. Ug dykiide de
akil almaz olaylar ve tesadiiflerin kendini gostermesi, bu oykiilerin kafkaesk niteligini agiga
cikarir. Karakterler rilya ile gercek arasinda gidip gelmektedir. Calistign kurumlarda
kendilerinden istenilen gorevlerin tuhafligina ya da karsilastiklart olaylarin mantigina akil
erdiremeseler de olanlar1 izlemekten bagka bir ¢are géremezler. Emekliligine iki hafta kalan
polis memuru K.’nin, gengliginde sol bir orgiite katilan T. adli birini takip etmesinin
anlatildig1 “Takip” Gykiisiinde, anlamsiz biirokratik islere, riiya ile gergegin ic ige gegerek
olusturdugu tuhafliga yer verilir. K., iki hafta boyunca takip ettigi T. hakkinda gerekli bilgiyi
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toplayamayica emekli olduktan sonra sokakta gordiigiinii zannettigi T. nin evini izlemeye
devam eder. T.nin kirasi Odemeyip kagtigi evini kiralayarak burada yasamaya
baglamasiyla birlikte biitiin 6mriine mal olan “tedirgin ruh halinden” ve mide agrilarindan
kurtulur. Bu siirecte onu en ¢ok sasirtan iki sey ise T.’nin evini izledigi kahvehanedeki
masada onun kendine bakmasi ve dosyanin iginde yer alan fotograftaki kadmm da K.’nmn
yeni tuttugu evine gelmesidir. Gergeklik smirini zorlayan bu iki unsur, rityada yasanmiglik
izlenimi vermektedir. Nitekim iki hafta sonra bu evde 6len K., 6lmeden once kendini mutlu
ve huzurlu hisseder.

“Tasrada Tuhaf Bir Gece” 6ykiisii de bashginda oldugu gibi tagrada bir gecede
yasanan akil almaz olaylari konu edinir. O gece goreve yeni baglayan polis memuru C.’,
cenazesini kaybeden iki kisinin ifadesini alir. Amir B. ise kaybolma olayin1 umursamayip
karisinin kendini terk etmesi {izerine Sehir Kuliibu adi verilen yere igki igmeye gider. Otelde
kalan 6gretmen K., bu kuliipte sevdigi kadinin kocasi olan Amir B.’yle karsilasir. Gecenin
sonunda Amir B., faili mechul bir cinayete kurban gider ve kaybolan cenazeler bulunur. Tiim
bunlar tuhaf ve alisilmadik olaylara isaret eder. Riiya ile gergegin i¢ ige gectigi “Tiinel” adli
Oykiide ise karakterin bagina gelenlerin mantik kurallarini zorlamasi, kafkaesk bir nitelik
tagir. Oykiiniin baginda K.A. adl karakter, “kotii riiyalar”dan uyanmasiyla Gregor Samsa’y1
cagristirir. K.A. sabah kahvaltiya oturdugunda dayanilmaz bir hal alan evliligini sorgularken
yasak olan iki sdzciigii agzindan kagirir. Ise gitmek icin bindigi otobiiste okudugu gazetede
de buglin yasaklanan sozciikleri goriir. Aksam isten eve dondiiglinde kapisinda beliren bir
polis, onu kolundan tuttugu gibi karakola gétiiriir. Ardindan da savciliga sevk edilip buradan
¢ikan karar dogrultusunda yasakli sdzciikleri kullanmasimnin cezasi olarak iki yil, on ay hapse
mahkOm edilir. Hangi yasakl s6zciikleri kullandigin1 bilmeyen K. A, bunu avukata sorar ve
avukatin da bu s6zciikleri 6grenmenin gereksiz bir caba oldugunu sdylemesiyle birlikte hapse
girer. Hiicrede gecirdigi dordiincli ayin sonunda tiinel kazarak kagmayi basarir. Evine
geldiginde kapiy1 agan esi, sanki birkag saat gecikmis oldugunu ima ederek ona sofraya
oturmasmi soyler. Sabahleyin esinin uyandirmasiyla kahvalti yaptiktan sonra kapida
bekleyen makam arabasma binip komite levhali bir odaya girer. Komitenin o giinkii
toplantisinda “evren” ve “paralel”in yan1 sira kendisinin de teklif ettigi “tiinel” s6zciigiiniin
yasaklandigma tanik olur.
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Sonug¢

Modern insanin diistiigii durumu ve yasadigi anlam krizini eserlerine tagiyan Franz
Kafka’nin kendine has olusturdugu kafkaesk anlatim bigimi, felsefecileri ve edebiyatcilart
etkilemistir. Cagdas Tiirk sinema ve ¢agdas Tiirk edebiyatinin isimlerinden olan Tayfun
Pirselimoglu'nun eserlerinde de s6z konusu anlatim bigimi yansimasini bulur. Kentte
yasayan “‘siradan insan”a ve kii¢lik memura bakigini ¢eviren Pirselimoglu, Kafka’da oldugu
gibi onlarmn silikligini, belirsizligini ve kiiglikligiinii gostermek i¢in isimsiz ya da tek bir
harfle anlatma yoluna gider. Kafka’nin kendi ismini ¢agnistiracak harfle kurguladig
karakterlerine yonelik olarak Pirselimoglu da cogunlukla T.P harflerini kullanarak
karakterlerini isimsiz yapar. Mutsuz, tedirgin ve yalniz olan bu karakterler, absiirt bir nedenle
ya da kurgu bir karakterin isledigi cinayet yiiziinden yargilanarak biirokratik labirentin igine
cekilir. Giindelik yasamlarinda olaganiistii varlik (grotesk) ve olaganiistii bir doga olay1 gibi
durumla karsilagtiklarinda olusan komikligi gézlemlemelerinin yani sira kendilerini de bu
komikligin i¢inde bulurlar. Toplumun ikiyiizliligiini, batil inanclari ve ideolojik bakis
acilarmdaki “korliik”ii gormeleriyle kafkaesk bir ortamda yasadiklarm anlarlar. Oykiilerdeki
kimi karakterlerin ise her seyden vazgectikleri bir anda Saro’daki K. gibi umudu ve
beklemeyi, hayatin tek amacina doniistiirerek pasif bir eylem bigimini segtigi goriiliir.
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