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AYLA KUTLU'NUN “MEKRUH KADINLAR MEZARLIGI” ADLI
OYKUSU UZERINE BiR DEGERLENDIRME
A ANALYSIS ON THE AYLA KUTLU'S STORY TITLED “MAKRUH
WOMEN CEMETERY"

SEMA OZHER KOC

Oz

Ayla Kutlu, 1970 sonras: Tiirk romancihiginda
kadin ve kadmin toplumdaki yerini irdeleyen
isimlerden birisidir. Sanatc1 kendi soylemiyle tarih,
mekan ve sosyolojik yapmin eridigi bir potamin
atmosferinde “Tiirk insanimn sergiizestini zaman,
mekan ve degerler yoniinden” ortaya koymay1
hedefler. Resmi tarihin disina ¢ikarak olusturdugu
bakis agisiyla aydin, yart aydin, tagrali/okumamis
kadin gibi farkli statiilerde toplumsal diizene
yerlestirdigi  kadin ~ kahramanlarii ~ mitik
ozelliklerle donatan Ayla Kutlu, bdylece evrensel
anlamda kadim bir “deger”’e doniistiirmeyi basarir.

Romanciimn yam sira aym zamanda
hikayeciligi ile de kendisini kabul ettiren Ayla
Kutlu, hikdye yazmak icin Ozel bir zaman
ayirmadigini, roman yazdigi sirada hikdyenin
kendiliginden dogdugunu soyler. Sanat¢iin
dogdugu topraklardan ilhammm alarak kurguladig
hikayelerinde, daha ¢ok Anadolu insannin,
kadmlarin ve gocuklarin yasamlarina dair izler
gOriiliir.

Bu calismanm konusunu olusturan ve aym
zamanda yedi hikayeden olusan kitaba adini veren
“Mekruh Kadinlar Mezarligi”, kitabin igerisindeki
diger hikayelerle birlikte diisiiniildigiinde kadimin
varolus yolculugunda doga ile arasma giiglii bir
bag kurdugu, bu bag mitik gondermelerle
destekledigi dikkati ¢eker. Ayrica sanatin birincil
gorevini insanlart yliceltmek, i¢ yapilarmi
zenginlestirmek ve gesitlendirmek olarak goren
Ayla Kutlu’nun “Mekruh Kadinlar Mezarhgi” adl
oykiisinde de aym amaca hizmet ettigini
sOyleyebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Ayla Kutlu, hikaye,
kadm ve mitoloji.

Abstract

Ayla Kutlu is one of people who review woman
and woman's place in the society in being A Turkish
novelist after 1970. The artist targets to reveal
"Turkish people's adventure in terms of time, place
and values" in a backboard's atmosphere that the
date, place and sociological structures dissolve in
the artist's own expression. The artist achieves to
transform a woman into a "value" in a universal
sense as she provides woman heroes with the
mythic properties that she put those women in a
social order in the different status such as a
highbrow, semi-highbrow, provincial/ illiterate with
a view point that she provided as going out of the
formal date.

Ayla Kutlu made herself accepted as being a
novelist and storytelle says that she doesn’t spare
specific time to write a story and the story occurs
instinctively while writting a novel. The indications
mostly related to the Anatolian people, women and
children are seen on her stories that she fictionalizes
by taking her inspiration from the lands where the
artist was born.

When “ Mekruh Kadmlar Mezarligi” which
gives the name of book that comprises the subject of
this study and consists of seven stories is considered
with the other stories in the book, it attracts attention
that the woman creates a strong connection between
herself and nature in her existence journey and she
supports this connection with mythic consignments.
Moreover, we can say that Ayla Kutlu who thinks
the art’s first duty is to aggrandize the human, to
enrich their inner world and to vary them services
for the same purpose in her story in the name of
Mekruh Kadinlar Mezarhig1”.

Key Words: Ayla Kutlu, story, woman and

mythology.
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Structured Abstract

When explaining the method, she used to write her books, Ayla Kutlu states that
nostalgia is not enough for her and she finds the current one too much political and complex;
and that she needs a broader perspective than these. The writer explains the main principle
of her work as “turning the essence of the past facts; the experiences that have not been
perceived or told before, the accumulation creating today into fluent and living stories and
ensuring them to be alive”. We are of the opinion that the cited statement points to the
mythical discourse. Because, myths take people out of the present time, and enable them to
open up to sacred time. In Ayla Kutlu’s stories, the time of the myths gives a new dimension
to women who are objectified by the patriarchal order, in order for them to continue their
lives as a “value”. The epigraph of “They are the women who are disconnected from Kaf
Mountain... And they departed from this life.” which was added to the beginning of her first
story called “Bir varmis (Once upon a time) in the book of "Mekruh Kadinlar Mezarlig
(Revolting Women Grave) " consisting of seven stories in total, points to the mythical
discourse that will be seen in other stories of the book. This discourse is represented by the
story characters of Bahubike in "Bir Varmis (Once upon a time)", Aysad Bahu in "Mekruh
Kadinlar Mezarhigi (Revolting Women Grave)", Siisen in * Siisen Gitti (Siisen is Gone), and
Mercan in "Mercan’a Giizelleme (Folk Lyric for Mercan". Considering the woman
characters of all the stories in the book, it is noteworthy that Ayla Kutlu puts forward the
change and experience of the woman in time. Women rebelled against the structure of male
dominant society, got tested by death; sustained the human generation with her fertility; and
contributed to maintaining a peaceful order in the society with her wisdom and mercy. We
can say that these behavior development types give women an existential improvement.

Each woman forming the subject of this study and taking place in the story of "Mekruh
Kadinlar Mezarligi (Revolting Women Grave)" serves to the existence adventure of women
with their personal lives in a universal sense. Based on this, we can examine the attitudes
and behaviors of the woman characters in the story in the face of events by placing them in
a social environment.

The events described in the story take place in a village and within two different time
zone: the first one is in the real plane (in the present time) Aysad Bahu's last moments of her
life and her will to get buried in the revolting women grave; the second one turns back to
seventy years ago, and the event that caused the emergence of the revolting women grave is
described.

Hamit is married to the grandson of Aysad Bahu and is waiting for his death by Aysad
Bahu. In the cited text below, the thoughts of Hamit are presented to readers as follows:

“You, the crabby person of the village... You have come to the end. I dug and
prepared your grave. | set to work like a child who feel the impatience of feast morning.(...)
Now, | digged a huge hole that will take you and everything about you. The place | digged
got dry. We will place you nicely, so that you can turn comfortably. We will enjoy throwing
dirt on your grave. We will pour water, the soil will drink it. My heart will be relieved, and
we will pour water as the soil drinks it.”(P. 23)

The rituals of death, gravestones, and construction of graveyards reveal that reality
of death has had a very important place in human life since primitive societies. Grave is an
expected threshold to pass to eternal life, and sometimes it is the last residence. In the above
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cited text, Hamit's simplifying the grave to a "hole™ (since hole is digged for animals); his
expression of "'so that you can turn comfortably ..."" points to his shallow thoughts for death;
his sentence of “My heart will be relieved, as we pour water ...” points to Hamit's selfishness
and his blind conscience.

In the story, the reasons why Hamit hates Aysad Bahu are shown as her such
behaviors of not being silent in the face of injustice, leading a job to be done, and telling the
truth. Because, according to Hamit, a woman has no right to do these things. These thoughts
are related to the attitude of patriarchal order built on hegemonic masculinity, keeping
women under the control of men and thereby objectifying women. Patriarchal order does not
honor the discourse on women and femininity. In this story, Hamit, like other men in the
village, represents hegemonic masculinity.

Patriarchy leaves women out of the human species, and it is allowable to use violence
to protect this order. In the story, this is told by going back to seventy years ago. The event
to cause emergence of revolting women grave that gives the story its name is related to this.
Hediye is a very beautiful woman who was "given™ to the man her father wanted - just like
an object that is bought and sold - and who became widow at an early age. As a young and
beautiful widow, Hediye attracts all anger by not responding to men's sexual demands. This
conscious attitude is perceived as a threat to the existence of patriarchal order. For this
reason, Hediye gets shot and killed by his brother Sahid, due to the slander of displaying
immorality at a dinner — attended by theatre artists as well- she attends as a guest of the wife
of Governor of District, with the permission of her mother. In the story, while the village
represents the spatial expansion of the patriarchal order, the men in the village, called the
"hyena army", refer to the selfish and cruel side of the patriarchal order, and this persecution
is legitimized using religious discourse. Thus, tradition preserves itself. In the story, the use
of religious discourse by tradition is first presented to the reader by showing the reason for
murder of Sahid’s sister as "honor". The second emerges when the village’s imam refuses to
perform Hediye’s funeral prayer and she is not buried in the village graveyard. The funeral
of Hedliye is buried under a cypress far away from the village by her mother, sister Nazl and
childhood friend Aysad Bahu. Hediye’s mother wills to get buried in this grave and
disinherits her son Sahid. Sahid is punished by depriving of motherhood's compassion and
mercy.

We can show the events in the story at the level of individuals, concepts and symbols
as follows:

Universal Truths Universal Contradictions/
Universal Rejections

Hediye Sahid

Aysad Bahu Hodja

Hediye’s mother Men in Town

Hediye'’s sister Nazl
Theatre Players
Wife of Former Governor of District

Persons
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Existence Patriarchal Social Order
Woman Violence
Creativity (uterus) Other/Being Marginalized
%. Returning to Self Bigotry
2 Rebellion Religious discourse abused by tradition
38 Equality revolting
Right Town
Art (theatre)
§ Garden Gun
= House AX
et Body Rifle
8 Cypress Knife
UE>), Revolting Women Grave Ninety-nine rosary

Seventeen-year-old Sahit believes that he would save his "honor" if he kills his sister,
while having been provoked by the men in town to kill her sister. However, Hediye knows
that the real reason for the anger of the men in the town is that she does not respond to sexual
demands of the men town. Therefore, Hediye tries to raise awareness in him by asking
questions to Sahid. This behavior of Hediye is the attitude of a conscious person who tries to
keep her life under his control and makes her own decisions. Patriarchal order uses Hodja
to destroy this.

The method used by the patriarchal order at the level of concepts is violence; the
discourse it uses to guide the people is religious; point of view is bigotry; its goal for women
is to alienate women. Town and town coffeehouse are the places where the order is located.
The woman struggles for existence by bravely reacting to violence. Women's attitude is a
search for a right against the order established by men. Woman is creative by her uterus.
She will eliminate “annihilation” death with her fertility.

Patriarchal society is represented with violence and bigotry at the level of concepts;
with gun, ax, rifle and knife at the level of symbols.

The idea of religion that will improve human in the way of being good and moral is
evolved into bigotry that will serve to the continuity of this system in the patriarchal order.
In this story, the religious rules that exist to ensure divine justice have been applied in the
interest of the male gender. This attitude in the plot has been represented by the ninety-nine
rosary of hodja at the level of symbols.

The word "revolting”, which we come across from the name of the story, is also a
religious expression. It refers to things that are not banned to be done, but desired not to be
done. The murder of the Hediye due to a crime she did not commit and her grave being
pushed out of the village arises from the desire of the patriarchal order to punish the ones
like Hediye forever. However, this single grave, which first digged under a cypress, will turn
into “revolting women grave” in time. This graveyard will be the symbol of the courage of
clean and moral women, like Hediye. The participation of a large crowd of women and
children in Aysad Bahu's funeral indicates that there are many women like Hediye.
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Giris

Ayla Kutlu roman, hikdye ve ¢ocuk kitaplar1 gibi farkli sahalarda eser yazmus
Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati sahasinda yer verilen sanatgilardan birisidir. Toplumu
derinden etkileyen olaylar1 romanlarinda fon olarak secen Sayin Kutlu, kendine 6zgii tarih
anlayisiyla Tiirk insaninin anatomisine 151k tutar. Sanatci eserlerini yazmak i¢in benimsedigi
yolu kendisi soyle ifade eder:

“Nostaljinin tadim, giincelin karmastk heyecanini metinlerimde yeniden tiretmekle
edebiyatin tadimi insanlara yasatamayacagima inamrim. Nostalji bana yetmiyordu,; ¢iinkii
icinde anilarmn tozlanmasiyla olusan bir romantiklik tastyordu. Giincel fazla politik ve fazla
karmagikti. Benim diinyam icin daha genis bir bakis acist gereksiniyordum. Gegcmigsin
gergeklerinin oOziinii; toz olup savrulmamig, kaynaginda kalmis polenlerinin tadmn,
tohumlarn tagidigi umudu, daha once algilanmanug yahut anlatilmamis yaganmighklari, bu
giinti olusturan birikimi, akigkan ve canli dykiilere gevirerek yasarlik kazanmasin saglamak
ana ilkem olmalydi. (Kutlu, 2012: 26)

Alnti metinde gecen “gecmisin gerceklerinin 6zii”, “toz olup savrulmamus,
kaynaginda kalmis polenlerinin tadi”, “daha once algilanmamis yahut anlatiimamig
yasanmighklary, bu giinii olusturan birikimi” bigimindeki ifadeler ile sanat¢i, mitlerin edebi
eserlere kazandirdigi genis zaman ac¢ilimini vurgular. Cilinkii mitleri bir seyin nasil
yaratildigini, nasil varolmaya basladigini anlatan “yaratilig”in 6ykiisii olarak kabul eden
Mircea Eliade, insanin mitleri “yasarken”, kutsal olmayan, kronolojik 6zellikteki zamanimn
digma ¢iktigini, nitelik agisindan farkli bir zamana, hem en eski hem de sonsuza dek
yakalanabilecek olan “kutsal” bir zamana agildigimi belirtir.(Eliade, 2001: 28) Sanatciya
nostaljiyi asarak, kronolojik zamana bagl ve tutuklu kalmadan varolmayi basarms “bu giinii
olusturan birikimi” anlatma olanag: saglayan sey, anlatilarda yogun bicimde karisimiza
¢ikan bu mitik sdylemdir ki Giinseli Sénmez Isci’ye gére sanatgmim bu tutumu, okuyucunun
imgelem potansiyelini harekete gegirirken aym zamanda okuyucuyu uyarma iglevi de tagir.
(Sénmez Isci, 2012: 19)

Ayla Kutlu’nun hikayelerini ataerkillik kavrami agisindan degerlendiren Sezgi Balci,
hikayelerdeki kadin kahramanlarin es, anne, gelin, kaynana, evde kalmis, ¢cocuk, geng kiz,
yash, egitimli, egitimsiz, sehirli, tasral, muhafazakar, feminist egilimli, diismiis/diistiriilmiis,
aldatan, aldatilan, yalniz, dislanmis, mutsuz, sevgisiz, ice doniik olan kadinlar... (Balci,
2012: 253) gibi toplumda karsimiza ¢ikabilecek her kimlik ve sosyal rolden se¢ildigini
belirtir. Erendiz Atasii’niin ifadesiyle Ayla Kutlu’nun kadin kahramanlari, “... hemen her
yerde rastlayabilecegimiz kadinlardir. Ozyasamsal bir esinle degil tiimiiyle diis giiciiyle
¢izilmis olmalarima karsin siddetle sahicidirler. Swra disiliklart giindelik hayatin izin verdigi
yva da bastirp saklayabildigi olgiidedir. Karakterleri hem alisilmighk hem o6zgiinliikle
oriilmiis, unutulmaz kadwnlardir bunlar. Sahicidirler, ¢iinkii yazar onlarin tiim kisilik
ozelliklerini cografyanin ve tarihin igine saglamca koklendirebilmigtir.” (Atasii, 2000: 78)

Ayla Kutlu hikayelerinde ataerkil diizenden etkilenen kadmlarin durumuna pek ¢ok
ornek vermek miimkiin. Ornegin Matmazel Dimitra’mn Bitmemis Hikayesi'nde Nadya
Hanmim yasami boyunca adeta kendisine kan kusturan kocast Dimitri’nin 6liimiinden sonra;
Hiisniiyusuf Giizellemesi’nde ise Emine, kocast Okkes’in 6liimiinden sonra ne yapacaklarim
bilemezler ve sanki esleri hayattaymis gibi eski hayatlarim siirdiirmeye devam ederler.
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Hikayelerinde kadinlarla birlikte cocuklara da siklikla yer veren sanatci, ¢ocuk ile
masumiyet kavramlarini birlikte degerlendirir. Boylece toplumsal yapida masumiyetin
¢Oziilisline, masumiyetin insanhigin vicdanindaki zedelenigsine okuyucunun dikkatini
¢ekmeyi basarir. Ayla Kutlu'nun Kara Kayalar adli 6ykiisiinde Papatya, teyzesinin yaninda
kalan kiiciik bir kiz ¢ocugudur. Enistesi ve teyzesinin oglu tarafindan tecaviize ugrayan
cocuk; E-5 karayolunda calistirilmaya basladiginda —yasadiklarinin adim1 dahi koyamayip-
kazandig1 parayla ceyiz almay1 planlar. Oykiiniin devaminda kendisini istismar eden adama
“Emmil..” diyen Papatya’nin zayif bedeni bu kotilliige dayanamaz ve Papatya oOliir.
Hiisniiyusuf Giizellemesi’nde ¢ocuk yasta 6gretmeni tarafindan tacize ugramis Emine’nin;
Lzinli’de mahkum bir annenin oglu olarak ¢ocuklugunu hapiste gecirmek zorunda kalan
Cevo’nun hikayesi ile kars: karstya kaliriz. Bunlar gibi pek ¢cok 6rnekle Ayla Kutlu, insanlik
onurunun korunmasi adina ¢ocuk masumiyetinin muhafaza edilisinin elzem oldugunu
vurgular.

Var Olma Yolculugunda “Mekruh Kadinlar” Aysad Bahu, Hediye, Nazh ve Anneleri

1995 yilinda yayimlanan ve 1996 Yunus Nadi Oykii Odiilii’nii kazanan “Mekruh
Kadinlar Mezarligi”**, toplam yedi hikdyeden olugur. Bu kitap, sanat¢inin hem roman hem
de hikayelerinde karsimiza ¢ikan kadin s6ylemi konusundaki duyarliligiyla da ortiistir. “Bir
Varmis” adimi tastyan kitabmn ilk Oykiistiniin basina eklenen “Kafdagi'ndan kopmusg
kadinlardir onlar... Ve toprak olmuslardir.” epigramm manidardir. Bu masallara ve mitlere
Ozgli zamansalligi vurgulayan soylem “Bir Varmus’ta Bahubike, “Mekruh Kadinlar
Mezarligi "nda Aysad Bahu, “Siisen Gitti "de Siisen ve “Mercan’a Giizelleme ”de Mercan’la
kigisel goriintli seviyesi kazanir ki bu kadin kahramanlarla Ayla Kutlu, kadinin zaman
icerisinde “degerleriyle beraber var olma” yolculugu sirasinda gecirdigi degisimi ve
edindigi deneyimi ortaya koyar. Bu kadin kahramanlarla bilgelik, erkek egemen toplum
yapisina bagkaldinn ve oliime sigims; “Ormanda Bir Deniz Kabugu Gibi”, “Yilanlar ve
Yildizlar” ve “Solgun Bir Sar: Giil” adlarim tasiyan kitaptaki son ti¢ hikayede ise disil
imgelerin yaraticiligl, zamana direnme ve sabir gibi kavramlarin irdelendigi; bu sekilde
kitabim ortak ruhunun tamamlandig1 dikkati ¢eker.

Bu calismanin konusunu olusturan ve aym zamanda kitaba adin1 veren dykiideki
olaylarin kurgulanisi g6z oniinde tutuldugunda olaylarmn iki ayri eksende ilerledigi goriiliir.
Birincisi reel diizlemde yasanan Aysad Bahu’nun 6liim déseginde gegirdigi son anlar1 ve
mekruh kadmlar mezarligina defnedilme vasiyeti; ikincisi art zamanlh aktarimla
ogrendigimiz yetmis yil dncesinde mekruh kadinlar mezarliginin ortaya ¢ikigina neden olan
olayin anlatimidir.

Oyki, ataerkil toplum yapisinin uzamsal agilimi addedebilecegimiz bir kasabada yine
bu sistemin kigisel goriintii seviyesi -ki ayn1 zamanda Aysad Bahu’nun torununun kocasi-
Hamit’in 6liim doseginde yatan Aysad Bahu hakkindaki izlenimleriyle baslar. Asagidaki
alintida i¢ monolog teknigi ile Hamit’in diistinceleri okuyucuya sunulur:

“Sen, koyiin huysuzu... Sonuna geldin. Mezarini kazdim, hazirladim.

** Caligmada, Ayla Kutlu, Mekruh Kadinlar Mezarligi, Bilgi Yaymevi, Ankara 2000 adli baski kullanilmustir.
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Bayram sabahimin sabwrsizhgint icinde duyan bir ¢ocuk gibi ise basladim.( ... )
Simdiyse, seni degil, biitiin soyunu sopunu igine alacak koca bir ¢ukur actim. Kurudu
kazdigim yerler. Seni giizelce, ferah fahur donesin diye yerlestirecegiz. Ustiiniin topragint
ata ata bitiremeyecegiz. Sular dokecegiz, toprak icecek. Benim bagrim soguyacak o ictikce
dékecegiz, dokecegiz. ”'(s. 23)

Hamit ge¢imsiz, kavgaci ve huysuz bir ihtiyar addettigi Aysad’in mezarim kazarken
bayram sabahma hazirlanan bir ¢ocuk kadar heyecanli ve mutludur. ilkel toplumlardan
itibaren insanin yeni bir yasama baslama esigi olarak goriilen 6liim diisiincesinin bigim
kazandirdig1 mezar/mezarligin Hamit’te ¢ok boyutlu bir agilim kazanmadigr agikardir. Zira
insam1 sonsuz yasamina ulasincaya kadar barindiracak olan mezar, Hamit i¢in “koca bir
cukur”dan ibarettir. Higbir tinsel deger tasimayan “gukur” sdzciigil, yeryiiziinde degetleriyle
birlikte varolan insanin ¢esitli ritiiellerle kutsiyet kazandirilan Sliimiinii, bir hayvanin
oliimiine indirger. Nitekim les i¢in sadece bir gukur kazilir. Ayrica “ferah fahur done(bil)sin
diye” cesedin mezara giizelce yerlestirilme arzusu Hamit’teki 6te diinya inancinin sighgimn;
topraga su doktiik¢e “bagrinin sogumasi” ise Hamit’teki bencil ve kdrlesmis vicdani gosteren
acik ve net ifadelerdir. Hastanin yattig1 oda ile ilgili olarak “Oliim basimn iistiinde. Kanadin
bir vuruyor sonra gidiyor. Hog geldi, hos¢a geldi. ... Ezrail’in odaya girmis oldugunu o saat
bildim. Minderimden kopup tistiine egildim. Ezrail’in apak kanadi savkyip duruyordu fersiz
goziintin i¢inde. '(s. 24) yapilan tasvirler, Hamit ve Hamit gibilerin 6liim konusunda derin ve
felsefi bir yaklasim gelistiremedigine dair diislincelerimizi destekleyici ifadelerdir. Bu
anlamda Hamit’in Aysad Bahu ile ilgili yorumlar da dikkate degerdir:

“Dilinin kemigi olmayan, haksizhiga dayanamayan, en son sozii en once deyiveren,
herkesten once yola diisen; erkektir, bityiiktiir bilmeyen, hep burnunun dikine gidip doksan
yil belki de daha fazla yasayan Aysad Bahu, surada iki sigaralik yolun bitiminde, kéy
mezarliginda tistiintin kapanmasina az kalmis ¢ukuruna giderken ne duyarsin acaba? ’(S. 25)

Aysad Bahu’nun tasidigi “haksizhiga dayanamama”, “herkesten once yola diisme”,
“erkektir, biiyiiktiir bilmeme” gibi 6zellikleri kadin olgusuyla bagdastiramayan Hamit, ykiide
hegemonik erkeklik {izerine insa edilen ataerkil diizeni temsil eder. Biyolojik erkeklikten ziyade
ataerkil diizenin devamini saglayan tireme, koruma ve besleme gibi ihtiyaglar kargilayan erkek
olgusuyla bagdastirilan hegemonik erkeklikler, kadin ve kadnhga dair sdyleme itibar etmez.
Ataerkil ag icerisinde kadmlar her an erkeklerin kontrolii ve korumasi altindadir.
(http://mww.huksam.hacettepe.edu.tr/Turkce/SayfaDosya/erkeklik _ataerklik.pdf) Bu nedenle
Oykiide haksizlik karsisinda susmama, bir isin gerceklesmesi i¢in Onderlik etme, bildigi
dogrularin ardindan gitme hasletleri Aysad Bahu’ya yakistirilmaz. Aysad sozciigii lizerine
kendince semantik bir yorum getiren Hamit, “Kime sadlik getirmis olabilir ki? Bu kocakari,
hayati kendisine zindan eden; geveze, terbiyesiz, saygisiz, kendini erkeklerle ayni ayarda
goren huysuz. ...”(s. 25) kadinmn topluma ve insanhga ‘sad’lik getiremeyecegi konusunda
kendinden emindir. Hamit bu diisiinceler i¢erisindeyken diinyadaki zamam hizla azalan Aysad,
torununa mekruh kadinlar mezarligina gomiilme istegini vasiyet eder. Bu andan itibaren
Oykiiniin olaylar dizgesi ortalama yetmis y1l geriye tasinir ve geng bir dul olan Hediye nin iftira
sonucu on yedi yasindaki kardesi Sahid tarafindan 6ldiiriilmesi anlatilir.

Hediye, “Babasinin sectigi adami koca bildi. Bir giin gelin oldu, ertesi giin kole.”’(s.
32) Giizelligi, yasam enerjisi ve dogurganhigiyla hayata sunulmus bir armagan olan
Hediye’nin babasinin segtigi bir adamu koca bilmesi, temelde birine “verilmesi’dir. Bu
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eylem, Hediye’nin 6zne olmaktan nesne statiisiine indirgenmesine isaret eder. Karar verme
yetisinin elinden alimmasiyla geng kiz, esi ve ¢ocuklartyla kuracagi yeni ailesinde heniiz en
bastan itibaren degersizlestirilmistir. Hediye, “gencecik yasinda dul kalmis, ¢ocuksuz, giizel,
orselenmemis bir kadin” olarak baba evine dondiigiinde evliligi siiresince kendisini
seylestiren zihniyetin bu kez de kendisini salt cinsel bir nesneye doniistiirme girisimine
maruz kalr. Oykiide “sirtlan ordusu” olarak nitelendirilen hegemonik erkek ag, Hediye’nin
bedeni lizerinde hak iddia eder. Bu nedenle kendini korumaya ¢alisan 6zne, tiim diinyaya
kendisini kapayarak bir varolus miicadelesi verir. Hediye’nin i¢inde bulundugu durumun
zorlugu, 6ykiide “Dulluk yakar yikar.... Baba evinde duramaz, kaynata evine sigamaz.”'(S.
32) bigiminde ifade edilir. Oykiide Hediye kisisi ile anlatilan bu durumun temelde ayni
toplumsal diizendeki pek ¢ok kadinin yazgis1 kabul edildigini belirtmek isteriz.

Oykiide olaylarm kirilmasina sebep olacak sey, eski nahiye miidiiriiniin karismin
kasabaya atanan yeni miidiir ve kasabaya gelen tiyatrocular i¢in evinde verdigi yemege,
annesinin izniyle Hediye’yi de davet etmesidir. Anne, evden disar1 ¢tkmayan ve kimseyle
goriigmeyen Hediye’ye bu sohbet ortammmin iyi gelecegi diisiincesindedir. Kasabanin
kahvesinde toplanan “sirtlan ordusu”, bu olay1 firsat bilerek Hediye’nin ahlaksizhik
yaptigma dair dedikodularla Hediye'nin on yedi yasindaki kardesi Sahid’i “fistaklar”.
Kalabalik tarafindan eline tutusturulan silahla Sahid, ablasini tek kursunla oldiiriir. “Sahid
silalim atesledikten sonra bir kez bakmad: bacisina. Obiirleri, durmadilar bile.”(s. 33)
“Hediye durdugu yerde giinesin inmesi gibi yavas yavas iniyor...”'(s. 39) “Koyiin namusuna
g0z dikmis bir uckuru gevsek”(?!) olan nahiye miidiirii ise kalabalik tarafindan tartaklanir.
“Fuw fir dondiiriip, parmak atryorlar.”’(s. 34) Zira O, artik devleti temsil etmiyordur. Nahiye
miidiiriniin cammi bagislayan eli sopali ve baltali kalabalik, tiyatrocu kizi da o6ldiirerek
kasabanin namusunu temizler(!). Sahid’i cinayet iglemeye sevk ve tesvik eden saik,
hegemonik erkek sOylemin ahlak kurallari ile ilgili yaptirimidir. Goriiniiste erkegin
namusuna zarar verdigi iddia edilen kadimin cezalandirilmasi olan bu cinayet; gergekte
erkegin cinsel talebini reddederek nesne olmaya karsi duran kadinin yok edilmesi eylemidir.

Anlatida gerilimin yiikselisi, Hediye’nin cenazesinin yikanmasi ve kasabanin
mezarligma goémiilmesi i¢in hoca efendinin icazet vermemesi ile devam eder. Bunun iizerine
Hediye’ nin ¢ocukluk arkadas1 Aysad Bahu cenazeyi yikar. Cenazenin yerlestirildigi kagninin
tizerine Hediye nin annesi, kagninin sagma ve soluna Aysad ile Nazli gecerek cenazeyi
kasabadan epeyce uzaga tagirlar. Sular ve tepeler agarak geldikleri yerde yalniz bir selvinin
altma Hediye’nin cenazesini defnederler. Doniis yolunda erkekler bu ii¢ kadinin yolunu
keserek onlarm da mekruh oldugunu, kdy mezarligina gomiilemeyeceklerini sdylerler.
Hediye’ nin annesi: “Ziil sayarim sizlerle ayni yerde yatmayi. Bu onemli degil. Hepinizi sahit
tutuyorum: Sahid’i eviattiktan attim. Bugiin iki evladimi kaybettim. Tanrim emanetini
aldigina, ben de mekruh kadmlar mezarhiginda yatmak isterim. Vasiyetim sizedir.”'(S. 46)
diyerek kadinin kendi olma yolculugunda kurban verdigi Hediye’nin bedeniyle ataerkil
diizen karsisindaki isyanini simgesel diizleme tasir. Annenin oglu Sahid’i evlatliktan
reddetme eylemi, kardes katili olanlarin ebediyen analigin merhamet ve sefkatinden mahrum
birakilacagina gondermedir.

Oykiideki kisiler ve dramatik kurguya yon veren gatisma degerleri KORA semast
bigiminde su sekilde gosterilebilir:
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Tematik Gii¢ Kars1 Gii¢
Hediye Sahid
Aysad Bahu Hoca efendi
5 Hediye nin annesi Kasabadaki erkek ahali
z Hediye’nin ablas1 Nazli
i Tiyatrocular
Nahiye Miidiirii
Eski Nahiye Miidiiriiniin karist
Varolma Ataerkil toplumsal diizen
Kadin Siddet
5 Yaraticilik (rahim) Oteki/dtekilesme
% Oze doniis Bagnazlik
5 Bas kaldiri Aslindan uzaklagtirilan dini sdylem:
N Esitlik mekruh
Hak Kasaba
Sanat (tiyatro) Kasaba kahvehanesi
5 Bahge Silah
T Ev Balta
’g’) Beden Tiifek
N Selvi Bigak
g’ Mekruh kadinlar mezarlig Doksan dokuzluk tespih
()

Hediye, ataerkil diizenin seylestirmeye/nesnelestirmeye ¢alistigi pek cok genc kiz
ve gelinden birisidir. Oykiide dul kalmus bir kadinin ne kaynata ne de baba evine sigacag
konusunda kadinlar ve kizlarin “Ne etseler, yazgi hepsinin basinda. ... Kadinlar, Hediye ve
kendi ozleri igin 1slanan gozlerini damarly elleriyle sildiler.”(s. 32) ciimleleri bu durumu
imler. Ancak Hediye olaylarin ilerleyisi sirasinda erkek otoritesine boyun egmeyecek ve
diger kadinlardan ayrilacaktir. Ihtiyar ve geng erkeklerden olusan kalabalik eski nahiye
miidiirliniin avlusunu doldurdugunda ev sahibesi, bu evde herhangi bir koétiiliik yasanmadig
konusunda Sahid’i ikna etmistir. Ancak o sirada “igerden hisimla ¢ik(an)” Hediye, yiliziinde
beliren tiksinti, horgorii ve alayla “Seni fistaklayan su itlerin derdinin ne oldugunu anlamiyor
musun? Onlarin senin namusuna aldirdiklart yok.” diyecektir. “Sahid on yedi yasinda.
Nereden bilecek bu hesaplari, kim séyler on yedisindeki bir delikanliya, ‘Bacin gonliimiin
senligi, sonra da elimin kiri olsun,” diye? ”(s. 31) Sahid’e sorular sorar. Hediye’nin bu tepkisi
bir varolus refleksidir. Hediye bunu yaparken ‘“kendine dyle inanyor.” (s. 39) Burada
vurgulanan kendine inanmak, var olma yolculugunda “insanin kendisini bilmesini saglayan
seydir. Insanin kendisini bilmesi, kendisinin disinda olan baska varliklar: da bilmesi ve
sevmesi, yani ahldk seviyesinde var olmast demektir.”(Kantarcioglu, 1987: 17) Hediye,
Sahid’e kars1 gelmekle biitlin ataerkil diizenin kurallarmi ihlal etmis; kadinin “degerleriyle
birlikte bir insan” oldugunu anlatmak istemistir. Bu eylemiyle “Hediye kaderini
yaziyor...”'(s. 39) ve onu annesi, Aysad Bahu ve ablasi Nazli takip edecektir.

Hediye'nin cesedi ahwra tasinirken “Aysad, dirseklerinden damlayan kana,
ayaklarna, fistanina bulasanlara bakiyor. Bunca kan akitacak nedeni kim ¢éozebilir? '(S. 40)
diye diigiinlir. Aysad’m Hediye’nin 6liimiinii sorgulamasi, gergekte biitiin bir toplumun
kadmlara ve kadinliga kars1 gelistirdigi zihniyetin gdzden gegirilmesidir. Yiizlerce yilda ¢ok
defa tekrarlanan liimlerden biri olan Hediye i¢in “Olii yikayacak kadini artyor gozler. Herkes
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her gézii goriiyor, tiimiiniin gozleri islanarak asag iniyor. ... Bugiin buna kalkismak, yarin
koydeki her erkege verilecek hesaba doniisiiyor. Kizlar, gelinler birbirlerine korkuyla
bakwyorlar. Olii béyle ortada kalinca, biiyiik bir sug islendigini kabullenmis olmuyorlar mi?”'(s.
32) Hediye’nin ¢ocukluk arkadasit Aysad Bahu, bu sessizligi bozan ilk kisi olacak, arkadagimi
yikay1p son yolculuguna hazirlayacaktir. Geng kizlar ve kadmlar ancak Aysad Bahu’nun sesini
isittikten sonra Hediye nin Sliimiinii “yeniden haksiz buluyoriar. ”(s. 33) Bu 6ykiide Hediye ve
Aysad Bahu’nun ataerkil otorite kargisindaki davramsi temelde bir 6ze doniis hareketidir ki
hemen her zaman baskaldir ile ilintilendirilebilir.(Paz, 1990: 136) Bagska bir sdylemle kadin,
kendi olma yolculugunda hegemonik erkeklige bagkaldirmustr.

Kavramlar diizeyinde siddet ve bagnazlikla temsil edilen ataerkil toplum yapist silah,
balta, tiifek ve bigakla simgesel boyuta tagmir. Kasaba kahvehanesindeki kalabalik, bu siddet
aleti silahi, Sahid’in eline tutusturdugunda onun diisiinmesine izin vermemek igin siirekli
konusur ve onu kendisi gibi olmaya mecbur eder. Aksi halde hegemonik erkeklik, kendisine
benzemeyen erkekleri icerisinde barmdirmaz. “Artik zamanin, sozlerin ve yapilmasi istenen
isin sonuclarimin onemi yok. Artik kendisi degil. Baskalaryla birlikte ama en Onde
stiriikleniyor. ... Bacisimn oliimii hak ettigine kail olamiyor, éte yandan onu oldiirmekten hig
korkmuyor.”(s. 38) Kalabaligin 6niine katilan Sahid, bu andan sonra diisiinen bir insan degil,
kendisinden istenenleri yerine getirmeye hazir bir nesnedir. Boylece Sahid, iginde bulundugu
toplumsal diizenin bir pargasi olmay siirdiirmiis olur.

Insam iyi ve ahlakli olma yolunda gelistirecek din diisiincesi ataerkil diizende bu
sistemin siirekliligine hizmet edecek bagnazliga evrilebilir. Calismamizin konusunu olusturan
bu dykiide, Tanrsal adaletle yiiriitiilmesi gereken kurallar, erkek cinsiyetinin menfaati yoniinde
uygulanmustir. S6z konusu bu degisim, olay rgiisiinde hoca efendinin doksan dokuzluk tespihi
ile simgesel bir anlatima ulagmustir. Hediye'nin cenazesinin kondugu kagnmin iizerinde
Hediye’nin annesi, kagnmmn bir yaninda Aysad, diger yamnda Hediye'nin ablasi Nazl
ilerlerken cenazenin mezarliga defnedilmesini engellemek igin yagh ve orta yasli erkekler
mezarligmm Oniinde toplanirlar. “Hoca en onde. Elindeki doksandokuzluk zeytin tesbihini
gekiyor. Hepsinin bagi yerde. Hepsi kararli.”’(s. 43) Tanelerinin sayisin1 Allah’m adlarmimn
sayisindan alan ve sabirla birlikte anilan tespih, bu 6ykiide —gercek amacindan saptirilmus-
erkek iktidarma dayanan sistemi yasatmak i¢in insanlar {izerinde tahakkiim kuracak bir
sistemin simge-degerine doniismiigtiir. Hediye’nin kasaba mezarligma gdmiilmesine izin
vermemek, Oliim karsisinda gosterilmesi gereken saygi ve merhameti gdstermemek; 6liiden
ziyade Oliimiin kendisini degersizlestirmektir.

Oykiiniin adindan itibaren karsimiza ¢ikan “mekruh” kavran, Islami literatiirde dince
yasaklanmamus olmakla birlikte yapilmamasi istenen seyleri ifade eder. “Sirtlan ordusu”nun
cinsel nesnesi olmay1 kabul etmedigi i¢in Sldiiriilen Hediye’nin cesedinin kdy mezarligia
defnedilmesine izin verilmez. Bu nedenle Hediye'nin cenazesi —bu, mekruh kadmlar
mezarligimn ortaya ¢ikigidir- kasabanmin uzaginda bir yalmz selvinin altina gémiiliir. Olaylar
diizleminde bir ceza olarak gosterilen mekruh kadinlar mezarligina defnedilme, hatirlama
figiirleriyle ilintilendirildiginde kadinmn verdigi varolus miicadelesinin uzamsal goriintiisiine
doniisiir. Cinkii  “bellegin mekdna ihtivact vardw, (bellek) mekansallagtrma  egilimi
icindedir.”(Assmann, 2001:43) Yetmis yil sonra Aysad Bahu’nun mekruh kadnlar
mezarligma defnedilmesiyle insanlarm unuttugu bu zuliim hatirlanacak ve gegmisteki aci
deneyimleri hatirlayan kadin, diinyadaki var olug yolculuguna daha bilinglenmis olarak devam
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edecektir. Nitekim Aysad oldiigiinde “Kadin, ¢ocuk... Herkes birbirini ¢igneyerek iceri kostu.
Hocanin torunu, miiezzinin gelini, Aysad Bahu’nun torun ¢ocuklar, kocalari, kariar,
cocuklar, kizlar, yaslilar, uzak akrabalar, kiis olduklari... Sonra her biri bir hizmetini yapmaya
koyuldular. Hamit disari ¢ikinca kadmlarm timiiniin, etekleri ¢ocuklu, karmlary yiiklii
olanlarn, eline er eli degmemislerin akin akin geldigini gordii. ”(s. 47) Simgesel bir anlatim
oldugunu diigiindiiglimiiz bu toplanma eylemi, hegemonik erkek sdylem karsisinda bir saf
tutma, farkindalik yaratma olarak yorumlanabilir. Clinkii mitik zamandan itibaren kadin —genel
olarak- dogurganlik, merhamet, fedakarlik, giizellik, caligma ve cesaret gibi niteliklerle anilir.
Oykiide bu, “Hepsi ayakta, sessiz yutkunuyorlar. Yasadiklar: icin, Hedive nin kadinhgina
uygulanan gelenekler icin, katilligin agirligini belki de hi¢ bilmeyecek, yiiregi sizlamayacak on
vedi yagindaki Sahid i¢in aglamak istiyorlar. Ciinkii onlarin rahimleri var ve rahim yaraticidir.
Yasamu olusturur, stirdiiriir. ”(s. 35) biciminde vurgulanir.

Varligim diinyaya agihiminda ev, biitiin igtenlik diislerinin kaynagmi olusturur. Insan
varlik alanmi insa ederken evin sozii gegen bu dzelliginden yararlamr. Oykiide eski nahiye
miidiiriiniin evi, ilk olarak hos sohbetlerin edildigi, sevilen konuklarin agirlandig1 ve sanatsal
faaliyetlerin siirdiirlildiigii bir i¢tenlik mekam olarak kurgulanir. Eski nahiye miidiiriiniin esinin
kendi evine tiyatroculari, nahiye miidiiriinii ve Hediye'yi davet etmesi ev’in yukarida
siraladigimiz nitelikleriyle ilgilidir. Bahge ise yabancilart bu kutlu mekéna hazirlamada bir
gecis bolgesi olarak diisiiniilebilir. Bahge, yabancilarin ev’den 6nce gegmeleri gereken bir
esiktir. Oykiide yash ve genglerden olusan erkek kalabahik bahgeyi doldurmakla insam var
edecek degerler dizgesinin uzamsal agilimi kabul edebilecegimiz ev’in smirlarini ihlal eder. Bu
ihlal, insana diinyada bulunma olanag1 kazandiran beden’in yok edilmesi ile en iist noktaya
ulagir. Devleti temsil eden nahiye miidiiriiniin kii¢iik diisiiriilerek kasabadan kovulmast, hi¢bir
ahlaksizlik yapmamasma ragmen geng ve glizel bir kadin olan Hediye’ nin dldiiriilmesi, dykiide
kutsalin ¢ignenmesi olarak yorumlanabilir.

Oykiide kadm sorunsalina agikhik getiren baska bir sey de simge-deger seviyesine
yikkselen yalmz selvidir. Yalmz selvi, Hediye’nin cenazesinin kasaba mezarligina
gomiilmesine izin verilmemesi iizerine cenazenin defnedilmesi i¢in yeni bir yer aranmasiyla
olay orgiisiine girer. Cenaze kasabaya epeyce uzakta bulunan yalniz bir selvinin altina
defnedilir. Osmanl kiiltiirtinde her daim yesil kalmasi, havaya hos bir regine kokusu yaymasi
ve uzun Omiirlii olmasi gibi sebeplerle mezarliklara selvi agaci dikilmesi yaygin bir gelenektir.
(Bozkurt, 2004: 520) Mekruh kadinlar mezarligimin ilk mezar igin bir selvi agacimn altiin
secilmesi gelenekle Ortiislir. Ayrica sehir ve hafiza acisindan diisiintildiigiinde “mezariikiar,
sehirlerde neredeyse hi¢ miidahaleye, dolayisyyla degisime ugramayan veya en son ve zor
degisime ugrayan yerler olduklari igin... uzun siireli hafiza mekdnlar olma d6zelligi
tasirlar.”(Burcu Yilmaz, 2019: 319) Mekruh kadinlar mezarliginin bu ilk mezari, gelecekte
olusacak bir “serviler sehri’nin baslangicidir. Oykiide Aysad Bahu’nun cenazesine akin akin
gelen kadin ve ¢ocuklarin mekruh kadinlar mezarligma gitmeleri mezar ve hatirlama kiiltii
arasindaki iligkiyi destekleyici niteliktedir. Ayrica dikey boyutlarin sembolizmi agisindan
diisiindiigiimiizde “selvi” agacin, ev ve beden’in kutsiyetinin ihlal edilmesiyle dumura
ugratilmaya caligilan kadimin varolus miicadelesine ¢ok boyutlu bir acilim kazandirdigi
kanaatindeyiz. Erkek egemen sdylemin hakim oldugu toplumsal yap: karisisinda kadin ve
kadma ait degerler, zaman igerisinde niteliksel degisimler gegirerek varligmi siirdiirmeye
devam edecektir.
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Cikarim

Aym zamanda kitaba adim veren “Mekruh Kadmlar Mezarhig1” adl ykii hegemonik
erkek sdylem karsisinda kadinin yasam arayisini, var olma miicadelesini anlatir. Dramatik
kurguya yon veren bu catisma Hediye, Aysad Bahu, Hediye’ nin annesi ve ablas1 Nazli gibi
kadm ile Sahid, Hamit, Hoca efendi ve kahvehanedeki kalabalik gibi erkek 6ykii kahramanlari
arasinda kisiler diizeyinde; kadmlarin varolus refleksi, yaraticiligy, esitlik ve hak arama adina
bagkaldirisi ile hegemonik erkekligi merkeze alan ataerkil diizen, siddet, dini bir kimlige
biirtindiiriilen bagnazlik ve bunlarin uzamsal goriintiisii kasaba ve kasaba kahvehanesi ile
kavramsal diizeyde; bahge, ev, beden, selvi ve mekruh kadinlar mezarligi ile silah, balta, tiifek,
bicak ve doksan dokuzluk tespih ile simgesel diizeyde temsil edilir. Oykiide bir ceza olarak
diisiiniilen mekruh kadinlar mezarhigi, dykiiniin ilerleyen boliimlerinde hatirlama kiiltiiniin bir
parcasi haline gelerek kadini kendisi olma yolculugunda ayakta tutacak bir “deger”e doniisiir.
foanna Kuguradi, ‘iyi'den ‘degerli olma’yi anlayan Kant'm kisiye kendi eylemlerini
degerlendirmesinde bugiine dek agilmamus bir 6l¢ii verdigini, bu Sl¢liniin ise “Insan olmann
degerini korumayt isteme olsa olsa buna iyi denebilir.”(Kuguradi, 2013: 94) biciminde iyinin
ne oldugu tizerinde durur. Bu baglamda Ayla Kutlu’nun sézii gecen bu dykiide insan olmanin
degerini korumak adma iyinin peginde oldugunu, bunu da kadimn var olma miicadelesi
bigiminde sundugunu sdyleyebiliriz.
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