The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC April 2012 Volume 2 Issue 2

DiJITALLESME VE TURK SINEMASI

Okan ORMANLI
Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Istanbul
o.ormanli@iku.edu.tr

ABSTRACT

Until the 1990°s Turkish cinema was considered as a less developed and insufficient cinema in
terms of technology. With the rise of private TV channels, the advances in the advertising
industry and with the sponsorships and funds of local and foreign foundations, Turkish cinema
was able to use the latest technology in the field of cinema. In this context the technical
equipments which were used in western cinema were put in to use in the Turkish cinema and
with this oppurtunity, even special effects were applied in some big budget movies. Changes in
the classical production style led to changes in distribution and viewership trends. This change
caused a discussion about how to deal with the old and how to adapt to the new. Now, there is an
environment in the cinema industry where analogue technology has nearly completely been
replaced by digital technology. Some filmmakers suggest that digital tehnology has led to the
democratisation of the Turkish cinema, whereas some cinema critics believe that due to the
cheapness of this technology has led to an increase in interest in the film industry and made
people believe that anyone could be a filmmaker. The aim of this study is to evaluate the effects
of digitalisation in Turkish cinema in terms of production, distribution and spectatorship.
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1.GIRiS

Bati kokenli bir sanat dali olan sinema, yine genellikle bati kokenli teknolojik gelismeler
sayesinde bir ¢ok asamadan gegmistir. Sesli sinema, renkli sinema ve ii¢ boyutlu sinema
teknolojik gelismelerin bir sonucudur. 20.ylizyilin sonlarinda gelismeye basglayan ve 21.yiizyilin
baslarinda biiyiik bir ilerleme saglayan dijitallesme (sayisallagma) bir ¢ok alani oldugu gibi
sinema sanatini da etkilemistir ve etkilemeye devam edecektir. Tiirk sinemasi Tiirkiye nin
ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal kosulllarina paralel bir gelisim izlemigtir. Maddi ve teknik
yetersizlikler ve daha bir ¢ok sebep Tiirk sinemasinin uluslararasi alanda 6nemli bir konuma
gelmesini engellemigstir. 1980’lere kadar daha ¢ok, disa kapali yerel bir sinema olan Tiirk
sinemast 1980’lerin sonunda Hollywood sirketlerinin Tiirkiye’ye gelmesiyle biiyiik bir rekabete
girmistir. Bir tiir 6liim-kalim kavgasi olarak nitelendirilebilecek olan bu siiregte Tiirk sinemasi
1990’larda iiretim ve dagitim anlaminda biiyiikk sikintilar yasamig, 2000°1i yillarin ortasinda
seyircisini yeniden kazanmis ve izleyici sayisinda Hollywood filmlerini ge¢mistir. Bu ¢aligsmada
genel olarak dijitallesme olgusuna ve diinya sinemasinda dijitallesmenin konumuna deginildikten
sonra, esas olarak dijitallesmenin son donem Tiirk sinemasi iizerindeki etkileri ele alinacaktir.

2. DIJITALLESME OLGUSU

Sayisallagma kavramini irdelemek gerekirse, bu kavram son donemde bir¢ok alandaki gelismelere
katkida bulunan en Onemli teknolojik ilerleme olarak ele alinabilir. Sayisallasma analog
mesajlarin (s0z, resim, mektup) nakledilebilen, iglenebilen ve elektronik olarak depolanabilen ayri
ayr1 vuruslardan olusan sinyallere doniistiiriilmesi siirecidir. Ses, goriintii ve metin halindeki
mesajlar sayisallastirildiginda, kolaylikla birlestirilebilmekte ve bu 6zellik de gegmiste olanaksiz
olan  bilginin  entegrasyonunun  miimkiin  kilmaktadir. Sayisallagmanin  etkileri
telekomiinikasyonun c¢ok otesinde de gelismektedir. Ses, goriintii ve metinlerin birlikte islenme
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olanag, bilgisayarlar i¢in tasarlanan ¢ok genis bir multimedya uygulamasi saglamaktadir. Bunun
yani sira telefon, miizik, fotograf, radyo, televizyon ve bilgisayar gibi tiim iletisim araglar1 sayisal
hale gelmistir. (Ozgaglayan: 94-96)

Sikistirma teknolojilerinin geleneksel enformasyon ve imge nosyonlarina ne yaptigi merak
konusudur. Sikistirmanin esasen enformasyonun indirgenmesi ile ve imgenin digerleri kadar
onemli goriilmeyen O6gelerinin algoritmik bir islem sonucuyla ortadan kaldirilmasiyla ilgilidir.
Belli veriler elendiginden ya da belli renkler ¢ikarildigindan ne kadar ¢ok sikistirma yapilirsa o
kadar ¢ok sey eksili. MPEG-4 gibi sikistirma teknolojileri, oyunlarda seyyar multimedya
araglarinda, duraksiz video (streaming video) ve dijital televizyonlarda kullanilan imgelerin
iletimini kolaylagtirma amaciyla tasarlanmistir. Ekran tabanli ortamlarin analog 6zelliklerinden
farkli olarak gelecekte imge kullaniminin neredeyse biitiin asamalarinda sikistirmanin bir tiirline
basvurulacaktir. Sikistirma imgelerin iletiminde meydana gelen pek c¢ok nicelikli doniisiimiin
ozelliklerinden bir tanesidir. Bu doniisiimler dijital medya/ iletisim araglarinda anlam insa etme
yollarindaki bir kaymayla ilgili. Sikistirilmis ve sikistirilmamis imgeler arasinda bir fark vardir
(Burnet, 2007:82). Analogdan dijitale gegisin, imgeler kullanilarak yapilan iletisimin temel
esaslarin1 degistirmedigi varsayilmaktadir. Analog diinyada imgeler (djital diinyada bitlere ve
piksellere doniismiis olmalar1 anlaminda) enformasyon degillerdir. imgeler ile enformasyon
arasindaki ayrim, pikseller, cizgiler / satirlar ve sikistirma oranlari ile bulaniklagmistir. Bu
baglamda estetik ile tasarimin roliine iliskin ciddi sorular sorulmalidir. (Burnet, 2007:84-85)

Bilgisayar, internet ve cep telefonu olmayan bir diinyay1 bilmeyen ve 25 yas civarindaki kugsak
“dijital yerli” olarak nitelendirilmektedir. Yas grubu olarak onlardan daha yash ve sdz konusu
cihazilarin olmadig1 bir donemi de bilenler dijital go¢men olarak nitelendirilir. Bu baglamda
dijital ugurum olgusu gelir diizeyleri arasindaki farkin yani sira bir kusak farkiyla da
aciklanabilir. Bunun yani sira iilkeler arasinda da bir ugurum s6z konusudur. Dijital imkanlar1
kullanmak diger seylerde oldugu gibi kullanma gereksinimine baglidir. Farkindalik 6zetle dogal
yollarla kullanicinin kendi iradesiyle kullanmasi ya da yapay yollarla firmalarin ¢esitli pazarlama,
medya reklam bombardimani ile gereksinim ihtiyaci yaratmasiyla meydana gelir. (Tiirkoglu,
2010:353-354)

3. SINEMA VE DIiJITALLESME

Sinemada dijitallesmeyi anlayabilmek i¢in film ve video ayrimini iyi bilmek gerekmektedir. Film
(Fransizcadaki péllicule kelimesi Tiirk¢eye pelikiil olarak yerlesmistir. Genellikle sinema filmini
kast etmek icin kullanilir) 1s18a duyarli milyonlarca giimiis taneciginin iizerine siiriildiigi,
selillozdan iiretilen bir tasiyici tabaka ve diger koruyucu katmanlardan olusan ve genellikle
kenarlarinda delikler bulunan bir serittir. Daha sonraki banyo ve baski islemleri sonucunda
negatif ve pozitif kopyalar olusur. Bununla birlikte film seritleri biiyiikliiklerine gore cesitli
formatlara ayrilirlar. En ¢ok kullanilan format 35mm formatidir. Bunun disinda 65mm, 16mm ve
8mm gibi basa formatlar da s6z konusudur. (Canikligil, 2007:5-6)

Video “goriiyorum” anlaminda Latince bir kelimedir. Yaygin kullanimdaki anlami, optik
gorilintiilerin elektrik sinyallerine doniistiiriilmesidir. Filmin tersine kimya alaniyla degil daha ¢ok
elektrik ve elektronik alaniyla ilgilidir. Video olgusu ise daha g¢ok televizyon yayinciligi ile
ilgilidir. Video terimi 1990’lara kadar daha ¢ok kaset ile birlikte anilmaktaydi. 1990’larda genel
olarak analog formattan dijital doneme gegis donemiydi. Sinema yonetmenleri de bu teknolojiden
faydalanmaya basladi. 1998 yilinda Sony sirketinin iirettiZi HDCAM formatinda profesyonel
seviyede yiiksek ¢oziiniirliiklii kameralar ve okuyucular s6z konusuydu. George Lucas’in yeni
Star Wars’1 bu formatta ¢ekildi ve sabit disklere kaydedildi. Bu kamerayi ilk kullanan yonetmen
Fransiz filmi olan “Vidocq”un (2001) yonetmeni Pitof’tur. (Canikligil, 2007:11-14)
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Dijital sinema kameralariyla calismak ¢ekim agamasinda goriildiigii gibi farkli anlatim tarzlarinm
olusturmada kolayliklar saglamaktadir. Bunun yani sira kasetlerin fiyatlar1 asla ham film kadar
maliyetli degilken yeni teknolojide harddiskler ve kartlar tekrar tekrar kullanilabilmektedir. Ham
filme ¢ekilen goriintii 6ncelikle banyo edilir, ardindan pozitif kopyalar ¢ikarilir ve kare tarama,
telesine ve offline kurgu gibi ¢esitli iglemlerden gecirilir. Film iizerinde son kesip birlestirme
islemleri yapildiktan sonra salonlar i¢in kopyalar ¢ikarilir veya film dijital olarak kurgulandiktan
sonra tekrar filme aktarilir, ayni sekilde kopyalar ¢ikarilir ve sinema salonlarinda gosterilir.
Ancak bu islemler hem ¢ok maliyetli, hem ¢ok uzun siiren, hem ¢ok riskli (filmler banyo
yapilirken dikkatsizlik sonucu istenmeyen sonuglara ulasilabilir v.b.) hem de c¢ok karigik
islemlerden gececektir. Cekimi yapilmis filmin bilgisayarlara aktarilmasi, kurgusunun, renk
diizenlemelerinin, 6zel efektlerin yapildig1 ve gosterime kadar gegen iglemlerin biitiinii “Digital
Intermediate” siireci olarak adlandirilir (Karabag, 2011:116).

Biiytik biitgeli filmler giderek daha fazla ¢ekim sonrast agamada yiiksek netligi, sayisal goriintiiyii
kullanmaktadir. Kamera negatifini tarayarak, veri tarayict makineler kurguda, ses post
prodiiksiyonunda ve renk degerlerinin ayarlanmasinda kullanilan bir sayisal “ara film”i
iiretebilmektedir. Bu “ara film” daha sonra dagitim kopyalar1 i¢cin yeniden filme taranabilir ve
aynt zamanda DVD’ler i¢in master kaynak islevi gorebilmektedir. Sayisal ara fimler c¢ergeve
basina 4 kilobayta kadar yiiksek netlik igerebilmektedir ve sinema salonlarinda gdosterilen filmlere
rakip olabilmektedirler. Sayisal film versiyonlar1 sinema salonlarinda sabit siiriiciilerde ya da
uydu veya internet araciligiyla dagitilabilmektedir. Biiyiik biitceli film yonetmenleri DV’ nin
sundugu ekonominin avantajindan yararlanmiglardir. “Toy Story” ile baglayan uzun metrajl
canlandirma filmleri daha 6nceki ¢ok zaman gerektiren islemlerin yerine dogrudan bilgisayarda
yapilmistir. (Bordwell, Thompson, 2009:30-31) 1980’lerden beri kullanimda olan HD Kameralar
2000’1i yillarda yaygin kullanima ge¢mistir. Analog teknolojinin yerini alan bu teknoloji sinema
ve televizyon alaninda {retim-gdsterim ve dagitim gibi sistemlerin de degismesine yol
acmaktadir. Bant teknolojisinin yok olmasit sonucunda kameralarin iginde mekanik parga
kalmayacag i¢in omiirleri uzun olacaktir. Bandin doéniis hiziyla sinirli olunmadigindan yiiksek
kare ¢ekimi teknolojileri daha rahat uygulanacak, kameranin kendi i¢inde temel diizeyde de olsa
kurgu yapmak miimkiin olacaktir. Veri depolamak i¢in bol miktarda sabit diske veya BluRay,
HDDVD cinsi yiiksek kapasiteli disklere ihtiyacin artmasi ise kasetten daha biiyiilk maliyet
getirecektir. Kasette hata olustugundan goriintiiniin kii¢iik bir pargasi zarar goriirken sabit disk
sistemlerde o anda hafizada kayitl her sey silinebilecektir. (Canikligil, 2007:232-234)

Gliniimizde dagitimcilar agir ve tasinmast zor 35mm film yerine daha cok dijitali tercih
etmektedir. Bununla birlikte kopya sayisi sikintist ortadan kalkacaktir. Dagitimcilar her sinemaya
aynt filmi verebilecek ve sanal olarak diisiik bir maliyetle sonsuz sayida kopya
basilabileceklerdir. Cinedigm Digital adli sirket, 2012 sonunda ABD deki salonlarin %70’inin
dijitale gececegini iddia etmektedir. Kasim 2010°da, diinyanin en biiylik film fireticilerinden
Technicolor Inc. Kuzey Hollywood’daki film fabrikasini kapatacaklarini ve dijital teknolojiye
200 milyon dolarlik yatirnm yapacaklarini ilan etmistir. Yakin zamanda dagtimcilar sinemalara
kargo maliyeti nedeniyle 35mm yerine dijital film gonderecektir. Bu girisim karli olursa digerleri
onu takip edecek ve 35mm film gosteren salonlar daha az is yapacaktir. (About Digital Cinema,
2012). Dijital sinemada sinirsiz segme Ozgiirliigiine kavusmus olan sanatgt diger yandan
gercekligin karsi ¢ikilamayacak bir yeniden yaratimini ortaya g¢ikarma sansina kavusmustur.
Bilgisayar ve dijital goriintiiler hakkindaki beklentiler ve kiiltiirel anlamlari, geleneksel
fotograftan farklidir. Ciinkli bilgisayarla iiretilen goriintiiler gittikce daha fazla fotograf gibi
goriilebilmekte, bunlar1 iiretenler gelenekleri ile oynayabilmektedir. Sanal gerceklik gergekte
varolmayan, yalnizca imgelemimizde varolan bir seyi gosterebilmektedir. Gergek ya da somut bir
varligt temsili olan goriintiiler analog teknolojiler ile iiretilirken sanal goriintiilerin dijital
teknolojiler ile {iretildigi konusunda yanlig anlama vardir. Oysa sanal goriintiiler hem analog hem
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de dijjitaldir. Sanal gergeklik sistemleri sinemanin yaptigi gibi goriilecek ve duyulacak bir diinya
sunmaktan ziyade, kullanicinin kendisini tiim duyumsal diizeylerde temsil edilen diinyanin
fiziksel bir pargasiymis gibi hissetme deneyimini yaratmaya caligir. Dijital sinema bir yaniyla
nesnel gerceklikten koparken diger yandan gercegi yansitma isteginin eskisi kadar onemli
oldugunu géstermektedir. Biitiin gabalar gergeklik hissini vermek iizere kuruludur. Ustelik bu
gerceklik nesnel gergeklikten farkli olarak deneyimlenemez ve dolayisiyla dijital 6ncesi sinemay1
gercekllik karsisinda yetersiz kilan ashinin kopyast olma sorununu yasamaz. (Erus, Kiiniigen,
2010:281-283)

Montajcilar film diizenleme cihazt moviola’dan bilgisayara gecerek degisimi ilk yasayanlar
oldular. Bu degisim bir nevi gittikge artan ¢oskulu montaj tekniklerinin sonucuydu. Bu teknik
Martin Scorsese’nin “Siki Dostlar” (Goodfellas, 1990) adli filminde ve Oliver Stone’nun “JFK”
(1991) ve “Katil Doganlar” (Natural Born Killers, 1994) kullanmasiyla popiilerlesti. Dijital film
miizigi kullanilan ilk uzun metraj 35mm film “Dick Tracy” (1990) idi. “Oyuncak Hikayesi” (Toy
Story, 1995) tamamen bilgisayarda yapilan ilk uzun metrajlt filmdi. Daha 6nce “Jurassic Park”
(1993) ve “Forrest Gump” (1994) bilgisayarda yaratilmis goriintilleri canli sinemada
kullanmislardi. Daha sonra “Titanic” (1997), “Gladyator” (2000) gibi tarihi ve epik filmlerle,
“Yiiziiklerin Efendisi” tiglemesi (2001-03) ve “Harry Potter” serisi (2001-2011) gibi fantastik
filmler de dijital teknoloji sayesinde tiim diinyada milyar dolar kara gectiler. 1990’lardaki bazi
film ve televizyon yapimcilari portatif kamera kullanimini benimseyen cinema-verite egilimine
ayak uyduran g¢alismalar idi. Bir baska deyimle diisiik goriintii kalitesi, karli gercekeilik haline
dontstiiriiliiyordu. Teknolojik imkanlar artip dijital video kameralarin yayginlagmasiyla 2000
yilinda bir énceki yila nazaran iki kat daha fazla uzun metrajli film gekildi. Onemli yénetmenlerin
arasindan ilk dijitale gegenlerden biri Mike Figgis idi. “Timecode” (2000) adli gercek zamanli
filmde, ayn1 anda dort kamera kullanip ekran1 da dorde bolmiistii. Ayni yilda ¢ekilen “Ali” adli
filmde Michael Mann dijital teknoloji ve film seridini bir arada kullandi. Mann dijitalin daha
kaliteli olan gece goriisiinden “Collateral” (2004) filmi i¢in yararlandi. (Bergan, 2008:76-82)

Dijital kameralarla ¢ekim ve dijital kurgu islemlerinden sonra sinema salonuna gidene kadar proje
cok daha hizli ve az maliyetli bir yol katetmekte. Sinema salonlar1 hizla film projektorlerini dijital
projektorlerle degistirmektedir. ilk dijital film yapim dagitim ve gésterimi 1998 yilinda uydu
iizerinden Amerika’da bir kag eyalette “The Last Broadcast” adli filmin gosterimiyle dijital
projeksiyonla gergeklestirilmistir. Bundan 7 ay sonra George Lucas’in “Star Wars Episode 17,
DVD’den dijital projeksiyonda gosterilmistir. 2000 yilinda ise “Titan A.E” adli film, internet
iizerinden Los Angeles’tan Atlanta’ya ulastirilmis ve dijital projeksiyondan gosterilmistir. “Star
Wars II” ise 2002 yilinda 94 dijital prodiiksiyon cihazli sinema salonunda gosterilmigtir. Daha
sonra bu degisim 2K projeksiyon cihazlariyla gergeklesmeye devam etti, simdi ise 4K
projeksiyonlar salonlardaki yerlerini almaya bagsladi. Bu yeni yapilanmanin 3D film gosterimleri
imkan1 saglamasiyla birlikte bagka bir ¢cok avantajlar1 da vardir. Yabanci filmlerin ayn1 anda
sinema salonlarinda gdsterime girmesi, film kopyalarinin tasinma sorununun olmamasi, film
baski ve kopya ¢ikartma maliyetlerinden kurtulmak gibi avantajlar1 vardir. Bu dijital gosterim
salonlar1 artik baska konularda da hizmet vermektedir. Ornek olarak spor miisabakalari, konserler
bile sinema salonlarinda 3D olarak gosterilmektedir. Ingiltere’de su anda dijital sinema salon
gosterimleri eski tip filmden gosterim yapan sinema salon sayistyla ayni orandadir. Fransa dijital
salon sayisina Avrupa en yiiksek orana ulasmis durumdadir. Koltuk sayist ve oturma sekli dahil
dijital projeksiyon imkani olan salonlarda degisiklikler olabilmektedir. Dijital gosterimlerde daha
az teknisyenin ¢alismasinin yeterli olabilmesi bile maliyetleri diisiirecektir. Ancak yine de bu
gecis oldukca maliyetlidir. Bu geg¢is maliyetinin ise ¢esitli fonlar araciligiyla karsilanmasi
diisiiniilmektedir. Dijital gdsterimlerde eski projeksiyonlarda oldugu gibi tekrarlanan gdsterim
sonucunda kopyanin eskimesi durumu gerceklesmez. Dijital sinemanin bir diger avantaji da 3
boyutlu gosterilen filmlerin heniiz korsanlarmin yapilamiyor olmasidir. Sinema salonundan
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kamerayla goriintiiyii dogru sekilde kaydetmek giinlimiizde miimkiin degildir. Ayrica yurtdisi
filmler i¢in uydu vasitastyla aktarilan, yerli {ireticiler tarafindan harddisklerde tasinan filmler
kriptolaniyor ve bu sifrelerin kirilmasi veya korsan kopyalarin ¢ikarilmasi su asamada miimkiin
goziikmemektedir. (Karabag, 2011:117-118)

4. TURK SINEMASI VE DiJITALLESME

Uzun siire teknik ve ekonomik sikintilar yasayan Tiirk sinemasi, televizyon ve reklam
sektoriiniin gelismesi, resmi-6zel, yerli-yabanci fon ve desteklerle dijitallesmenin olanaklarindan
yararlanmaya basglamistir. Geng yonetmenler diisiik biitceli dijital ekipmanlari tercih ederken,
onde gelen film yapimcilari da pahali ve gosterigli efektler i¢in son sistem teknolojileri kullanir
hale gelmistir. Dijital sinemanin yolunu agan Sony CineAlta kameralar ve Red Digital Cinema
RED ONE 4K kameralar sayesinde Tiirkiye’de film sektoriinde patlama yasanmaktadir. Gereken
her formatta daha verimli dagitim i¢in dijital post prodiiksiyonda artik DI (Digital Intermediate)
master yapimi kullanilmaktadir. Bunun sonucunda dijital yapim zincirini tamamlamak igin
gelismis kurgu ve master sistemleri ihtiyaci, bagimsiz yapim uzmanlari i¢in ¢ok yeni olanaklar
getirmistir. (Giil, 2009, 98). Tiirkiye’de de son 10 yilda ¢ok sayida film DV kameralarla ¢ekildi.
Umit Unal, 2003 yilinda “Dokuz” isimli filmini DV formatta cekti, Ahmet Ulugay “Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak” filmini, Ugur Yiicel ise “Yazi Tura” filmlerini 2004 yilinda DV
kamera ile ¢ektiler. Bunun yani sira Sony’nin Full HD olmayan HD formati HDV kameralarla da
filmler c¢ekildi ve gosterildi. (Karabag, 2011:117). Sony’nin ¢ikardigi kamera HDCAM
formatinda calisan ilk kameradir. Cine Alta adiyla da anilir. Son dénemde Tiirk sinemasinda
“Gen” (2006), “Bes Vakit” (2006), “Kisik Ateste 15 Dakika” (2006), “Iklimler” (2006) gibi
filmler bu kamerayla cekildi. (Canikligil, 2007:232) Yakin zaman 6nce Canon markasi Dijital
fotograf makinelerine video ¢ekme 6zelligi eklendi ve diisiik biitgeli filmcilerin gozbebegi oldu.
Diinyada bu fotograf makinalariyla film ¢eken c¢ok sayida diisiik biitceli yapim iiretilmeye
baslandi. Tiirkiye’de Selim Evci de ikinci uzun metraj filmi olan “Yagmurlar filmini Canon
DSLR fotograf makineleriyle ¢ekti. Ozellikle klip sektdriinde ¢okca kullanilan bu fotograf
makinalarinin profesyonel ses girislerinin olmamasi gibi dezavantajlari s6z konudur. (Karabag,
2011:116)

Cnbc-e adli ekonomi dergisi Haziran 2010°da Tiirk sinemasiyla ilgili bir dosya hazirlamis ve
sektorden temsilcilerin goriislerine yer vermistir. Bu baglamda Tiirkiye’de 1700’e yakin sinema
salonu oldugunu ve salonlarin dijital sisteme hazir olmasi i¢in 250 milyon dolara yenilenecegi
belirtilmektedir. Dosyadaki baska bir bilgi ise Haziran 2010 itibariyle 3 boyutlu (3D) salon
sayisinin 80 civarinda oldugudur. Tolga Akinci yil sonuna kadar bunun 180 salon olacagini iddia
etmektedir. Avsar film sahibi Siikrii Avsar 3 yil icinde sinemalarin dijital sisteme gegecegini
ongormektedir. Bir sinema salonunun 3 boyutlu film gosterebilmesi icin degiskenler farklidir.
Salonun biiytikliigii sekli, koltuk sayisinin yani sira projeksiyon cihazinin 151k kaynaginin salonun
biiyiikliigiine baghidir. U¢ boyutlu filmler icin gozliikklerin maliyeti énemli yer tutmaktadir. 3
boyutlu film gosterim sistemleri ithalatgisi ve kurulumcusu Matris Miihendislik sahibi Atilla
Mazlumca 7 yil i¢inde tiim salonlarin dijitala gececegini iddia ederken, 3 boyutlu sinema
yayginlastikga maliyetlerin diigmesinin zorluguna dikkat ¢ekmektedir. Zorluklardan bazilari
kurulum i¢in beklenmesi ve cihaz talebinin az olmasidir. Dijital projeksiyon sistemin maliyetinin
esas agirligi, dijitali iic boyutluya ¢eviren prizma kismidir. Fiyatin tigte birini tegkil etmekte ve
diinyada tek iiretici bulunmaktadir.Yapimci1 Siikrii Avsar iiretim ve dagitimin dijitallesmesi
maliyetleri disiirdiigiinii, giinlimiizde bir filmin %30 biitcesinin ham film, banyo ve baskiya
gittigini ifade etmektedir. Bu kalemlerin azalmasiyla maliyet de azalacak, bu da prodiiksiyona
yansiyacak ve daha iyi isler ¢ikacaktir. Sinema salonlarinda personel sayisi azalacaktir. Dijitalde
negatif projeksiyondaki gibi teknik bir eleman gerekmemekte, isletme daha az personelle
calisacabilecektir. Yonetmen Biray Dalkiran, yapimcilarin 3 boyutlu filmlerle ilgilendiginin
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¢linkii bununla ilgili is imkanlar1 artacagina dikkat ¢ekmektedir. 3 boyutlu reklamlar, ve 3 boyutlu
televizyonlarla birlikte, setlerde istihdamin artacagini ileri siirmektedir. Tek kamera yerine iki
kamera, iki kat 151k, iki kat eleman kullanilacaktir. Dalkiran, 3 boyutlu ¢ekilen “Cehennem” adli
filminde 75 kisilik ekip kullandigini, 6nceki filminde bu saymin 40 oldugunu belirtmektedir
(Kara, 2010).

Cinebonus-AFM firmalarinin birlegsmesi toplam sinema adedinin iigte birini teskil etmektedir.
Eger dijitallesme toplam ekranlarin yarisina yakininda gergeklesirse, tiim filmlerin mutlaka dijital
kopyalar1 da dagitilacagi varsayilmaktadir. Bunun yerli sinema iireticilerinin maliyetlerini ciddi
oranda diismesini saglayacagi diisiiniilmektedir. Bu gelismeler sonrasinda iiretimin ¢ok artacagi,
cok daha fazla sayida diisiik biitceli, bagimsiz sinemanin gosterime girecegi tahmin edilmektedir.
Bu diretim artist sonucunda yeni denemelerin yapildigi filmler ve g¢esitilik artacak gibi
durmaktadir. Cekilip gosterim sanst bulamayan bir ¢ok film rahatlikla gosterime girebilecegi gibi,
sinema salonu sahipleri tutmayan filmi daha hizli bir sekilde gosterimden alma ve yerine baska
film koyma sansina sahip olmaktadir Tiim bunlar kopya bagimsiz bir gosterim siirecinin getirileri
olarak gelecek giinlerde beklenen gelismelerdir. Kopya bagimsiz gdsterimler sinema salonu
sahibinin birden fazla salonunda tek ornekten yayin yapmasi anlamina gelebilmektedir. Film
bobinlerinin salonlar arasinda gidip gelmesine gerek kalmamaktadir. Tiirkiye’nin biiyiik
illerinden izlenmis ve gdsterimden ¢ikmis film kopyalarinin kiigiik illere dogru giden kamyonlarla
belirlenen film gosterim siralamasi da degismis olmaktadir. Hollywood’da bugiin gosterilen film
ayni1 giin iginde eger altyazi veya dublaji tamamlanmigsa hem Tiirkiye’nin biiyiik illerinde hem de
kiigiikk 1illerinde ayni anda gdsterim imkani bulmakta, bu da DVD korsanlig1 ihtimalini
azaltmaktadir. (Karabag, 2011: 118)

1965 yilinda kurulan AFM Sinemalar1 adli sirket Tiirkiye capinda 26 bolgede 190 salon ve 10
farkli kentte hizmet vermektedir. 1993 yilinda ilk DTS ile djital sistemini AFM Maévenpick
sinemasinda agmis, 2002 yilinda Istanbul’da THX ses sistemlerinin kullanmaya baglamistir. 2005
yilinda ise ilk 3 boyutlu IMAX Sinemasi agilmigtir (AFM Hakkinda, 2012). Sinema yazari
tarihgisi Agah Ozgiic’e gore dijitallesmeyle herkes film yapar hale gelmis ve her dijital makineyi
alan film ¢ekmeye baglamistir. Filmler, 35mm’e aktarilmadan DVD ya da TV filmi olmakta,
sinema filmi olmamaktadir. Bigimsel {stlinlikler ve sloganlarla yola ¢ikan filmler is
yapmamaktadir. Ozgiic ayrica Tiirk sinemas1 atakta sloganinin say1 ile degil kaliteli filmle
olacagini ifade etmektedir. Sinema seyircisi degigsmis ve yas ortalamasi 15-22 arasina sikigmistir.
Yazar ayrica, bilgisayar yardimi ile yapilan filmin film degil, bu animasyon filmi oldugunu ve
¢ocuklarin izledigini ifade etmektedir. Ozgiig’e gore bilgisayarda iiretilen binlerce figiir sinema
degildir. (Ozgiic, 2009)

Fono Film sahibi Cemal Okan, Tiirkiye’nin ilk 3D filmi olan “Cehennem”in (2010) yapimciligin
iistlendi. Okan’a gore, ilk 3D Tiirk filmi teknik olarak sinifi gecse de, konsept olarak sinifta
kalmigtir. “Cehennem” filmi ile Tiirkiye’nin 3D film g¢eken 9. iilke oldugunu hatirlatan Okan,
bir¢ok tilkeden satin alma teklifleri geldigini, filmin teknik olarak sinifi gectiginin ama konsept
olarak gegemedigini ifade etmektedir. Amerika, Italya, Japonya filmi izledikten sonra satin
almaktan almaktan vazge¢mis ve 2—3 milyon dolarlik ihracat da bu nedenle kacirilmistir. Okan’a
gore senaryodan ¢ekime, post prodiiksiyondan pazarlamaya tiim ekip ilk asamadan son noktaya
kadar birlikte ¢alisabilmis olsaydi bu sorun olmayacagini iddia etmektedir. Bu sorun diger 3D
film ¢ekmeyi planlayanlarin da 6niinii kesmistir. Tiirkiye’nin en biiyiik dijital film laboratuvarini
acacaklarin1 bildiren Cemal Okan, sistemin avantajlarindan bahsederken, negatif ile g¢ekilen
filmlerin bobin bobin oldugunu, her filmin en az 5 bobin ile ¢ekildigini ifade etmektedir. Bu
mevcudiyetin karsisina bir sigara paketi kadar olmayan hard diski s6z konusudur. Okan’a gore
hard disk filmler ¢ok yonlii ve miithis bir katma deger yaratacaktir. (Ik Yerli 3D Filmi, 2011)
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5. SONUC

Tiirk sinemast uzun yillar siiren teknolojik yetersizligini 2000’li yillardan itibaren kapatmaya
baslamustir. izleyicilerin, yapimeilarin, dagitimcilarin ve isletmecilerin bilinglenmesi, bir anlamda
kendilerini yetistirmelerinin sonucunda teknolojik gelismeler Tiirk sinemasina hizli ve olumlu
bicimde yansimaya baslamigtir. Eski kusak ve yeni arasinda kii¢iik ¢apta tartigmalar yasansa da
bunlar da zamanla ortadan kalkacaktir. Yapim ve ¢ekim agamalarinda bagimsiz ve A siifi
yapimcl ve yonetmenler cesitli kolayliklara sahip olmuslardir. Kurgu asamasi klasik kurgu
masalarindan evlere kisisel bilgisayarlara tasinmistir. Dagitim ve gosterim dijitallestikce teknik
kalite kayb1 ve korsan filmcilik azalma asamasia gelmistir. Bu baglamda dijital standartlarda
cekilen bir Tiirk filmi diinyanin her yerinde gosterilebilir ve izlenebilir hale gelecektir. Bunlarin
yani sira eski filmlerin dijitale aktarilmasi ve yeni filmlerin dijital ortamda saklanmasi1 da Tiirk
film arsivciliginde bir devrime yol agacaktir.

Dijital sinemanin tam olarak gelismesinin farkli tarzlarda film {iretim ve gdsterim sayisinda bir
patlama yagatacagi sonucu acikken, sinema diline katki saglayacak kadar farkliliklar
gerceklesecegi iyimser bir yorum olmaktadir. Teknolojik yenilikler seyirciyi daha da fazla
konunun i¢ine ¢ekmeyi, kendisini ana karakterin yerine koymasini saglamayi, kahramanin 6ykii
icindeki yolculuguyla beraber heyecanlanmasini kolaylagtirmayi, rahatlayip sorunlarindan
uzaklagmasmi ve en Onemlisi eglenmesini saglamaktadir. Bugiine kadar yapilan teknolojik
gelismeler seyircinin filme yabancilagsmasina, anlatilani irdelemesine, diisiinmesine, rahatsizlik
duymasina, sinema salonunda bilinglenmis ve degisim isteyen bir sekilde ayrilmasina hizmet
etmemistir. Sinemacilar anlatilacak oykii kalmadik¢a ayni Oykiileri yeni teknolojilerle tekrar
tekrar anlatmak zorunda kalmislar bu da sinema teknolojisinde yeni tekniklerin arayisina sebep
olmaktadir.Gergekte filmin hangi teknoloji ve hangi ekipmanla ¢ekildigi bir yere kadar 6nemlidir.
Onemli olan filmin igerigidir. (Karabag, 2011:119)
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