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ABSTRACT

From the Crimean War photographs that Roger Fenton went by a coach and authenticated to
today, the war photography has showed a remarkable and rapid evolution in sense of
technology especially after 1975 when the digital technology has entered in our daily lives
and pervaded. As time goes by, instead of carrying a photo camera, cellular phones with the
photo camera option has become a preference, yet became a standard. A Pulitzer Award
winner newspaper photographer Damon Winter, assigned by New York Times to observe the
U.S. operations in Afghanistan has awarded in “Pictures of the Year” Contest by the pictures
that he has taken by his cellular phone with the help of a software called “Hipstamatic”. The
utmost in the digitalization in the photography, by all means, is also bringing a wide range of
debates with it. By this study, the history of war photography will be reviewed from the first
day to today and will be analysed with the photographs including the 1st and 2nd World
Wars, Vietnamese Conflict, the Iraq War where digital photography was used and thus the
photographic effects of digitalization on the war photography is aimed to be revealed.
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Resim 1. Bazi kaynaklara gére Roger Fenton, bazi aynaklara gore ise Matthew Brady
1. SAVAS FOTOGRAFI TARIHINDEN

1.1. Kirim Savasi (1853-56)

1853’te Osmanli Imparatorlugu’nun Rusya’ya kars1 girdigi Kirim Savasi’na, daha sonra
Fransa ve 1854’te Ingiltere, Osmanli’nin yaninda katilmistir. Asil meslegi avukatlik olan
Roger Fenton, Ingiltere hiikiimeti tarafindan, askeri kayiplar nedeniyle olusabilecek, savasa
karst olumsuz kamuoyu baskisini engellemek diisiincesiyle, “No dead bodies” (Cesetlere
Hayir) sartiyla Kirim Savasi’ni fotograflamak icin Thomas Agnew & Son firmasi
sponsorlugunda gorevlendirilmistir. DOrt asistaniyla, bir at arabasiyla yola ¢ikan Fenton, 1slak
plaka yontemi kullanildigi i¢in 3-20 saniye arasinda degisen poz siireleri ile, 360 kadar
fotograf ¢ekmistir. Ik savas belgeselleri olarak kabul edilen Fenton’un fotograflari, gerek
fotograf teknolojisi, gerekse uygulanan sansiir mekanizmasi nedeniyle, fotograflarda savasin
gerek sivil gerekse askerler lizerindeki etkisi, dehseti degil, ¢atisma sonrasi bos arazileri,
cadirlarin Oniinde kahve veya pipo igen, adeta piknik yapan poz veren askerlerin
goriintiilerinden olusmaktadir.
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Resim 2-3-4. Roger Fenton, Kirim Savasl, 1853-56

Roger Fenton’un koleraya yakalanip iilkesine déonmesinden sonra, Osmanli Darphane’sinde
sef hakkak olarak c¢alisan James Robertson ve Felice Beato gorevlendirilmistir. Roger
Fenton’un ¢ekmis oldugu Kirim Savasi fotograflari, heniiz fotograf baski teknolojisinin
gelismis olmamasi nedeniyle, illustrated London News’te graviir baski yontemi ile
basilmistir.

1.2. AMERIKAN iC SAVASI (1861-65)

Portre fotografcisi olarak calisan ve alaninda biiyiik basarilara imza atan, Matthew Brady, bir
iilkeyi ikiye bdlen bu savasi belgelemistir. Fenton gibi Brady ve ekibi de, atlarin g¢ektigi
hareketli karanlik odalar kullanarak fotograflar ¢ekmis, ancak Fenton’dan farkli olarak
kendisi tim masraflarini portre fotograf¢iligindan edindigi tiim kazanci ile finanse ettigi i¢in
yasadig1 ozgirliik fotograflarina da yansimistir. Teknolojik zorluklara ragmen, savasin dehset
verici atmosferini yakalamay1 basarabilmistir.

Savas sonrasi satacagi fotograflarla kazanacaklarina umut baglayan Brady, biiyiik hayal
kiriklig1 yasamistir, ¢iinkii kimse savasi degil gormek, hatirlamak, diisiinmek istememis,
fotograflarii satamamistir, bu sayede yillar iginde edindigi serveti savas fotografi ¢ekerek
harcamistir.

Resfﬁ; 7-8. Mattfl Brad, Aerian Ic aval 1861-1865
Birgok iist diizey asker fotografinin yani sira, darmadagin olmus birlikleri ve mahalleleri, len
askerleri Brady’nin fotograflarinda gormek miimkiindiir. Bu sayede tarihte ilk kez insanlar,

fotograflar aracihigiyla, savasin aci gergekleriyle yiiz yiize gelmislerdir. Amerikan Ig Savas’
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biitiintiyle fotograflanan ilk savastir ve Matthew Brady’den baska Alexander Gardner,
Timothy O’Sullivan da, bu savasi belgeleyen ve 6ne ¢ikan isimler olmustur.

1.3.1DUNYA SAVASI (1914-1918)

ittifak Devletleri (Almanya, Avusturya-Macaristan, Osmanli ve Bulgaristan) ile Itilaf
Devletleri (Britanya, Fransa, Rusya, Sirbistan, Karadag Italya, ABD, Japonya, Yunanistan,
Portekiz, Romanya ve Belgika) arasinda gerg¢eklesmistir. Hiikiimetler ancak gorevlendirdigi,
ozel izin alan fotografgilarin ¢arpisma bolgelerine gitmesine ve fotograf ¢ekmesine izin
vermis olmasi nedeniyle, fotograf tarihinde yogun sansiir uygulanan bir savas olarak
degerlendirebiliriz. Ilerleyen ve hizlanan fotograf teknolojisine ragmen, uygulanan siki sansiir
nedeniyle, dort yildan uzun siiren, 5 milyondan fazla insanin 61diigii bu savastan giiniimiize,
¢ok az sayida fotograf kalmistir.

Resim 9-10. isimsiz, I. Diinya Savast, 1914-1918

1924 yilinda Vicdani ret¢i Ernst Friedrich’in, igeriginde yayimlanamayacak kadar savasin
dehset verici yiiziinii yansitan fotograflarin oldugu “Krieg dem Kriege” (Savasa karsi savas)
adl1 eseri yaymlanmistir. Ozellikle “savasim yiizii” baslhikli béliimde pargalanmis yiizler yer
almis, kisa siire sonra kitap toplatilmis ve satisina askerler ve hiikiimet tarafindan saldiriyla
karsilik verilmistir. Buna karsin bu kitap 10 bask1 yapmis ve pek ¢ok dile ¢evrilmistir.

—

’ (Savnaséi‘Karsl Savag” kitabindan

Resim 11-12. Ernst Friedrich, “Krieg dem Kriege’

I.Diinya Savasi’ndan sonra piyasaya siiriilen Leica 35 mm fotograf makinesi hem ¢ok kiigiik
ve hafif olmasiyla tasimayi, hareketi 6zgiir kilmig, hem de fark ettirmeden, habersiz fotograf
¢ekilmesini de olanakli kilmistir.

1.4. 11. DUNYA SAVASI (1939-1945)

Miittefik devletler olarak; Ingiltere, Fransa, Sovyetler Birligi, ABD ve Cin, Mihver Devletler
olarak ise; Almanya, Italya ve Japonya katilmistir. Hiikiimetlerin gorevlendirdikleri
fotografcilarin yani sira ¢ok sayida ajans ve gazetelerin, dergilerin de fotomuhabir gonderdigi
bu savas, niikleer silahlarin kullanildigi ve Yahudi Soykirimi gibi kitlesel sivil 6liimlerin
gergeklestirildigi, insanlik tarihindeki en kanli ve en ¢ok fotograf ¢ekilen savastir.
Fotograflarin hiikiimetler tarafindan siki bir sekilde kontrol edilmesinin yani sira kendi
¢ikarlarina gore, propaganda amaciyla kullanim dikkat ¢ekmektedir. “Kahraman asker”
diisiincesini benimsetmeyi amag edinen fotograflar, sik¢a ¢ekilmis ve kullanilmistir. Ornegin
Almanya higbir sivil fotograf¢inin savag alanindan fotograf ¢ekmesine izin vermemis, biitiin
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fotograflar Propaganda Biirosuna bagli fotografcilar tarafindan gekilmistir ve yine ayni
amagcla kullanilmstir.

Resim 13. 1si£, eigézakl ye atilan atom bombasi, 1945
Resim 14. Margaret Bourke White, Buchenwad Kampi, 1945
Resim 15. Eugene Smith, II. Diinya Savasi, 1945

Savasin fotograflanmasi ve bu fotograflarin cephe gerisindekilere ulagsmasinda Life dergisinin
pay1 ¢ok biiyiik olmustur. II. Diinya Savasi sirasinda Life’in Londra’daki fotograf sorumlusu
olan John Morris, 1972 yili Eyliil ayinda Harper’s Magazine’de yayimladigi bir yazida soyle
diyordu: “Agir yaralilarin ve 6liilerin yiizleri tabuydu, “yakimlarinin” goriip sok gecirmeleri
istenmiyordu. Sonug olarak silahlarimizin diisman topraklarinda yarattigi korkung gériintimler
fotograflara yansitilmiyordu ve bu nokta, kamuoyunun nasil yonlendirilmis oldugunu
anlamak i¢in son derece Onemli. Berlin’e yapilan hava saldirilarinin  kurbanlarini
goriintiiledigim fotograflar1 Life’a gondermek istedigimde, sansiir gérevlisinin cevabi gok
sade oldu: “Cok ilging, bunlart savastan sonra kullanirsiniz.” Bu yanit, sansiir gorevlisinin
safligin1 gostermiyordu, aslinda son derece bilingli bir hareketti, fotograflarin yayimlanmasi
yasaklanarak, halkin bilinglenip savasa karsi cephe almasi 6nleniyordu. Savasin akisina zarar
verecek fotograflarin yayimlanmamasi gerekiyordu. Bu bakis acgisi, fotografcilarin da
kafalarina dyle islemisti ki, kendi kendilerine sansiir uyguluyor, temsil ettikleri iilkelerin
aleyhine fotograflar ¢ekmiyorlardi. “ikinci Diinya Savasi’ndaki standart ydntem, savasma
bi¢imimizin son derece uygun oldugunu goéstermek ilizerine kuruluydu: giinesin altinda, giin
1s1g1yla birlikte ilerleyen bombalar... Onlarin saldirilarinin neden oldugu yikimlari biraz
gbsterme iznimiz vardi, ama asiriya kagmaya izin yoktu, acima duygular1 uyandirilmaliydi.
Oteki tarafta da ayn1 yasalar hakimdi. Hitler’i calisma kamplarindaki gaz odalarini dolasirken
gosteren bir tek fotograf bulamazsiniz. Japonlar Pearl Harbour’da yikima ugrayan insanlarin
fotograflarii1 goérmediler, havadan c¢ekilen goriintiilerle kazandiklar1 zafere tanik oldular
sadece. Biz de aym sekilde Hirosima’da patlayan bombanin olusturdugu, mantar seklindeki
fotojenik goriintiiniin fotografini ¢ektik.” (Mary Price, Fotograf Cer¢evedeki Gizem, s.152) I1.
Diinya Savasi unutulmaz fotograf karelerine sahne olmustur.

1.5. VIETNAM SAVASI (1955-1975)

Dogu Blogu iilkeleri olan Kuzey Vietnam, Cin ve Sovyetler Birligi ile Giiney Vietnam ve
ABD arasinda yasanmis olan savastir. I ve II. diinya savaslar1 boyunca hiikiimetler tarafindan
empoze edilen, hakli bir dava ugruna savasildigi diisiincesini yikmamasi igin yapilan
otosansilir, Amerika’nin Vietnam’da yaptigi yikim ve Amerikali askerlerin sikintilari
fotograflara yansidik¢a ¢ok ciddi bir kamuoyu bilinci olusmus, bu savasin anlamsizligi ve
Amerika’nin savasa katilmasina dair hararetli tartismalarin ylikselmesine neden olmustur.
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Resim 16. Nick Ut, Napalm bombasindan kacan Vietnamlilar, 1972
Resim 17. Eddie Adams, Polis sefince oldiiriilen Vietnamli, 1968

Ronald L. Haeberle 16 Mart 1968 tarihinde Amerikan askerlerinin My Lai katliaminda ¢ok
sayida kadin ve bebegin oldiiriiliisiinii fotograflamis, gizlice lilke disina ¢ikardigi negatifleri
sayesinde, bu fotograflar ancak 20 Kasim 1969 yilinda Life dergisinde yayinlanabilmistir.

. 3 Q < %

Resim 18. Rbnald L. Hefebée, My Le{i koyt ke;tliaml, 1968

Vietnam Savasi sirasinda ¢ekilen ¢ok sayida fotograf, yansittiklart savasin dehset edici
gorintiileri ile fotograf tarihinde ikon halinde gelmistir. Bu savas sirasinda Robert Capa
mayina basarak, Larry Burrows ise Kent Potter, Henri Huet ve Keisaburo Shimamoto adli ii¢
fotomuhabiri ile birlikte bindikleri helikoptere, Amerikan birlikleri tarafindan ates agilmasi
nedeniyle hayatini kaybetmistir. Larry Burrows’un renkli olarak g¢ektigi iskenceye ugrayan
Vietnamlilar ve yaralt Amerikan askerleri fotograflari, ¢ok ciddi bir tepki olusmasina neden
olmus. Ozellikle gengler arasinda yayginlasan, savas karsit1 eylemler, hiikiimetin geri adim
atmasina neden olmustur. Fotograf tarihinde, fotografin kamuoyundaki giiciinii, etkisini en
acik sekilde hissettiren savas, Vietnam Savasidir.

Resim 19-20-21. Larry Burrows, My Lai koyii katliami, 1968

Unlii savas fotografcis1 James Nachtwey kendisi ile ilgili olan, “War photographer” (Savas
fotografcisi) belgesel film ¢alismasinda fotografa baslangicini soyle anlatmaktadir:
“Fotograf¢ci olma kararim, savas fotograf¢isi olma diisiincesiyle basladi. Bu karari, 70'li
yillarin baginda Vietnam Savasi sirasinda aldim. Vietnam’dan gelen fotograflar, bize gercekte
perdenin arkasinda neler oldugunu gosterdi. Bu fotograflar, siyasi ve askeri liderlerin
soylediklerinin tam tersini gozler oniine sermekteydi. Bunlar, giiglii ve dliimciil savasin ne
kadar insafsiz ve ne kadar soguk oldugunu gosteren, dogrudan belgesel fotograflardi. Bu
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fotograflardan ¢ok etkilendim ve sonunda hayatimi bu gelenegi devam ettirmeye adamaya
karar verdim. (James Nachtwey, War photographer, (2001) filminden replik)

1.6. KORFEZ (BIRINCi KORFEZ) SAVASI (1990-1991)

1990'da Irak'in Kuveyt'i isgal etmesiyle baslayan krizin sonucunda ger¢eklesen, ABD
onciiliigiinde, Birlesik Krallik, Fransa, Suudi Arabistan, Suriye, Misir gibi 28 devletin askeri
koalisyonuyla, Irak arasinda yapilan ¢ok uluslu savastir. Vietnam Savasinda fotografin
etkisinin-gliciiniin farkina varan ABD, bu sefer temkinli davranmis, fotografcilara ancak
Basin Biirosundan fotograf alarak yayin yapilmasina izin vermistir. Bu nedenden dolay1 bu
savag ile ilgili olarak, fotografin yerini televizyonun aldigin1 sdyleyebiliriz. Televizyon
fotografa oranla hizi, ayni1 zamanda da kontrolii, sansiir uygulamada daha garantili olmasiyla
on plana c¢ikmustir. Tugrul Cakar’in “Fotografin miitevazi yasami adli makalesinde
“...insanlar oldiiriildigti savas gecelerini, havai fisek gosterisi gibi evime sokan
teknoloji...olarak adlandirdig1, gecegoriislii kamera gbziinden gosterilen, yesilimsi televizyon
ekranlarimizdaki havai fisekvari 151k yagmurlari, belleklerimize kazinmistir.

Resim 22. Petrole bulanmis karabatak goriintiisii
Resim 23. CNN televizyonunun Korfez Savasi yayinlarindan bir kesit

Komutan onay1 olmadan yayin yapamayan CNN’in, yapmis oldugu ABD yanlisi yayin ve
fotograflar, kamuoyu destegini saglamayr amaglamistir. Bu amagla 1. Korfez Savasi’nin en
akilda kalic1 fotografi olarak kabul edilen petrole bulanmig karabatak goriintiisii igin ise Zafer
Arapkirli sunlart sdylemektedir: “Yine Saddam Hiiseyin yonetiminin Korfez kiyilarindaki
petrol tesislerini havaya ugurup denizi “bir daha tarih boyunca temizlenemeyecek diizeyde
kirlettigi” yalani, miittefik agizlarca ortaya atildig1 gibi, CNN basta olmak {izere Amerikan
“network”leri petrole bulanmis zavalli deniz kuslarmin filmlerini saatlerce yayinlayarak
“sadece insanlara degil, hayvanlara bile eziyet eden Saddam” imajin1 per¢inlemeye kalkistilar.
Sonradan bu filmlerde goriinen kuslarin aslinda yillar once Exxon -Valdez adli tankerin
yaptig1 kaza sonucu (Alaska’da) denize yayilan petrolden kirlenen kuslar oldugu ortaya ¢ikti
ve yine “Oziir” dilendi. Kus oykiisii de yalanlandi... «“
(http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/110341.asp?0m=-305)

Bu savas, gazetecilik terminolojisine yeni bir deyim katmistir: “Embedded journalist'
(ilistirilmis fotomuhabir). Melih Asik “Agik Pencere'den 2000'li yillar-1” adli kitabinda bu
terimi g0yle agiklamistir: “Embedded sézciik anlaminda 'gdmiilmiis, ilistirilmis' demek.
Savasi ordunun imkanlariyla ve ordunun goziiyle izleyen gazeteci anlamina geliyor. Ancak,
'gdmiili gazeteci', 'ilistirilmis gazeteci ' kulaga pek hos gelmiyor. ‘Embedded gazeteci'nin en
giizel ¢evirisini Hasan Pulur yapti: "Yamanmis gazeteci'. (Melih Asik:115). Savasi, askerlerin
tanklarindan izleyen ve onlarin ¢izdikleri sinirlar dahilinde, yine onlarin goziinden aktaran
fotografcilarin, 6zel s6zlesme imzalamasi gerekmistir.

2. FILMDEN DIJITALE GECI$
Fotograf teknolojisindeki hizli degisim sonunda, 19601 yillarda NASA, analog sinyalleri

dijitale doniistiirme ve casus uydularda kullanmak iizere dijital teknoloji alaninda galigmalar
yapmis, 1972 yilinda Texas Instruments, film kullanmayan ilk kameranin patentini almistir.
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1981 yilinda ise Sony tarafindan video g¢ekimi dondurarak kayit yaptigindan, tam olarak
dijital fotograf makinesi olarak tanimlanamayacak olan, Mavica FD5 iiretilmig, 1986 yilinda
Kodak tarafindan ilk Megapiksel sensorii bulunmustur. 1991 yilinda Nikon F-3 gévde iizerine
1.3 Megapiksel ¢oziiniirliigiinde, bir dijital sensor yerlestirerek yapilan ilk fotograf makinesi
olmustur.

Resim 24. Apple Quictake 100 Camera

17 Subat 1994°te 30,000 dolar fiyatla tiiketiciye sunulan ilk dijital fotograf makinesi, “Apple
Quictake 100 Camera” olmustur. Onu, 28 Mart 1995°te “Kodak DC40”, 1995 sonlarinda
LCD monitore sahip “Casio QV-11" ve 1996°da piyasaya Sony tarafindan siiriilen “Cyber-
Shot Digital Still Camera” izlemistir.

Ik dijital fotograf makineleri hantal ve yavas olmasina ragmen ¢ok hizli bir sekilde bu
sorunlar ¢6zililmiis, giiniimiize gelinmis, bugiin fotograf makinesinin biinyesine, video ¢ekme
ve kablosuz olarak fotograf gonderilebilme 6zellikleri de eklenmistir.

Dijital fotograf makinelerinin film kullanan makinelerden en 6nemli farki, kimyasal bir siireg
gerektiren film yerine, elektronik bir sistem ve makinenin arka kisminda goriintiiniin
goriilebilecegi bir ekraninin bulunmasidir. 36 kare fotograf ¢ekip, filmin banyo ve baskisi
siirecleri yerine deklansére basmak, ekrandan bakmak gibi saniyeler ile sonucu goérmek,
gerekiyorsa silip tekrar ¢gekmek, giiniimiizde her yas grubuna hitap eden dijital fotografin
cazibesini ¢ok kisa bir sekilde 6zetlemektedir.

Cagimiz hiz ¢agidir. Surasi tartismasizdir ki, dijital teknoloji fotografin olusum siirecini
kisaltmistir. Hizin en biiylik 6nem kazandigi savas fotografciliginda da, dijital fotograf
teknolojisi biiyiik oranda siireci kisaltmis ve fotografcinin isini kolaylastirmistir. Bu galisma
kapsaminda ele alinan savaslar arasinda dijital teknolojinin kullanildig: tek savas, Irak (II.
Korfez) Savast olmustur.

IRAK SAVASI-II. KORFEZ SAVASI (2003-2011)

2003 yilinda basta ABD olmak iizere, Koalisyon Giigleri olarak tanimlanan ilkeler
ordularinca, Irak’a karsi baslamis, 2011 yili Aralik aymda son Amerikan bayraginin
indirilmesi ile sona ermistir.

Gazetecilerin, fotograf¢ilarin sokulmadigi, fotograflarin Basin Biirosu araciligi ile dagitiminin
yapildig1, dijital fotograf makinelerinin iyice yayginlastigi, amatdr kompakt fotograf
makinelerinin- profesyonel fotograf makinelerinin, cep telefonlarinin ise amatér kompakt
fotograf makinelerinin yerini aldiklart bu savasta, fotograf¢ilarin yerini askerler almis ve
askerler ¢ok sayida fotograf ¢ekmislerdir. Irak savasi, savas fotografi tarihine Ebu Garib
Cezaevinde Amerikali parali askerlerin, Irakli tutuklulara yaptiklari iskenceleri, dinsel ve
cinsel asagilamalar1 gosterdikleri fotograflar ile, onemli bir yer kazanmistir.
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Resim 25-26-27. Ebu Garib Cezaevinde ¢ekilmis olan fotograflar, 2003

Fotograflarin ve iskencenin bas aktrislerinden olan Lynndie England adli kadin asker,
fotograflarin ortaya ¢ikmasmin ardindan gorevinden alinmis ve “Neden pigsman olacak
misim?” adli kitabin1 yazmigtir. Ortaya ¢ikan fotograflar disinda elinde 600 adet daha bunlar
gibi fotograf oldugunu séylemis, bunlarin birer hatira fotografi oldugunu da ileri stirmiistiir.
Ilk anda bu cekilen fotograflar cekim amaci nedeniyle hatira fotografi olsa da, ortaya
¢ikmasindan itibaren, artik bunlar birer belge fotografi niteligi kazanmislardir.

2007 yili yapimi Rory Kennedy’nin yonettigi ‘Ghosts of Abu Ghraib / Ebu Garib’in
Hayaletleri’ adli belgesel filmde Ebu Garib Cezevinde tutuklulara uygulanan iskence
fotograflari, uygulayanlar ve uygulananlarin agzindan, konu edilmistir.

3. DIJITALLESME SURECININ FOTOGRAFIK ETKIiSi

Teknik bir icad olan fotograf makinesinin seriiveni ¢ok hizli ilerlemis, biiyiilk format, orta
format ve sonrasinda 35 mm, 36 karelik fotograf filmi kullanan ve dijital fotograf makineleri,
simdi ise cep telefonunun biinyesindeki fotograf makineleri yerlerini almistir.

Fotografci ve yazar Tugrul Cakar, fotograf diinyasindaki teknolojik tiiketim ¢ilginligini su
sozlerle aktarmaktadir: “Birileri bizim hi¢ durmadan fotograf ¢ekmemizi istiyorlar. Daha ¢ok
film tiiketmemizi, eskisini atip yeni fotograf makineleri almamizi istiyorlar. Baska higbir
sanat ortaminda yasanmayan bu garip tiikketim zorlamasi bitmiyor. Bu kez sayisal goriinti
aygitlar1 devreye sokuluyor. Bizi 6ylesine ¢aktirmadan, dylesine ustalikla programliyorlar ki,
daha cazip, daha keyifli diye seving ¢igliklar1 atip, ekranlarin-tuslarin dniine oturuyoruz. Giin
asirt yeni programlar tutusturuyorlar ellerimize. Biz de haliyle daha yaratici (!) oluyoruz.”
(Tugrul Cakar, “Fotografin Miitevazi Yasami1”, Papiriis Dergisi:48)

Bununla birlikte, 5 Ocak 2012 tarihli The Wall Street Journal'da yayimlanan habere gore
Kodak firmasi, elindeki dijital patentleri kisa siirede satip, yeterli sermayeyi yaratamazsa, en
gec Subat ayinda iflas edecektir. Haberde su bilgilere yer verilmistir: “2000 yilinda kendini
dijital kamera alaninda bir numara olarak goéren Kodak, 2005'te dijital kamera satiglarinda
ABD'de bir numaraydi. Ancak zaman i¢inde dijital fotograf makinelerinin satiglar1 diisiis
egilimine girdi; zira artik akilli telefonlarini yeterli goren kullanicilar bu makinelere ihtiyag
duymamaya basladi. Zaten NPD arastirma sirketinin yayinladigi son rapor da bu olguyu
dogrular nitelikte. Bu rapora gore kamera satislari gegen yil ylizde 17 oraninda diisiis
kaydetti.” (http://online.wsj.com/article/SB10001424052970203471004577140841495542 81
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0.html?mod=WSJ hp us mostpop read) 19 Ocak 2012 tarihinde ise sirket iflas
basvurusunda bulunmustur.

Gilnliik yasamimizin kagmilmaz olarak, vazgecilmezleri arasinda ilk sirada yer alan cep
telefonlari, artik ayni zamanda birer fotograf makinesi ve video kamera olma 6zelligini de
tagimaktadir. Coziniirligli ve ozellikleri fiyatiyla orantili olarak degisen cep telefonu
kameralari, su giin itibariyle piyasada bulunan pek ¢ok kompakt dijital fotograf makinesi ile
basa bas gitmektedir, hatta bazilarin1 da gegmis durumdadir. Coziintirliigii 12 MP olan cep
telefonu kameralar1 ¢ikmis, her gecen giin de daha da artarak yenileri ¢ikmaktadir. Her zaman
yaninizdada tagima, hafif ve kiigiik olma 6zellikleri nedeniyle cep telefonu kamerasi 6zelligi,
cep telefonu satin alinmasinda 6nemli kriterlerden birini olusturmaktadir.

ABD'nin Afganistan'daki operasyonlarini izlemek iizere gazetesi New York Times tarafindan
gorevlendirilen, Pulitzer 6diilii sahibi foto muhabiri Damon Winter, cep telefonuna yiikledigi
'Hipstamatic' programi yardimi ile ¢ektigi fotograflarla 2011 Pictures of the Year' (Yilin
Fotograflar1) yarismasinda {igiinciiliik odiiliinii almigtir. Gerek cep telefonu ile g¢ekilmesi,
gerekse ¢ekilen fotograflara uygulanan filtreler nedeniyle gergekligi yansitmadigi goriisiiyle
bu ddiile dair yiikselen itirazlara, Winter Poytner Enstitiisiinde katildigi bir programda soyle
yanit vermistir: “Afganistan’da savasan Amerikan askerleri siirekli cep telefonlariyla birbirini
¢ekiyorlar. Ben de onlarin yaptigini biraz daha fotograf¢1 goziiyle belgesellestirmek istedim.
Bu program sayesinde fotograflarda bazi detaylart yakalamamin daha etkili oldugunu
diislinliyorum" diye konustu. "Birincilik 6dilii alan fotografin da siyah-beyaz bir kare
oldugunu" kaydeden Winter, "Biz diinyay1 siyah-beyaz gérmiiyoruz. Ustelik alan derinligi
¢ok yiizeysel tutulmus ve bu sayede ana konuya odaklanma saglanmis. Biz diinyay1 boyle de
gormiiyoruz. 1.2 diyafram ile ¢ekilmis bir fotograf. Insanlar diinyayr 1.2’lik bir lensin
sagladigi sekilde gormiiyorlar. Bu durumda birincilik kazanan fotografa da ger¢ek dememiz
mimkiin degil" dedi. Afganistan’da bulundugu sirada cep telefonunun bazi yerlerde
¢ekmedigini, bu yiizden "Hipstamatic"in giincellemelerini yiikleyemedigini kaydeden Winter,
bu duruma iziildigiini, ¢lnkii giincellemeleri yiiklese daha farkli filtrelerin kullanildig:
fotograflar elde etme sansi dogacakti.” (http://www.fotografokulu.org/ 2011/03/yilin-
fotografla ri-cep-telefonuyla-cekildi/) Fotograf tarihinde ilk kez, bir cep telefonu araciligiyla
¢ekilen fotograflarin, uluslararasi alanda saygin bir yarigmada 6diil almis olmasi, siiregelen
bircok elestiriye ragmen, fotograf alaninda dijitallesmede gelinen son noktayi ortaya
koymaktadir.

4. SONUC

Yasamsal ger¢ekligin i¢inden, deklansdre basan kiginin goriis ve bakis agisiin sekillendirdigi
bir kadrajla, bir kesit se¢mesi sonucu olusan fotografa, dijital teknolojinin gelisimi ile
manipiilasyon, miidahale kolaylasmistir. Clinkii artik bilgisayar programlari araciligiyla, hig
gidilmeyen bir yere gidilmis gibi, hi¢ olmayan goriintiileri varmis gibi, hatta hi¢ var olmamis
kisileri yasayan bireylermis gibi gostermek miimkiin olmaktadir. Bu sekilde fotografa
uygulanan dijital miidahaleler temel amaci yasami estetize etmek olan, sanat fotografi
alaninda kabul goriirken, temel amaci yagsami estetize etmek olmayan, yasamsal gergekligi
yansitmay1 amaglayan belgesel fotograf alaninda, tartismalar yaratmigtir. Fotografin bir kanit,
bir belge olma ozelliginin sarsilmasi nedeniyle, artik fotografa bakan kisi kugku ile
yaklagsmaktadir. Son s6z olarak sunu soOyleyebiliriz ki fotograf, ¢agmnin getirdigi teknik
olanaklar1 ge¢miste de sonuna kadar kullanmis, gelecekte de kullanacaktir. Ancak teknigin bir
arag, Oziinde ise teknik bir icat olan fotografi ¢eken kisinin oldugu unutulmamalidir. Bir
fotograf gerek dijital veya analog makine, gerekse cep telefonu kamerasi araciligi ile ¢ekilmis
olsun, gercekligi yansitip yansitmadigi, fotograf¢inin niyet, vicdan ve sorumluluk duygusuyla
ortaya konmaktadir. Dijital teknolojinin fotograf¢iya sagladigi kolaylik ve avantajlar inkar
edilemez, ancak burada tartisilan, dijital teknolojinin getirdigi olanaklarin fotografin en hassas
alanlarindan olan belgesel fotografin bir alt baslig1, savas fotografindaki yeri ve donemidir.
Dijital teknoloji savas fotografcilariin isini ¢ok kolaylastirmis, siire¢ ¢ok hizlanmistir.
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Bununla birlikte dijital teknoloji sayesinde fotograf¢ilarin sayisinda ¢ok ciddi bir artig olmus,
her kompakt fotograf makinesi, fotograf ¢ekebilen cep telefonu olan asker veya sivil birer
fotograf¢r halini almistir. Bu ¢ekilen fotograflarin bir kismi hatira fotografinin 6tesine
gecemezken, bir kismi ise yogun sansiiriin uygulandigi, bir fotomuhabirin giremeyecegi
bolgelerden sizan birer belge niteligi kazanmistir. Bu kigilere “yurttas fotomuhabiri” terimi
kullanilmaktadir. Onlardan biri de 2004 yilinda, Irak’ta 6len ABD askerlerinin bir kargo
ucagindaki goriintiilerini fotograflayan, kargo calisani Tami Sicilio’dur. Cektigi fotografin,
The Seattle Times gazetesinde yayinlanmasinin ardindan, olusan tepki nedeniyle isten
atilmasina ragmen, Irak Savasi’na dair 6nemli bir belgeyi fotograf tarihine kazandirmistir.
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