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ABSTRACT

The movie Kaybedenler Kuliibii can be seen as an ordinary period film. Although the film
takes place in the mid 1990's, it often has no periodic indicator or any expression pertaining to
the period. Here, it is possible to say that the film has no borders between time and space.
Although the events in the film take place in the 1990's, the audience, not having any idea
about the film’s subject or the characters, can easily think that the events occur today due to
the visual structure of the film. This choice may be considered as a tribute to the past, or can
also be seen as an effort to bring the past forth into the present; to revive the past. Precisely
within the framework of the unnoticed efforts, the real characters have began began to make
the same program again, but not surprisingly, it does not meet sufficient interest. Because it is
obvious that, the radio program is a periodic product. The said effort to revive the book of
Baudrillard and Simulation Simulakrlar Ramses finds an optimistic reflection within the text
entitled The Story of the Resurrection. After its removal from the tomb, the mummy of
Ramses II decays throwing the researchers into great despair. Furthermore, the film does not
establish the basis and conjuncture of radio programs' being popular in the 1990's and
completely degrades itself into a product of “visual culture”. Usage of different framing to
divide the screen and excessive usage of music to support the film results in its being solely
consisting of form. In the film, it is possible to see neither the answer to the question “Why
are these people losers?”, nor the connection between being a loser and the 1990's. Instead,
Kaybedenler Kuliibii builds its world upon the solitude of the characters and the discourse of
the conservative world of men's fraternity.
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1. GIRIS: Tolga Ornek ve Kaybedenler Kuliibii

Tolga Ornek sinema hayatia Atatiirk (1998) belgesiyle baslar. Onu iinlii yapansa Hititler
(2003) belgeseldir. Ardindan Gelibolu (2005) ve donem sinemasina gecis yaptigi Devrim
Arabalar1 (2008) gelir. Ornek, 2011 yilinda Kaybedenler Kuliibii ve Labirent filmlerini
yonetir. Devrim Arabalari, 27 Mayis 1960 darbesinden bir yil sonra, 16 Haziran 1961°de
Cemal Giirsel’in Tarimi da 1slah edecegiz; ancak ot satmakla neticeye varmak kabil degildir.
Bir vapur dolusu pamuk karsiligi yedi-sekiz otobiis alabiliyoruz. Bir vapur pamugun ne
emeklerle meydana geldigini takdir edersiniz. Bu cihetle sanayi de lazimdir sozleriyle 29
Ekim 1961°e dek yapilmasi talimatint verdigi ilk Tiirk mali otomobil Devrim’in hikayesidir.
Devrim’i dort ayda yapmasi igin goérevlendirilen ekip temel olarak TCDD’de goérevli 23
mithendisten olusur. Proje kapsaminda TCDD'nin Eskisehir Cer Atdlyesi merkez segilir,
Ankara, Sivas ve Adapazari'ndaki TCDD fabrikalar1 da gorevlendirilir. Proje Ulastirma
Bakani Orhan Mersinli tarafindan Yiik. Mith Emin Bozoglu’na verilir, Bozoglu asker
kokenlidir ayni zamanda Sitki Ulay Pasa'nin akrabasidir'. Projenin sonunda dért motor ii¢ de
otomobil tretilir ancak TBMM’nin 6niinde Cemal Giirsel’in binmek istedigi siyah Devrim’in
benzini yetmez ve yolda kalir. Giirsel, yola krem rengi Devrim’le devam etse de bu durum
projenin sonunu getirir. Arabalar preslenir geriye kalan tek Devrim, Eskisehir’de
sergilenmektedir ve hala ¢aligir durumdadir.

1 http://tr.wikipedia.org/wiki/Devrim_(otomobil)
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Tolga Ornek’in s6z konusu hikayeyi yorumlama bigimine gegecek olursak, her seyden evvel
filmde projenin teslim edildigi kisinin de bir asker oldugu filmsel siirecin disinda birakilir.
Ornek filme, ekibin en geng iiyesi olan Necip’in (Kemalettin Vardar®) kirk bir sene sonra
Devrim’i ziyaret etmesiyle baslar. Altmis bes yasindaki Necip Bey’in goziinden gegmis
anlatilir ve filmin sonunda Necip Bey, Devrim’in direksiyonuna oturur ve yola koyulur.
Ornek, Kirk bir y1l 6nce yolda kalan Devrim’in bugiin yiiriidiigiinii, yola koyuldugunu sdyler.
Omek’in filminde projenin aleyhinde ¢alisan iki kotii karakteri vardir, Cemal Giirsel’in
danisman1 Sami Bey ve gazeteci. Ornek’in diisiincelerini filmin bas karakteri, ekibin basi
Gindiiz Bey; O devrime ses edemeyenler bu devrimden vurmaya ¢alistyorlar ciimlesiyle dile
getirir. Dolayisi1 ile 27 Mayis darbesini devrim olarak yorumlayan Ornek’e gére, devrimin her
zaman i¢ diismanlar1 vardir, “Devrim” 1961 yilinda yolda kalsa da bugiin kaldigi yerden
yoluna devam edecektir. Ornek, bugiine dair goriislerini (Kaybedenler Kuliibii’'nde oldugu
gibi) Devrim Arabalari’nda da gegmis iizerinden dile getirmektedir.

Kaybedenler Kuliibli, 1993 yilinda Kent Fm’de tanisarak 1996- 2001 yillar1 arasinda
Kaybedenler Kuliibii adli programi birlikte sunan Kaan Caydamli ve Mete Avunduk’u
anlatir. Kaybedenler Kuliibii Filmin Oykiisii adli kitapta, Kaan otuz bes, Mete ise otuz-
otuzbes yaslarinda tanimlanir’. Bu baglamda, Kaan 1961, Mete ise 1966-65 dogumludur.
Kaan Caydamli ayni radyoda Gece Fanzini ve Kitapsiz adinda iki program yapmakta, Mete
Avunduk ise radyoyu yonetmektedir ve Asir1 Doz isimli programi yapmaktadir’. Kaan
Caydamli ismini Ismet Ozel’in bir siirinden alan 6:45 yayinlarimin sahibidir. Basta Beat
kitaplar1 olmak iizere Ali Simsek’e gore anarko-liberter hatta ‘sehrin kétii ¢ocuklari’na déniik’
kitaplar yaymlamaktadir. Film, Devrim Arabalari’nda oldugu gibi kadinlardan soyutlanmuis,
hayata dair en 6nemli iiretimlerini ve ideallerini birlikte ortaya koyan bir erkek grubunu
anlatir. Bu baglamda kadinlari, s6z konusu romantize edilmis erkek diinyasinin karsisinda
konumlamak adina filmdeki en temel degisiklik, radyonun yoneticisinin Mete Avunduk degil
Asli olmasidir. Bir ydnetici olarak Asli, kar etmenin pesinde olusuyla, tipki diger kadin
karakterler gibi Kaan ve Mete’nin Ozgiirligilinii, bireyselligini tehdit eder; Biraz daha
yumusatin sohbetleri. Programin da sizin de Oniiniiz agik. Kagirmayin bu firsati. Gelin su isi
profesyonellestirelim, program basina size telif verelim siz de rahat edin ben de. Filmde
kadinlar1 erkek mutluluguna bir tehdit olarak sunan sdylemine katkida bulunan ikinci unsur
da, Kaan’in ger¢ek hayatta sahip ¢iktigi ve evlilikle biten iligkisinin filmde kadin tarafindan
terk edilme olarak yer almasidir.

Kaybedenler Kuliibii de Devrim Arabalar1 gibi bir donem filmidir ancak filmde 1990’11 yillar1
tarif edecek bir gorsellige basvurulmadigi gibi 1990’lar filmin Oykiisiinde de yer almaz.
Filmin s6z konusu dénemde gegtigini bir iki sahnede goriinen bilgisayarlardan ya da Kaan’in
yaymladig1 kitaplardan anlamak igin 6zel bir dikkat sarf etmek gerekir. Tolga Ornek’in,
Kaybedenler Kuliibii’nde ge¢mis iizerinden séylemeye ¢alistiklari, gegmisi adeta bugiin gibi
sunmasindaki ¢aba da 27 Mayis darbesinin sdylemini yansitan Devrim Arabalari’yla
iliskilidir;

Kaan- Gegenlerde Cuma’ya gittim

Mete- Ne zaman

Kaan- Sali. Ben Salilar1 gidiyorum daha sakin oluyor

(..)

Mete- Iyi geceler sayin dinleyen. Miibarek Christmas bayramimiz kutlu olsun

Kaan- Hadi eyvallah. Allah Bismillah

Dinleyen- Ne konustugunuza dikkat edin, efendi olun (...) Insanlarin dinini adetlerini
agziniza sakiz yapmayin. Haddinizi bilin yoksa bildirecegiz.

2 http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/ShowNew.aspx?id=10417819

3 Kaybedenler Kuliibii Altikirkbes Yayin 2011 Istanbul sf 70

4 Kaybedenler Kuliibli’'niin Gergek Kahramanlari Konustu: Desifre Edilmeye Tamam Dedik
http://www.medyatava.com/haber.asp?id=79067

5 Ali Simsek Sakin Kazananlar Kuliibti Olmasin ? 29 Mart 2011 Birgiin
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Devrim Arabalari’nin sonunda, kaldigi yerden yoluna devam eden “Devrim” bu kez
Kaybedenler Kuliibii’ne adini veren radyo programinda karsimiza ¢ikar. Araba da radyo
programi da idealist bir grup erkegin {iretimiyse eger, otomobilin i¢erdigi simgesel anlami
radyo programinin siirdiirdiigiinii, hatta iki erkek grubunun ayni ruh halini (Giindiiz Bey’in
Recep Usta’nin zor adam olusunu ve sicili bozuklugunu destekleyen iyi biz de Oyleyiz
ctimlesi ve kaybedenlik birbirine ¢ok da uzak diismez) paylastigini sdylemek miimkiin.

2.1990°’LARIN SiYASAL VE KULTUREL GORUNUMUNE KISA BiR BAKIS

Bilindigi tizere, 12 Eyliil darbesi 24 Ocak’ta karara baglanan ekonomik istikrar paketinin
hayata gegebilmesi igin gerekli istikrar ortamini yaratmak amaciyla yapilmistir. 80’11 yillarda
iktidar olan ANAP, Hasan Biilent Kahraman’in ifadesiyle, bir toplumun depolitizasyon
siirecinde ortaya ¢ikmis, toplumun politik birikimini ve bilincini yok etmeyi kendisine amag
olarak se¢mis bir partidir(...)Hem toplumu depolitize etmek, bdylece bireyin politik bilincini
torpillemek c¢abasiyla hem de sag tabani eclinde tutma ozlemiyle ANAP daha kurulus
asamasinda dort egilimi birlestiren, neredeyse partiler {istli, daha dogru bir deyisle politika
{istii bir siyasal kimlik kazanmaya ¢alismistir ve bunu da basarmustir®. 24 Ocak kararlarinin
uzun vadede sonuglari, licretlerin diismesi ancak yabanci tiiketim mallarinin ithalati ve ihracat
gelirlerinin olduk¢a artmasi olur.

Fak-Fuk fon gibi uygulamalarla yoksul kesimin sinif bilinci kazanmadan ve calismadan
sorunlarinin ¢éziimiine g¢aligilir. Artik herkes hisse senedinden, tahvilden, yatirim fonundan ve
dovizden anlamaktadir. Kolay para kazanma ve kuralina gdre oynayip sinif atlama dnem
kazanir. Tiiketim mallarinin siirekli artmasi ve g¢esitlenmesi halkin alim giicliyle tezat
olustursa da insanlar i¢in umutsuzluk kaynagi olmaktan ¢ikmistir ¢iinkii devir kolay para
kazanma devridir. 1980’1i yillarin sonunda enflasyon 1980 Oncesi seviyesine doner, boylece
halkin satin alma giiciinde azalma olur. 1980°li yillarin sonlar1 ayn1 zamanda biiyiik bir grev
dalgasinin da baslangicina isaret eder. Ozal, Evren’in Cumhurbaskanlig1 siiresi, dolunca 1989
yilinda Cumhurbaskani segilir. 1991 sec¢imlerinde ANAP iktidar1 sona erer. Koalisyon
hiikiimetleri donemi baslar.

1990’11 yillar toplumsal hafizada en ¢ok koalisyon hiikiimetleri, ¢ogunlukla gazetecilerden
olusan faili mechul cinayetler ve “irtica” korkusuyla yer etmistir. Muammer Aksoy (1990),
Cetin Emeg (1990), Bahriye Ugok (1990) suikastlar1 ile baslayan siiregte; Ugur Mumcu ve
Esref Bitlis 1993, Metin Goktepe 1996 yilinda oldiiriiliir, Sivas katliami 1993, Susurluk
Kazasi 1996’da yasanir, post-modern darbe olarak anilan 28 Subat kararlar1 1997 yilinda
almir, Ahmet Taner Kislali 1999 yilinda oldiiriiliir. 1994 yerel seg¢imlerinin, galibi Refah
Partisi’dir. Refah Partisi, Aralik 1995 genel se¢imlerinden birinci parti olarak ¢ikar. RP ile
DYP arasinda kurulan 54. hiikiimet 1996 yilinda giivenoyu alsa da kisa bir siire sonra 28
Subat 1997 tarihli MGK Toplantisi'nin ardindan hiikiimeti kurma goérevi ANAP genel baskani
Mesut Yilmaz'a verilir. Bilindigi tizere 28 Subat 1997 tarihli MGK Toplantisi'nda alinan
kararlar icin postmodern darbe yorumu yapilmustir’. 1997'de sekiz yillik kesintisiz egitim
kanunu kabul edilir ve Imam Hatip Liseleri’yle Meslek Liselerinin ortaokul béliimleri
kapatilir. 1998 yilinda ise eski RP'li istanbul Biiyiiksehir belediye baskan1 Recep Tayyip
Erdogan'in belediye bagkanligi diisiiriiliir. 1990°larda ekonomiye baktigimizda, ulusal servetin
arttig1 ancak servet dagiliminin sanayiciler lehine degil, isadamlar1 lehine oldugu karsimiza
¢ikar. Yani, Tiirkiye heniiz milli burjuvazisini olusturamamastir.

1990’lar, tiim toplumsal ekonomik gelismelerin kiiresellesme kavramiyla agiklanmaya
caligildig1 bir siiregtir. Farkli haber kaynaklarmma ulagsmanin miimkiin olmasi Tiirkiye’nin
zihinsel anlamda diinyaya a¢ilmasinda 6nemli bir ilk adimdir. 1990’larda radyo ve televizyon

® Hasan Biilent Kahraman Sag Tiirkiye ve Partileri Imge 1999 Ankara ss178,179
7 http://tr.wikipedia.org/wiki/28 %C5%9Eubat_S%C3%BCreci ve http://tr.wikipedia.org/wiki/Post-modern_darbe
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yayinciligimin o6zellesmesi, Tiirkiye’nin kiiresellesmeye entegre olmasinda etkilidir. Mayis
1990’da yayina baslayan ilk 6zel kanal Magic Box Star 1 ve Agustos 1990°da gergeklesen
Korfez Savasi’nin batida oldugu gibi Tiirkiye’de de canli yayinla izlenir. Baudrillard’c1 bakis
acistyla®, savasin aksam yemegi yenirken izlenebilen ve reklam arasi verilebilen, siradanlasan
bir gorsel 6ge haline gelmesi kuskusuz kiiresellesmeye atilan adimin gostergesidir.

Cihan Demirci 23 Mayis 2004 tarihli Kayip Kusaktan Kayik Kusaga baslikli yazisinda Prof.
Dr. Ibrahim Armagan’m, 1979, 1997 ve 2001 yillarinda gerceklestirdigi arastirmasinin
sonuglarini aktarir’. S6z konusu arastirmanin sonuglari Tiirkiye gengliginin 1979-2001 yillari
arasinda, toplumsal degisime paralel olarak kisisel degerler sisteminin degisimini yansitir
niteliktedir. Buna gore, 1979 yilinda izmir'de iki bin alt1 yiiz civarinda geng iizerinde yapilan
arastirmada genglerden, mutluluk agisindan kendileri i¢in 6nemli olan olgulari siralamalari
istenir. Mutlulugun ilk sart1 sevgi olarak belirtilirken, ardindan 6zgiirliik, meslek-is, egitim,
aile, saglik ve son sirada para yerini almistir. On sekiz yil sonra, 1997 yilinda tekrarlanan
arastirmada mutluluk i¢in ilk ii¢ sirada para- zenginlik, sevgi, meslek-is gelirken, 6zgiirliik
son siraya diismistiir. 2000-2001 yilinda yapilan son arastirmada ise 1997'deki siralama
tekrar etmistir. 2000 yilinin gengliginin yiizde 27'si hi¢ kitap okumadigini belirtirken, bos
zamanlarin degerlendirilmesinde ilk sirada miizik yer almistir. Gok¢e Aytulu’nun belirttigi
gibi 1990’lar acisiz arabeskin tahtini, pop miizige devretmesiyle garip bir kusagin ortaya
¢ikmasina aract olmustur'’. Hem pop, hem rock miizigin hem de “gurbetci sarkicr” akiminin
gelistigi bir siirectir 1990’lar.

3. RADYO VE 1990°LI YILLAR TURKIYE’SINDE RADYO YAYINCILIGI

Tugrul Eryilmaz Radyo ve Radyoculuk adli derlemeye yazdig1 boliimde; radyonun gengligini
1970°1i yillarin 6ncesinde yasamus kusak i¢in cok 6nemli oldugunu sdyler''. Radyo sinemaya
gitmeye lisenenlerin tek eglence kaynagi ve dostudur. Uzun yillar diinyada ve Tiirkiye’de en
hizli ve glivenilir haber kaynagi olan radyo, artik giiniimiizde ¢ogunlukla bir miizik kutusu
olmaktan ibaret bir hal almistir. Agustos 1999°da yasanan depreme dair ilk haberleri hep
radyodan aldigimiza dikkat c¢eker Eryilmaz (bu noktada Kaybedenler Kuliibii’nde 1999
depremine dair tek bir s6z bile gegmedigini hatirlatmak gerekir) ve eger bilgi bizi gl¢li
kiliyorsa bu giicii bize en hizli saglayan kitle iletisim aracinin da radyo oldugunu belirtir'?.
1980’lere dogru Tiirkiye’de televizyonun egemenligi doruk noktasindayken ve radyonun
sonunun geldigi disiiniiliirken, radyo 6lmedigi gibi daha da heyecan verici hale gelmistir'
Ragip Duran ise sesin bir sekilde insan tahayyiiliinde son derece 6znel, sahsi goriintiiler
yarattigina dikkat g¢eker ve kahvede mag dinlerken tipki televizyon izler gibi goézlerini
kirpmadan radyoya bakan insanlar1 6rnek verir'*. Kaybedenler Kuliibii, Duran’in sdziinii ettigi
durumu gorsellestirir. Radyoyu dinleyen insanlari izleyiciye sunarak, onlar1 izlememize neden
olur. Yonetmen, filmi izleyenleri Kaan ve Mete karakterleri ile Ozdeslestirir ve onlarin
goziinden dinleyenleri gdrmemizi saglar. Boylece radyo dinleyicilerinin nasil hayali bir
cemaat olusturduguna tanik oluruz. Duran’a gore radyonun kisisel ve dogrudan tonu hayal
giictimiize seslenmesini saglar, radyonun simirlar1 yoktur, radyo dinlemek pratik ve ucuzdur".

¥ Bu konuda bakiniz Jean Baudrillard Sessiz Yiginlarin Golgesinde ya da Toplumsalin Sonu ¢ev: Oguz Adanir
Ayrint1 Yaynlar1 1991 Istanbul. Jean Baudrillard Simiilakrlar ve Simiilasyon ¢ev: Oguz Adanir Dokuz Eyliil
Yayinlar1 1998 izmir

? Cihan Demirci Kayip Kusaktan Kayik Kusaga 23 Mayis 2004 Radikal

12 1990'lar: Suikastlar, Koalisyonlar ve Pop Furyasi 29 Aralik 2010 Radikal

1 Tugrul Eryilmaz, Radyo ve Radyoculuk, Radyo ve Radyoculuk icinde. Derleyen Sevda Alankus IPS Iletisim
Vakfi Yayinlari, 2005, sf. 87.

12 Eryilmaz, sf. 94.

13 Eryilmaz, sf. 100.

1 Ragip Duran, Bir Haber Medyasi: Olarak Radyo, Radyo ve Radyoculuk i¢inde. Derleyen Sevda Alankus IPS
Iletisim Vakfi Yayinlari, 2005, ss 114-115.

15 Duran, ss 116 - 119.
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Tirkiye’de radyo yaymciligi 1927 yilinda baslar, Kejanlioglu, Tiirkiye yayincilik tarihinde
1950’lerin partizan radyo dénemi olarak anildigini sdyler'®. Bunun sebebi 1954 yilindan sonra
DP’nin radyoyu propaganda araci olarak kullanmasidir. TRT 1964 yilinda kurulur, TRT
biinyesinde ilk TV yayin ise 1968 yilinda gergeklestirilir. 1971 yilinda TRT nin 6zerkligine
son verilir, Eyliil 1980 Kasim 1983 arasindaki siire¢ ise Kejanlioglu’na gore baskici bir askeri
yonetim dénemidir'’. 1990 baslarinda Cumhurbaskan1 Turgut Ozal’in, ABD gezisinde yaptig
bir agiklamada, yurtdisindan Tiirkge yayin yapilmasini engelleyen bir kural olmadigini, bir
kanal kiralayanin Tiirkiye’ye yayin yapabilecegini sOylemesiyle, tecimsel kuruluslarin 6ni
acilir ve 1990-1993 arasinda yasaya aykirt dénem yasanir'®. Tiirkiye nin bir¢ok yerinde 6zel
radyolar yaym hayatia baslar. Kii¢lik bir verici, bodrum katina kurulan bir stiidyo radyo
yayinini gerceklestirmek icin yeterlidir. Ancak Tiirkiye’de radyo yayina yapma hakki sadece
TRT’dedir bu nedenle 15 Nisan 1992°de tiim &zel radyolarin yaymi durdurulur. Ozel
televizyon ve radyolarin yasaklanmasina karsi agilan “Radyomu istiyorum” kampanyasiyla
arabalarin antenlerine siyah kurdeleler baglanir. Temmuz 1993°te Anayasa’mn 133.
maddesinde yapilan degisiklikle, Kejanlioglu’ndan 6grendigimize gore radyo ve televizyon
istasyonlar1 kurmak ve isletmek kanunla diizenlenecek sartlar ¢er¢evesinde serbest birakilir,
bir kamu tiizel kigiligi olarak TRT kurumunun da 6zerkligi ve yaymlarinin tarafsizligi esasi
kabul edilir'’’. Nisan 1994’te Meclis’te kabul edilen 3984 sayili Radyo ve Televizyonlarin
Kurulus ve Yayinlar1 Hakkinda Kanun, Avrupa Sinir Otesi Televizyon Soézlesmesi’ne (ASTS)
uyumlu olarak hazirlanmaya calisilmistir. Kisa bir siire sonra, Mayis 1994 tarihinde Radyo
televizyon Ust Kurulu kurulmustur. Bugiin Tiirkiye’nin dort bir yanindan farkli frekanslarda
1000’in ilizerinde yerel bolgesel ve ulusal kanal yayi yapmaktadir.

4. KAYBEDENLER KULUBU’NDE iCi BOSALTILAN DONEMSELLIK VE
CINSIYET POLITIKALARI

Kaybedenler Kluliibii’nde 1990’lar1 gormek i¢in Kaan Caydamli’nin séziinii ettigi 6:45
yayinlar1 tarafindan basilan kitaplarin yayinlanma tarihine bakmak ya da bugiin Olympos’un
bir kagis mekani, Kadikdy’iin de ayn1 Kadikdoy olmadigini, Akmar Pasaji’nin alternatif bir
mekan degil ders kitaplar satilan bir yer oldugunu disinmek gerekir’. En 6nemlisi
yonetmenin kendisinin, Evet, bugiin o kadar sansiirsiiz konusamazlar ¢iinkii. 90’lardan
bugiine kadar ¢ok giizel bir sekilde isletilen oto- sansiir sz konusu (...) Hatta tehdit bile
etmeden kapida tak diye vururlar ¢ocuklari (...) Bugiin birisi miinferit bir olayla ilgili tek bir
laf edince onun hayatini, kariyerini her seyini bitiriyoruz. Hrant Dink’i 6ldiirdiik. Insanlari
hain, kalles, satilmis yapiyoruz. Tirkiye’de, sizin bir konu hakkindaki goriisiiniize
katilmazsam size insan olarak da katilmiyorum. Birlikte var olamiyoruz. Bu ¢ok tehlikeli!*!
sozlerinde ifade ettigi gibi, Kaan ve Mete’nin radyo programinda sdylediklerinin bugiin
soziinii etmek miimkiin degildir. Ancak Tolga Ornek s6z konusu dénemsel niteliklerin arka
planina yer vermez, 1990’lar1 gorsel anlamda destekleyici 6geler kullanmaz.

Ornek, filmin gectigi doneme dair yorumunuz ne sorusunu; 1990’lar bir kusak icin radyo
demekti, heniiz internet’in bizi ele ge¢irmedigi zamanlarda bir siginakti. Kaybedenler Kuliibii,
1990’larda radyoya 6nem vermis, bir programi takip ederek, onun saatini bekleyerek vakit
gecirmis herkes i¢in 6nemli bir seyi temsil ediyor. Simdilerde yalnizligini sanal aleme kusan
kusak, o zamanlar radyo dinleyerek, hatta zaman zaman radyoyu arayarak kusuyordu
yalnizligini. O yillara dair yorumum yok ki benim filmde. Kigisel olarak da yok. Yakin
donemi yorumlayabilecek kadar uzaklastigimi zannetmiyorum. 90’lar, egitimimle, sonunda

16 Beybin Kejanlioglu Tiirkiye 'de Radyo ve Televizyon Yayinciligi Siyasasi Radyo ve Radyoculuk i¢inde.
Derleyen Sevda Alankus IPS fletisim Vakfi Yayinlari, 2005, sf 154.

17 Kejanlioglu, sf 161.

18 Kejanlioglu, sf 164.

19 Kejanlioglu, sf. 166.

2 William Blake Masumiyet Sarkilari ¢cev: Selahattin Ozpalabiyiklar 6:45 Yayinlar1 1999, Theodore Sturgeon
Insandan Ote cev: Deniz Akoglu 6:45 Yayinlari, 1999.

2 Ceyda Asar, Bugiin Olsa Vururlardi Onlari 28 Mart 2011 Radikal.
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da is hayatmma girmemle gecti. Kafami kaldirip etrafa bakmadim. Filmde o doénemi
yorumlamak gibi bir endisemiz yoktu. Sadece o iki karakterle ilgilendik. Filmde tek bir
sahnede tarih gegiyor. Cep telefonu yok, bilgisayarlar eski ama koprii bugiinkii kdprii. Ben,
zamansiz bir hikaye anlatmak istedim. 1990’lara bir atif degil bu film* s6zleriyle yamtlayarak
1990’larin  konjonktiiriiniin filmde gormezden gelindigini bizzat ifade etmektedir. Bu
baglamda ele alindiginda Kaybedenler Kluliibii’nde, filmin ait oldugu 1990’11 yillara dair tiim
konjonktiirel sorunlarin ve déneme ait gostergelerin erkek erkege dostluk™ temasiyla ikame
edildigini iddia edecegim. Ryan ve Kellner’in belirttigi gibi, erkek dostlugu filmlerinde
kadinlar her zaman erkekler arasindaki aligverigin gostergeleri olarak belirirler. Kadinlar eril
toplumsal iktidarin temeli olan homofilik bagliligi saglamlastirma araclaridir™.

Kaan Caydamli ve Mete Avunduk’un Medyatava adli haber sitesinde yayinlanan
soylesilerinden 6grendigimiz iizere; gergek hikaye ile filmin 6ykiisii arasinda 6nemli farklar
vardir ve s6z konusu farklar filmin erkek erkege dostluk temasi gergevesinde olusturulan
ideolojisine hizmet etmektedir. Giris boliimiinde belirtildigi lizere Kaan ve Mete ikilisinin
program yaptigi radyonun sahibi filmdeki gibi “hirsli” ve “paragdz” bir kadin degil Mete’dir.
Ikinci olarak, filmde son derece capkin bir karakter olarak cizilen Mete, Kaan ile aym
dénemlerde uzun siiren bir iliski yasadigini belirtmektedir. Ugiincii ve en 6nemli farksa
filmde Kaan’nin, kadin tarafindan bitirilen iliskisinin gergek hayatta evlilikle sonuglanmis
olusudur: Evlenmeye karar vermek i¢in 16 bin kilometre motora bindim. Chicago’dan San
Francisco’ya gittim. “Ben simdi bir 16 bin kilometre yapayim da evlilik diisiineyim” degil
tabii. Ama neticede bdyle bir donem oldu. Hayatimda bir kadin var, vazgegemiyorum higbir
sekilde. Bu defa filmdekinin tersi oldu aslinda. “Hayir gitme” dedim. Ama onu diyebilmek
icin ben bir gittim (...) Mete aslinda hep uzun siireli iligkileri olan, evlenmeyle ilgili ¢ekincesi
olmayan bir adam. Ama hi¢ 6teye ge¢medi. Ben bunu suna bagliyorum. Hep fazla geng
kadinlarla uzun iligkiler yasadi. O kadinlarin hayatlarinin kirilma noktasi, ayrilma noktasi
oldu Mete’de. Cok rahat asik olan biridir.(...) Filmde bu yansimiyor ama aslinda benim asik
oldugum dénemde Mete de asik oldu. Etrafimizdaki herkesi bir anda salladik, sadece onlar
vardi. Ama uzun siirmedi® Filmin, asil dykiide degistirdigi her seyin kadinlara dair olusu,
s0ylem yaratma konusunda bilingli bir tercihtir.

Kaybedenler Kuliibii tipki Devrim Arabalar1 gibi bir erkekler klubiidiir. Kaybedenler
Kuliibii’niin erkek karakterleri Issiz Adam (Cagan Irmak 2008) filmindeki Alper’i andirirlar.
Alper nasil ki en mutlu ve en huzurlu anlarini sahip oldugu restoranda birlikte ¢alistig1 as¢iyla
paylasiyorsa ayni sekilde Kaan ve Mete de birbirlerinin ruh esidir, birbirlerini tamamlarlar.
Filmin 35, 36 ve 37. sahnelerinde® s6z konusu durum somut bi¢imde ortaya konur. 35.
Sahnede Kaan motorla tek basina sehirlerarasi bir yolda ilerler ve arada yolda durarak
fotograf ¢eker. Kaan’in goriintiisiine dis ses olarak Mete’nin sesi eslik eder: Yol zamanin bir
fonksiyonu degildir hiz yolun zaman bodliinmiis halidir ivme ve siirtiinme katsayisi bizi
ilgilendirmez yolda olmak bir hiza sahip olmayr gerektirir aksi durum yolda durmaktir
durmak sikicidir. 36. sahnede, Mete’nin banyoda ayna karsisindaki, plak koleksiyonuyla, pul
koleksiyonuyla ilgilenirken goriintiilerine bu kez Kaan’in sesi eslik eder; yolda durmak yolda
durmak anlamina gelir yolun bittigi yerde durulmaz ya 6nce durulur ya durulmaz bazen yolun
kenarindan renksiz duru sular akar, o sularda balik da vardir yolun yardi tepelerin biri yeslil
toprak digeri bej olabilir su aktigin yerin rengine biirlinmez ama sana 0yle gelebilir ayrica yol
bitmez. 37. Sahnede ise vuslat an1 olarak nitelenebilecek programda, Kaan ve Mete karsilikli
olarak ayni metni okumay1 siirdiirtirler.

2 Ceyda Asar

23 Michael Ryan ve Douglas Kellner Politik Kamera gev: Elif Ozsayar Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 1997, sf. 237.
2 Ryan ve Kellner, sf'.238.

2 Kaybedenler Kuliibii niin Ger¢ek Kahramanlari Konustu: Degifre Edilmeye Tamam Dedik
http://www.medyatava.com/haber.asp?id=79067

26 Kaybedenler Kuliibii Altikirkbes Yayn, 2011, Istanbul, Ss: 106-107.
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Kaybedenler Kuliibii’niin basta Kaan ve Mete olmak iizere Devrim, Senol, Brit ve
Kusbeyin’den olusan erkek iiyeleri; diinyayla sorunlari olan yalnizlar, ama diinya iizerine
diisiinen akill insanlardir’’. Kadimlarsa cinsel iliski ve cinsel sohbet malzemesidir®®. Programi
arayan tek bir kadin dinleyiciyle bile hayata ve Kkitaplara dair “erkek” muhabbeti
gergeklestirilmez. S6z konusu dongiiniin disinda yer alan sadece dort kadin karakter vardir.
Mete’nin annesi, Kaan’in sevgilisi mimar Zeynep, radyonun yoneticisi Asli ve Kaan ve
Mete’nin program asistanlari olan Selin. Ancak bu doért kadinin da kaybedenler kuliibiiniin
iiyeleri olduklar1 s6ylenemez. Anne figlirii hem hamarat hem dort dortliikk bir entelektiiel
olusuyla, hem de sorgusuz sualsiz oglunu kucaklamasiyla miikemmel kadin Ornegidir.
Zeynep ve Asli ise erkegin 6zgiirliigiinii tehdit eden, kisitlayan, kariyerist kadinlardir. Selin
grubun etkisiz elemanidir. Filmin evreni kadinlarin terk ettigi, erkeklerin yalniz kaldig1 ve
birbirlerine sigindiklari, birbirlerinde teselli aradiklari, onlar1 terk eden kadinlara inat aslinda
ne kadar miikemmel olduklarin1 kanitladiklari, erkegi anlayan tek kadinin anne oldugu bir
diinya sunar bize. Kadinlarin islevi, Ryan ve Kellner’e atifla erkekler arasindaki aligverisin
gostergeleri olarak eril toplumsal iktidarin temeli olan homofilik bagliligi saglamlastirmak ve
eril cinsel kimligin giivenceye alinmasi araciligiyla erkeklerin escinsellik korkusu olmadan
birbirilerine baglanmalarini saglamaktir™.

Kaan ve Mete ikilisine gore kadinlar tipki Kadikoy sokaklari gibi 6grenilebilecek nesnelerdir.
Kadinlar sokakla aymi diizlemde yer alirlar. Kaybedenler Kuliibii, Tiirkiye’de kadinlarin;
hayati1 ve erkekleri 6grendikleri ve hala 6grenmekte olduklari sokaklara gururla tesekkiir
edebilecekleri giinlere dair 6zlem yaratmaktadir.

5. SONUC

Kaybedenler Kuliibii 1996- 2001 yillart arasinda Kaybedenler Kuliibii adli programi birlikte
sunan Kaan Caydamli ve Mete Avunduk’u anlatisinin merkezine alir. Ancak film konu ettigi
radyo programini ait oldugu konjonktiire yerlestirmez. Oyle ki filmde Agustos 1999
depreminden bile s6z edilmez. Kaybedenler Kuliibii adl1 radyo programini sunan-hazirlayan
iki erkek karakterin kadinlar iizerinden birbirleri ile iliski kurmalarin1 ve dostluklarini
pekistirmelerini izleriz. Dolayisiyla donemsel arka planin, filmin maddi temellerinin yerinin
erkek dostlugu soylemi ile dolduruldugunu, ideolojik ve politik olanin cinsellik ile
savusturuldugunu séylemek miimkiindiir. Film, 1990’11 yillarin sonlarina ait her tiirli sosyo
kiiltiirel, siyasi giindemden bagimsiz adeta havada asili bir gériiniime sahiptir.
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