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OZET

Sinema, giizel sanatlarin dali olarak, yansitilmaya uygun olan filmleri gergeklestirme ve yaratma
sanatidir. (TDK, 1998, syf. 1987) Bu sanatin olusma siirecinde biiyiik acilar, fedakarliklar ve emekler
gosterilmistir. Bugilin 6zellikle Tiirkiye gibi gelismekte olan iilkelerde sinema sanatinin yaratilma
kosullar1 oldukga siradisi, bugiin bile korunamayan ve kirilgan bir durumdadir. Ancak tiim bu zorlu
kosullara ragmen bu sanatin i¢inde 1sildayan ve bu sanata verdigi emekle halkin kalbini kazanan
sinema emekgileri bulunmaktadir. Karakter ve tipleme oyunculart gibi diinyada da ender olarak
bulunan bu yetenekli kimseler ortaya koyduklari yapitlarla sinema tarihini 6grenmek isteyen veya bu
sanat dali i¢inde ¢alismay1 arzu eden herkese ilham kaynagi olmuslardir. Bu ¢alismada karakter ve
tipleme oyunculugunun ne anlama geldigi, nasil meydana gelip sekillendigi ele alinmaktadir. Tiirk
sinema tarihinde karakter ve tipleme oyunculugunun en iyi 6rneklerinden biri olan Sadri Alisik ve
onun ortaya koydugu karakter ornekleri de incelenmektedir. Yontem olarak oncelikle karakter ve
tipleme olgusunun etimolojik kdkeni, sinemada dogusu, yeri ve O6nemi incelenmektedir. Birtakim
karakter ve tipleme teorileri ve bu teoriler 1s18inda Sadri Alisik ve oynadigi “Fistik Gibi Masallah”
filmi hareket devinimleri dogrultusunda incelenerek sinema tarihine ilgi duyan herkese fikir vermek
amagclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tiirk Sinema Tarihi, Karakter

CHARACTER IN CINEMA:
SADRI ALISIK AS A CHARACTER ACTOR

ABSTRACT

When the word "cinema" is mentioned the first definition most commonly given is the sequence of
pictures which reflects the emotions and moods of people in different circumstances in a certain time
frame, composed of three main parts which are introduction progression and result. There is so much
pain and sacrifice in production of this art. Today especially in developing countries, like Turkey, the
art of cinema is still in a fragile,unprotected and extraordinary condition. In spite of these rough
conditions there are some cinema labourers shining like stars in this art who are appreciated by people
because of their remarkable effort. With their productions these actors and actreeses who have talent in
character and typecasting acting which are also rare all around the world, are real inspirers to people
that are keen to learn the history of cinema or willing to work directly in this art. In this study, the
definition of character and typecasting acting, when they are created and how they are formed are
considered. It is aimed to give hints to all people who are interested in Turkish cinema history by
analysing one of the best examples of the character and typecasting actors in Turkish cinema history,
Sadri Alisik and the characters which he created.
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GIRIS

Sinemanin Tiirkiye’de hayat bulmasindan sonra organize olmaya baslayan sinema sektorii pek ¢ok
basarili aktor, aktris, yonetmen, yapimci ve senaristleri Tiirk sinema tarihine kazandirmistir.
Sinemanin yapi taslarint olusturan bu Onemli sifatlar Tirk toplumu tarafindan da olduke¢a
benimsenmistir. Toplumsal olaylar, devlet yoneticilerinin tutumu ve sektoriin bigim degisimi Tiirk
sinemasini sekillendirmistir. Bir aktor veya aktris sinemanin en parlak dénemlerinde yilda 13-14 film
¢ekerken belli donemlerde 1-2 film ¢eker hale gelmistir. Giildiirii ve dram olarak ayrilan ve insanlarin
yogun sekilde talep ettigi konular bu oyuncularin usta oyunculuklar1 ve yonetmenlerin kabiliyetleri
sayesinde bir bi¢im kazanmistir. Bu oyuncular giildiiri ve drami harmanlayarak yeteneklerini
sergilemis ve kariyerlerinde parlak donemlere de ulagsmislardir.

Sadri Alisik giildiirii ve drama alaninda oldukc¢a fazla sayida film ¢ekerek yeteneklerini sonuna kadar
sergilemis, giildiirii ve dramay1 da harmanladigi pek ¢ok filmi ile sinema tarihine ge¢mistir. Oynadigi
karakterleri halktan biri gibi gostermesinden dolayi talep alan bir oyuncu olmustur. Yerellige verdigi
onem hayat verdigi karakterlerde siklikla goriilmektedir. Karakterlerdeki konusma, hareket ve
davraniglar donemin sosyo-ekonomik sartlar1 ve toplumsal yapist hakkinda izleyiciyi aydinlatmaktadir.
Tim diinyada oldugu gibi geleneksel sinema toplumdan aldigi talep dogrultusunda hareket eder ve
topluma gore sekillenir. Bu anlamda Sadri Alisik’in toplumun o tarihlerdeki ihtiyaglarina cevap
verdigi gozlenmektedir. Filmlerinde, konusmalarindaki yavanlik ve kimi zaman argo tarz, davranis
devinimleri, karakter ve mekan iliskileri ‘halkin iginden gelen biri’ imajin1 daima desteklemistir.

Sinemada karakter ve mekan iliskisi bir biitiin olarak goriilmektedir. Gelenekgi ve kuralct olan sinema
akiminda mekanin karakterden soyutlanamadigi gézlenmektedir. Post-modern hareket igerisinde yer
alan g¢esitli diisiincelere ve kagit iizerinde de sekillendirilen manifestolara goére bu durum
degisebilmektedir. Ancak Tiirk sinemasindaki durum tamamen yapimci ve halk arasindaki arz ve talep
iligkisine gore sekillenmistir. Halkin istegi, drama veya giildiirii oyuncu tiplemeleri yaratiminda
sinema sektoriine yol gostermistir.

SINEMADA KARAKTER VE TiP OLGUSU

Sinemada karakter sinemanin en temel yapi taglarindan biridir. Sinemayi anlamli kilan, verilmek
istenen mesaj1 seyirciye ileten bir tasiyict konumundadir. Bu anlamda karakter ve tipleme
kavramlarini incelemek adina karakter ile tipin etimolojik kdokenine baktigimiz zaman;

Karakter: Fransizca kokenli Caractére ve Yunanca kokenli Kharakter kelimelerinden gelen bu terim;
metale kazinmig damga, miihiir, ¢izmek, nitelik, goriiniis anlamima gelmektedir. (Nisanyan, 2002)
Tiirkge’de karakter, bir nesnenin, bir bireyin kendine 6zgii yapisi, onu baskalarindan ayiran temel
belirti ve bireyin davranig bi¢cimlerini belirleyen ana 6zellik, 6z yapi, seciye (TDK, 1998, syf. 1206)
anlamina gelmektedir. Karakter kavrami sinema ve tiyatroda ise kisilikle es anlamda kullanilmaktadir.
Daha dar bir anlamda, ‘kisiligin’ baskalar1 tarafindan, sosyal, toplumsal, etik olarak degerlendirilen
‘gériiniigleri’ anlamima gelmektedir. Sinemada bu goriiniis oyuncuya bir bi¢im vererek onu dizayn
edilen kurgu diinyasi i¢inde anlamli bir 6ge kilar.

Tip: Fransizca kokenli Typ ve Yunanca kokenli Typos kelimelerinden gelen bu terim; kalip, standart
bigim, tip, matbaa harfi, damga anlamina gelmektedir.(Nisanyan, 2002) Tiirk¢e’de Tip, aymi cinsten
biitiin varliklarin veya nesnelerin temel 6zelliklerini biiyiik dl¢iide kendinde toplayan; kendine 6zgii
kisiligi olmayan, daha ¢ok bilinen kaliplardaki insanlar1 gosteren oyun kisisi (TDK, 1998, syf. 2225)
anlamina gelmektedir. Tip kavrami sinema ve tiyatroda, 6zgilin olmayan, giinliik hayatta siklikla
karsilasilan, biriciklik 6zelligi tasimayan 6zelliklerin harmanlanmasidir ve bir semboldiir. Bu sembol
sinemadaki oyuncuya bir kisilik kazandirmaktadir. Tiplemeler bu sebepten o&tiirli sembollesir ve
yillarca varligint korur. Buna 6rnek olarak Charlie Chaplin’in hayat verdigi ‘Sarlo’ tiplemesi ve Sadri
Alsik’in hayat verdigi ‘Turist Omer’ tiplemesi verilebilmektedir. Bu tiplemeler oyuncularin
ellerindeki imkanlarla olusturdugu, i¢inde bulunduklari toplumun bir takim 6zelliklerini bir araya
toplayip harmanlayarak yarattiklar: sembollerdir. Yillar gegse de sembol 6zelliklerini korumaktadirlar.
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Karakter ve tip kavramlar1 birbirlerinden kesin hatlarla ayrilmaktadir. Ciinkli karakter ve tip anlam
acisindan farklilagsmaktadir. Karakter 6zgiin nitelikte olup karakteri yaratan kisiye 6zgilin bir kimlik
aciga cikarmaktadir. Fiziksel goriiniis ve davranig devinimleri agisindan izleyicide yogun bir etki
birakmaktadir. Karakteri yaratan oyuncu, karakterini 6zgiin ve siirekli olarak gelisim gosteren bir
evrede harmanlamaktadir. Bu durum sinemada karakter catigmasini beraberinde getirmektedir.
Kahraman ve anti-kahraman, kahraman-kahraman vb. iligkiler sinemasal anlamda izleyiciye hem yeni
bakis acilar1 kazandirmaktadir hem de sinemanin kendisini gelistirmesine olanak saglamaktadir.

Tip ise, “olaylardan ve iliskilerden bagimsiz bir sekilde kendiliginden ortaya c¢ikar ve
varligint devam ettirir. Tip ozgiin degildir, bir seyin taklididir. Tipte kendine &zgiiliik,
biriciklik yoktur. Karakter ile arasindaki en biiyiik fark budur. Karakter tektir, onu orijinal
kilan ve digerlerinden ayiran biriciklik ézelligine sahiptir. Oysa tip, pek ¢ok kiside bulunan
benzer ortak davranislarin, aligkanliklarin bir semboliidiir. Tip kaliptir, sablondur. Degismez
hep aynt kalir. Her durumda hep ayni tavirlar: sergiler. Bir huyun siirekli yenilenmesinden,
tekrar edilmesinden olusur.” (Yagiz, 2009, syf.29)

Sinemada ilk karakter oyuncusunu belirtmek oldukga giigtiir. Sinemanin ilk yillarinda ¢ekilen onlarca
filmin iginde resmi olmasa da karakter ve tiplemelerin ilkel 6rneklerine rastlanmaktadir. Ancak bu
filmlerde senaryo veya oyunculuk planlamalari olmadigi bilinmektedir. Oyunculuklar da profesyonel
olmayan ve gergek hayatta gorebilecegimiz tarzda insanlarla ger¢eklesmektedir. Bu nedenle ilk sinema
oyuncusunu belirtebilmek i¢in resmi sdzlesme, ticari ve profesyonel yaklasim baz alinmaktadir.

“Carl Laemmle’nin, kendi yapimevi Independent Motion Picture Company adina sézlesme
imzaladig1 ve “Biograph girl” adiyla bilinen Florence Lawrence, sinema tarihinin adl
agtklanan ilk sinema oyuncusu olmanin yani sira ilk yildizi da sayilabilir. 1909 'da Biograph
Yapimevi'nde haftada 25 dolar karsiliginda ¢alismaya baslayan Lawrence, bir yilda yiizii
askin birer bobinlik filmde oynayinca ilgi uyandirmis, seyirciler bu giizel kizin yeni filmlerini
bekler olmuslard:.” (Teksoy, 2005, syf.101)

Florence Lawrence, sinemanin ilk karakter oyuncusu olmasinin yaninda kariyeri hiisranla biten ilk
sinema yildizi da olmustur. Ancak Hollywood, koklerini salmaya basladigi zamanlarda Amerika’nin
yeni ve ilk gercek film yildizini ortaya ¢ikarmistir.

“Hollywood un ilk ger¢ek yildizi ise afislerde oyuncu adi yazilmadigr yillarda Little Mary
(Kiiciik Mary) olarak tamitilan, daha sonra “America’s Sweetheart” (Amerika’nin Sevgilisi)
diye tinlenen Mary Pickford oldu. Pickford on yasinda, Griffith’in altt dakikalik His First
Biscuits (Ilk Biskiivisi, 1910) adli filmiyle sinemaya basladi. Bir yil icinde 80 filmde oynadh.
1912°de, ilk onemli filmi The New York Hat’i (New York Sapkast) ¢evirdi. 1913 — 1919 yillar
arasinda Famous Players adina 34 film ¢eviren Pickford, en pahali oyuncu da oldu. Haftalig
10 bin dolara yiikseldi. Bu dénemde basta Maurice Tourneur olmak tizere, Cecil B. De Mille,
Marshall Neilan, Allan Dwan gibi yonetmenlerle ¢alisti.” (Teksoy, 2005, syf.101)

IIk karakter oyuncularmnin akabinde diinya sinemasinda karakter ve tiplemelerde sayisiz &rnekler
verilmistir. Her donemde oldugu gibi giiniimiiz sinema oyuncular1 da hayat verecekleri karakterleri ve
tiplemeleri bu ilk 6rnekler iizerine insa ederek kendi tarzlarinda giiniimiiz sinema seyircisiyle
bulusturmaktadirlar.

KARAKTER KAVRAMININ SINEMADA DOGUSU

Sinemanin ilk yillarina bakildiginda bir kural arayisindan 6nce bir olusum ve neyin ne oldugunu
anlama ¢abasinin var oldugu goriilmektedir. O dénemler sinemasal anlamda yapilan icatlar pek ¢ok
insanin ilgisini ¢ekmektedir. Sinemanin ortaya ¢ikmasi donemin mucitlerinin kesifleri sonucu
gerg¢eklesmigstir. 1 Subat 1895 tarihinde ilk sinema gosterimi yapilmistir. 1894°te Thomas Edison’un
(1847-1931) kesfettigi kinetoskopu gelistiren “Lumiere Kardesler” Paris’te bu bulusun iizerinde
caligip sinematografiyi kesfetmislerdir. Diinyadaki ilk sinema gdésterimi, bir trenin Paris’teki La Ciotat
garina gelisini gosteren 55 saniyelik filmle gergeklesmis ve bu sayede diinya tarihinin doniim
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noktalarindan birine imza atilmistir. Bu filmde karakter ve tiplemelere yer verilmedigi gézlenmektedir.
Film i¢inde yer alan kisilerin bir ¢ogunun kameradan haberdar olmadigi bilinmektedir. Bu durum
filmde de agikga goriilebilmektedir.

Resim 1. Lumiére kardeslerin cektigi ilk karelerden
http://rankingz.wordpress.com/ erisim 11.12.2013 10.57

Bu anlamda sinema tarihi i¢in 6nemli yer tutan bir baska konu da dykiilii film kavramidir. Oykiilii film
karakterin i¢inde barmabilecegi bir kurmaca diinya olusturur. “George Mélies (1868-1938) ise biiyiik
bir olasilikla Edison’in filminde gordiigii sinema hilesinin etkisiyle baska sinema hileleri gelistirerek,
oykiilii filmin baslaticist oldu.” (Teksoy, 2005, syf.34) Bu baglamda oykiilii filmlerin baslamasiyla
beraber karakter oyunculugu da filizlenmeye baslamis ve bdylelikle sinemada karakter kavrami
dogmustur.

Sinemada karakter oyunculugu sinemacilarca farkli olarak algilanabilmektedir. Bazi yonetmenler
oyuncu secimlerinde tiyatro kokenli kimselerle c¢alismayi istemektedir. Bazi yonetmenler ise bu
duruma farkli agidan yaklasmaktadirlar. Ornegin ¢agdas1 Eisenstein gibi onemli filmleriyle sinema
tarihine katkida bulunan Vsevolod Pudovkin bu durumu su sekilde ac¢iklamaktadir:

“Kamera karsisinda yer alan oyuncu i¢in en biiyiik tehlike kanimca -yaygin bir deyisle-
‘oyuncu gibi oynamak tir. Ben yalniz reel malzemeyle ¢calismak istiyorum, benim ilkem budur.
Eger perdede ayni zamanda reel bir wmak ya da gél, reel bir aga¢ ve reel ¢imenler,
yapistiridmig bir sakalla, yiize c¢izilmis bir kirisiklikla ve tiyatroya 6zgii bir oyunla birlikte
tasarlanmirsa, bence bu durum sinema tislubunun ilkesel tasarimina ters diiser.

O zaman nasil hareket edilecektir? Bir tiyatro oyuncusuyla ¢alismak ¢ok zordur. Rollerini
oynamayp yasamasini bilen parlak yeteneklerinin sayisi ¢ok azdw. Bir oyuncuya sakin
oturmasini, rol yapmamasini rica ettiginiz zaman size rol yapmamayr oynayacaktir.”
(Pudovkin, 2004, s.34)

Buna ragmen sinema tarihinde biiyiik gise hasilatlarina imza atmis, gosterildigi kesimler tarafindan
oldukga sevilip giiniimiizde de sinema tarihinin 6nemli eserleri olarak gdsterilen bir¢ok filmde rol alan
oyuncularin tiyatro kokenli olduklar1 gézlenmektedir. Giiniimiiz filmlerinde de durum boyledir. Tiirk,
Avrupa ve Amerikan sinemasinda tiyatro kokenli oyuncularin basarili bulunduklar1 ve filmlerinin
genis kesimlerce izlendigi goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda karakter oyunculariin oyunculuk
teknikleri kendilerine 6zgii bir sekilde gelismektedir.

Tiyatro kokenli karakter ve tipleme oyuncularindan verilebilecek en iyi orneklerden biri Charles
Spencer Chaplin’dir. Aileden gelen bir tiyatro gelenegi olan Chaplin, sinemaya ge¢gmeden Once
tiyatro oyunlarinda bir ¢ok rol almistir. “Sydney Chaplin'in 1906'da donemin iinlii Fred Karno
kumpanyasina katilmasimin ardindan Chaplin de, 1908'de onu izleyerek bu topluluga katilmay:
basardr.” (McCabe, 1992, 5.30)
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Chaplin, bu kumpanyayla beraber 1910 — 1912 yillar1 arasinda ABD’de turneye ¢ikmistir. Daha sonra
donem donem tiyatro turnelerine ¢ikarak 1914 yilina kadar tiyatro oyunlarini sergilemeye devam
etmistir. Kisa adiyla Charlie Chaplin, tiyatro kdkenli bir oyuncu olmanin avantajlarin1 daima en iyi
sekilde kullanmistir. Mimik ve davranis devinimlerinde ustalagan Chaplin, filmlerinin tamaminda bu
yeteneklerini basariyla sergilemistir. Bu basarisin1 doneminde popiiler olmasi ve halk tarafindan yeni
filmleri icin talep gérmesi ispatlamaktadir. Seyircisi onun tiyatrodan aktardigr oyunculuguna hayran
kalmistir.

Sinemada karakter olgusu oyuncunun yetenekleri ve kendini ne Ol¢iide gelistirebildigiyle dogru
orantilidir. Drama ve giildiirii tarzindaki karakterlere hayat veren ve sinema tarihinde adindan soz
ettiren bu oyuncular karakter olgusunu ve kokenini tartismaya agmislardir. Her sanat dalinda oldugu
gibi sinemada da belli bash kurallar tartisilmistir. Karakter olgusunun bir sinema filminde ne denli
basarili olduguna ise sinemanin yaratim sebebi olan seyirci karar vermektedir.

Sinemada karakter kavrami, sinemaya giren yapimci ve seyirci iliskisiyle beraber olusmaya
baslamistir. Sinemay1 ekonomik bir gelir kapist olarak géren yapimcilar sinemasal zevkleri sekillenen
izleyici kesiminin hosuna gidebilecek tarzda gorsel gosteri sunan yapimlara imza atmaya
baslamiglardir. Kamera ¢ekimleri ve kurgunun sihirli 6zelligini fark eden yonetmenler de sinemayi1
artik siradan hayata bakan bir dis géz yerine kurmaca diinyalara bakan bir géz olarak tasarlamaya
baslamiglardir. Bu kurmaca diinya olgusunu seyirci de olduk¢a benimsemis ve artik sinema denince
akla ¢ekim Olgekleriyle ve kurgusuyla sanal ger¢ekei diinya gelmektedir. Olusturulan karakterler bu
sanal gergekei diinya i¢inde hareket etmektedir. Ancak bu sanal ger¢ekei diinya i¢inde dizayn edilen
kisiler ve nesneler kendi i¢lerinde de karsilikli olarak etkilesime gegmektedir. Sinemada bu etkilesimi
saglayan ise “kurgu” dur. Kurgu sinemanin olmazsa olmazidir. Sinemay1 giinlimiize ulastiran ve
insanlar1 bu sanatin biiylisiine inandiran kurgudur. Bir sinema filminin basarisini ¢ekim Xkalitesi,
oyunculuk ve senaryosu kadar kurgusu da belirler. Kurgu sinemanin en 6nemli yap1 taglarindan biridir.
Bu nedenle yaptiklar1 kurgularla biiyiik basarilar elde eden insanlar sinema tarihini yeniden
sekillendirmislerdir. Gelistirdikleri kurgu teknikleriyle yeni nesle yol gdostermiglerdir. Kurgu da basl
basina bir sanattir. Bu sanat sinemayla 6zdeslesmis ve ayrilmaz bir biitiindiir. Bu sanatin en 6nemli
temsilcilerinden biri ise diinya sinema tarihine damga vurmus, gelistirdigi kurgu teknikleri ve gektigi
filmleriyle yeni nesle yol gdstermis ydnetmen, kurgucu ve film kuramcist Sergei Mikhailovich
Eisenstein’dir.

“23 Ocak 1898 yilinda Raga’da dogan Sergei Mikhailovich Eisenstein Yahudi kékenli bir gemi insaat
iscisinin oglu olarak diinyaya gelmistir. Aile, 1910 yilinda St.Petersburg’a tasinmigtir. Sergei
Eisenstein burada mimari ve miihendislik egitimi almistir. Bu egitimin onun gelecekteki sinema
kariyerinde ¢ok onemli yerlere gelmesinde etkili oldugu siiphesizdir. 1925 tarihli Potemkin Zirhlisi
filmiyle diinya ¢apinda tin kazanmistir. 1948 yilindan élene kadar sadece alti film yapmis olmasina
ragmen, zamammizin en etkileyici film yapimcilarindan ve film kuramcilarindan birisi olarak kabul
gormektedir.” (Kiiglikerdogan, Yengin, 2013, syf.107)

Kurgu sinema seyircisinin duygu ve diisiincelerine hitap eder. Ardi ardina gelen goriintiilerin ve
seslerin bir bi¢im kazanmasini saglar ve anlamli bir biitiin haline getirir. Seyirci bir biitiin haline gelen
mesaj1 alarak yonetmenin amacina ulasmasini saglar. Bu anlamda yonetmen kadar kurgucu da isinde
basarili olmak zorundadir.

“Sinema kurgu olmadan anlamsizdir ve kurguyla birlikte duygular, durumlar, hatiralar, konular,
gecmiste ve giintimiizde yasananlar, gelecekte yasanmasini bekledigimiz olaylar tekrardan
hazirlanarak canlandiriimaktadir. Sinemada kurgunun kullanimiyla yagsamlar yeniden iiretilmekte ve
bu iiretimde kurgu vazgecilmez bir ogedir. Kurgu, gordiiklerimizi cogaltmakta ve yeniden
anlamlandirmamiza olanak saglayarak yoluna devam etmektedir.” (Kigiikerdogan, Yengin, 2013,
syf.131)
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SINEMADA KARAKTER TEORILERI

Sinema bir sanal gergeklik olusturmaktadir. Bu sanal gergeklik, i¢inde barindirdig1 kodlarla izleyici
icin anlaml1 bir biitiin haline gelmekte ve barindirdig1 enformasyonu derleyerek izleyiciye ulastirmayi
amaclamaktadir. Mesaj1 alan izleyici bu sanal gergekligin basarisini 6lger. Sinemanin hedef kitlesi
izleyicidir. Yonetmen de vermek istedigi mesajin ne kadar anlasilabilindigiyle ilgilenir. Yonetmen ve
izleyici arasindaki bu karsilikli iligki filmin salt basarisini ilan etmektedir. Bu salt basar1 da gise
basarilart veya alman &diiller olarak nitelendirilmektedir. Her sinema filminin sinema tarihinde yeri
vardir ancak her filmin 6diil ve gise basarisi alamadigi goriilmektedir. Bu basariy1r derecelendirme
kriterleri de her sinemaci ve izleyici i¢in farkliliklar gostermektedir.

Bu agidan sinemada karakter olgusunu incelemek igin karakter teorileri iiretilmistir. Bu teoriler
sinemada karakter olgusunu daha rahat anlayabilmemiz i¢in oldukg¢a yardimci olmaktadirlar. Bu
caligmada da bazi karakter teorileri baz alinarak sinemada karakter olgusu incelenmektedir. Bu teoriler
1s1iginda Tirk sinemasinda bir karakter oyuncusu olan Sadri Alisik’in sinemasal yaklasimi da
incelenmektedir.

Bir sinema filminin yaratim siirecinin baslangici toplumun yasayisiyla paraleldir. Sinemanin mesaj
verecegi izleyici kitlesi kendi kiiltiiriine gore kendi sinemasini bi¢imlendirir. Bu baglamda Tiirk
toplumu kendi orf ve adetlerine gore sinemasini yonlendirir. Sinema yapimcilari izleyicinin begenisine
mubhtagtir. Bu nedenle yapimcilar ve izleyici arasinda bir bilgi aligverisi s6z konusudur. Ancak bu
bilginin bir olusum siireci ve bu olusum siirecini tamamladiktan sonra da yapimci ve izleyici arasinda
gergceklesen aligverisi mevcuttur. Bu bilgi aligverisine ag toplumu adi altinda yapilan bir takim
tanimlamalarla yaklasilmaktadir. Bu tanimlamalar sinemanin aldigi bi¢imi agiklamaya yardimci
olmaktadir.

Buradan hareketle bu bilgi aligverisini en iyi sekilde aciklayabilmek adina ag toplumu kavrami
igerisinde yer alan bit — veri — enformasyon — bilgi semasinin kullanilmas1 yerinde olacaktir. Mevcut
bir bilgi icerisinde yer alan “bit” (6zetle sanal ortamda 0 ve 1 den olusan ve kendi i¢ginde anlamsiz
kiimeler olugturan birim) bir bilginin en kii¢iik ve anlamsiz birimidir. Sayisal ortamdaki tanimryla 0 ve
1 den olusan ve yan yana gelerek anlamli kiimeler olusturmaya baslayan bit veriye (6l¢iilebilen bilgiye)
dontisiir. Bu doniisiime ornek olarak toplum igerisinde meydana gelen toplumsal olaylar ve bu
olaylarin olusum siiregleri verilmektedir. Olay olusur, gelisir ve bi¢im alir. Toplumun yararina olan
veya olmayan bu veriler enformasyona (veriye kiyasla daha komplike anlamli, bilginin alt kiimesi)
dontisiir. Bu enformasyon ise salt bilgiler ve yorumlamayla birlikte esas bilgiyi olusturur.
Enformasyon giiniimiizde internette bireylerin olusturdugu sanal kimliklerle sanal gergekligin i¢inde
siirekli olarak hareket halindedir. Kullanicilarin veriler hakkinda yaptiklart yorumlar enformasyonu,
enformasyon ise bilginin olusum siirecini beslemektedir. Tiim bu aligveris sonucunda bilgi olgusu
olusur. Agiga ¢ikan bu bilgi de onu kullanmak isteyen kesimler tarafindan alinarak amaca gore islenir.
Bu dongiiyli basit bir 6rnekle agiklamak gerekirse; bir toplumsal veya kiiltiirel olay belli bir siire
igerisinde bir fitilin ates almas1 gibi gelisir ve biiyiir. Bu biiyiiyen olay (6zetle bit ile baslayip bilgiye
kadar evrilen siire) neticede bir bilgi olarak onu kullanmak {izere hazir bekleyen yapimci — yonetmen’e
gider. Yapimci — yonetmen kimselerde bu bilgiyi ¢ekecekleri filmlerde kullanirlar. Bu sekilde giincel
bilgiyle beraber seyirciyi sinemaya ¢ekmeyi basarirlar. Buradaki 6nemli husus toplumun yasami
icinde agiga c¢ikan ve doniisiimiinii tamamlamis her bir bilginin aslinda yapimci — yonetmen igin bir
geri doniisii (feed back) ifade etmesidir. Sinema seyircisinin yapimci — yonetmen Kimselere yaptiklari
geri doniisler sinemanin diinkii ve bugiinkii isleyisi hakkinda bilgi vermektedir. Bu agidan dénem
filmleri bize o dénemin halkinin nasil yasadigi ve neleri talep ettigini agik¢a anlatmaktadir.

Teknolojinin giiniimiizdeki kadar gelismedigi yillarda da ayni yontemle ancak farkli kanallarla
saglanan bir bilgi aligverisi goriilmektedir. Ancak daima izleyicinin neyi, nerede ve ne zaman gérmek
istedigi yapimci — yonetmen tarafindan hizli bir sekilde alinmistir ve bilgi agiga c¢iktiktan sonra
karakter ile senaryo olusumu da bu sekilde baslamaktadir. Giiniimiizde teknolojinin de olduk¢a agir
bastig1 sosyal toplumda bu bilgi alig verisi miithis bir hizla ger¢eklesmektedir. Amerikan sinemasinda
da goriilecegi lizere, seyirci neyi arzularsa karsiligini siiratle bulmaktadir. Teknolojinin bu denli baskin
olmadig1 donemlerde de seyirci ve yapimci — yonetmen arasindaki bilgi alis verisi daha yavas ve
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hemen hemen benzer bir semayla gergeklesmektedir. Degisen olgu sanal ortam ve bu ortamin sundugu
avantajlar veya dezavantajlardir. Bu agidan bir sinema filminin yaratimini izleyiciden gelen talep ve
geri doniisler, 6zetle enformasyon sonrasi agiga ¢ikan bilgi aligverisi belirlemektedir.

Bu baglamda karakter olusumu agisindan yalin anlatimlar1 sebebiyle ve karakter incelemesine
yardimct olacagindan dolayr ele alinacak teoriler, Goffman'in Karakter teorisi, Propp'un Karakter
teorisi, Bartle'nin Karakter teorisi, Campbell, Fletcher ve Greenhill'in Karakter teorisidir.

Goffman'tn Karakter Teorisi

Erving Goffman’in karakter teorisi (Goffman, 1959) karakter olgusunun dort ana olgusunu isaret eder.
Karakterin bir medya metin ve iretiminde kullanilan bu olgular Goffman’in karakter teorisini
aciklamaktadir. Bunlar; Kahraman (Lider karakter), Deuteragonist (ikincil karakter) — (Yunanca:
devtepaymviotng, deuteragonistes, ikinci aktor), Bit oyuncu (izleyicinin farkinda olmadigi arka plan
oyuncu), Aptal (mizah1 kullanan bir tiir karakter)

Propp'un Karakter Teorisi

Vladimir Propp’un gelistirdigi karakter teorisi masal ¢oziimlemelerini siniflandirmaktadir. (Propp,
1969) Sinemadaki karakter kavramina da 151k tutan teori 7 ana baglikta toplanmaktadir. Bunlar; Kétii
Adam (Kahraman Kkarsitt kimse), Bagis¢t (Kahramani hazirlayan kimse, olay kurgusu iginde
kahramana yardimci olan karakter), (Sihirli) Yardumc: (kahramanin arayisina yardimci olan kimse,
kahramani harekete geciren), Prenses (Genellikle kahramanla evlenir), Sahte Kahraman (Baslangigta
iyi bir karakter olarak ortaya ¢ikan ancak ilerde kotii karakter olarak evrilen kimse, kahramanin yerini
almaya calisan), Génderen (Kahramanin eksikligini bilen ve bildiren yardimci karakter, kahramanin
gonderilmesi gorevi iistlenen), Kahraman (magdur / arayan / biiyiicli / kazanan, bagisciya tepkili,
prensesle evli veya evlenecek)

Bartle'nin Karakter Teorisi

Richard Bartle’nin karakter teorisi (http://www.mud.co.uk/richard/hcds.htm erisim 11.12.2013)
gilinlimiiz sanal diinyalarini analiz etmek i¢in de kullanilmaktadir. Bunlar; Basar:li (kazanmak i¢in
tercih edilen "puan” seviyeleri [tasarlanan yontemle], ekipmanlar ve bir oyunda basarili olmak i¢in
gerekli olan diger somut dlgiimler), Kasifler (haritalar olusturan ve gizli yerler hakkinda arastirma
yapan karakter tercihlerinde), Sosyallesen kimse (diger karakterler ile etkilesimde bulunmasi igin
tercih edilen karakterler. Bilgisayar kontrollii karakterler..), Katiller (glinii kurtaran iyi adama tercih
edilen karakter)

Campbell, Fletcher ve Greenhill'in Karakter Teorisi

John Campbell, Gorden Fletcher ve Anita Greenhill’in gelistirdigi teori (Campbell, J. Fletcher, G. and
Greenhil, A., 2002), (Campbell, J., Fletcher, G. and Greenhill, A., 461 - 478, 2009) 3 ana baslikta
toplanmistir. Bunlar; Biiyiik Adam (¢ok ¢atismali durumlar1 absorbe ederek topluma diizen ve istikrar
kazandiran form, modernite geregi olarak diisiiniilebilir), Sihirbaz (asosyal kisilik, toplum iginde
baskalari ile iliskide bulunmaz. Bireysellik vardir), Diizenbaz (diinyanin her yerinde rastlanan komik
ancak olduke¢a karmasik bir figiir)

Karakter teorilerinin tiim sinema evrenini kapsamadigi da goriilmektedir. Karakter teorileri bu
baglamda, karakterin senaryo iginde siritmadan 6zgiirce hareket edebilmesi igin gerekli olan hareket
alanimi smiflandirmaktadir. Bu siniflandirmalar sinemanin en kritik asamalarindan biri olan karakter
yaratimi siirecini kolaylastirmaya yonelik tasarlanmis yontemlerdir. Kendi i¢inde kiimelenen bilgilerle
olusmus her bir teori basli basina film ¢ekebilmek i¢in yeterli olabilmektedir.

Teorilerin igerikleri incelendiginde Tiirk sinemasinin da tanimlamasi yapilabilmektedir. Bilindigi
lizere Tirk sinemasimin bir girisi, gelismesi ve sonucu vardir. Zengin kiz, fakir oglan veya zengin
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oglan, fakir kiz temast Yesil Cam Tiirk sinemasi doneminin ilk yillarinin vazgeg¢ilmezidir. Bu
baglamda giinliimiiz Tiirk televizyon dizilerinde de bu tema ¢ok yogun sekilde kullanilmaktadir.
Gorsellik toplumun arzusuna gore sekillenir. Karakter zenginse mekan da gorsel agidan zengin
olmakta, izleyici hayal ettigi yasami bu kurmaca diinya i¢inde yasayarak yapimciya ticari olarak gelir
saglamaktadir.

Teoriler birbirleriyle karsilagtirildiklarinda kendi bakis agilariyla birlikte birleserek zengin bir igerik
saglamaktadirlar. Bu durum sinemada devrim hareketlerine ve manifestolara da 1sik tutmaktadir. Bu
tarz olusturulan teorilerle birlikte her sinemasal akim sinema diinyasina yeni teori modelleri
kazandirmaktadir.

Fiitiirist Sinemacilar, ‘sine — goz’cii Vertov, yeni Alman sinemasi, “ihlal” sinemacilari, sizoid
sinemacilar, yeni dalga, yeni gergekeilik gibi sinema akimlar1 da kendi iglerinde karakter ve mekan
teorileri tiretmislerdir. Filmi ¢eken yonetmen bu teorileri kullanarak kendi tarzi ve hayal diinyasini
kendi sinema sanatinda konusturmaktadir.

BiR KARAKTER OYUNCUSU OLARAK SADRI ALISIK

Tirk sinemasi seyircisiyle bulustugundan itibaren tarihimize onlarca yapimci, yonetmen, senaryo
yazari, kurgucu, goriintii yonetmeni ve oyuncu kazandirmistir. Tiirk halkinin diger dogulu toplumlar
gibi duygusalliga verdigi Onem, sinemacilarin Kkariyerlerini hangi alanda yogunlastiracagini
belirlemistir. Tiirk izleyicisinin sinema filminin teknik &zelliklerinden g¢ok igerigine verdigi 6nem
bugiin dahi devam etmektedir. “Cumhuriyet ile yetisen kusak bu donemde séz séylemeye baslamuistir.
Urettikleri eserler yerli karakterlerde, Tiirk halkimin sorunlarim desmeye yéneliktir. Sanatcilar
topluma egilmislerdir, Tiirk toplumuna bakmislardwr.” (Yagiz, 2009, syf.34)

Bu yaklagim i¢in Nebat Yagiz’in aktardigi iizere Liitfi Akad sunlari1 sdylemistir:

“Yaptigim filmlerde birtakim sorular getirmeye ¢calistm. Ama bu sorulara da bir cevap
vermeyi diisiinmedim hi¢bir zaman ben. Bir maraza géstermeye c¢alistm ama o marazin
regetesi ve regetesini vermek benim igim degil diye diistindiim. O sorular iizerine diistindiirmek
seyirciyi bana yetecekti. Amacim bu oldu. Yani yarayr agmak, teshisini yapmak marazin, ama
regetesi benim igim degil.” (Yagiz, 2009, syf.34)

Tiirk sinemas1 donem donem zor giinler de gecirmistir. Ornegin 1967 yilindaki yapilan sdylesilerde
Tirk sinemasinda emek veren sinemacilarin umutsuzlugu géze ¢arpmaktadir. Umutsuzlugun nedeni
ise toplumun taleplerine yonelik yapilan filmlerin artik bayagilasmasi, siradanlasmasi ve yeni higbir
sey katmamasidir. Bu konuda Fikret Hakan’in aktardigi lizere Sadri Alisik su sekilde agiklamaktadir:

“Sinemanin bugtinkii durumundan ne memnunum, ne memnunum bir bilseniz? Vallahi saka
etmiyorum, gergekten ¢ok memnunum. Tiirk sinemast intihar etti, oldii. Bugiinlerde, goriilen
kapirdanmalar, bir cesedin viicudunda kalan son nefesin ¢ikmasina benziyor. Bu durumda
bugtinkii sinema igin konusmak yersiz... O bir lii, bir ceset... Gelgelelim bundan sonrasina.
Bana kalirsa, yeni Tiirk sinemasini yeni kusaklar yapacak. Bu isin patates, sogan satmaktan
farkli oldugunu bilen yeni, gen¢ adamlarin elinde kurulacak sinema. Onlar, sagma sapan
olaylart kaba saba anlatmayacak, ger¢ek insant verecek. ” (Hakan, 2012, syf.296)

Ayni donemde sinema alaninda faaliyet gosteren yonetmen ve yapimcilar da dahil biiyiik bir
umutsuzluk goriilmektedir. Sinemanin toplumcu yaklasimi ve sanata olan uzakligi artik izleyiciyi de
biktirmaya baslamistir. Yine bu konuda Fikret Hakan’in aktardigi lizere bazi yonetmen ve yapimcilar
sunlar1 sdylemislerdir:

“Memduh Un (Rejisor — Ugur Film Sahibi): Bugiinkii durumdan hi¢ memnun degilim...

Sinema kanunu ¢itkana ve devlet himayesi sisteminin iglemesine kadar da memnun
olmayacagum.
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Ertem Géreg (Rejisor): Tiirk sinemasindan memnun degilim. Rayina oturmamis bir toplumun
tipik kegmekesi her sahada kendini hissettirmekte. Careyi hepsine birden bulmak gerek. Bu da

o kadar kolay degil tabi.

Osman F. Seden (Rejisor ve Kemal Film Sahibi): Sagda solda Tiirk sinemast ¢atirdiyor gibi
sozler duyuyorum. Yahu sagwr mi bu adamlar? Sinema c¢atirdamiyor, giimbiir giimbiir
giimbiirdiiyor. Ha gitti, ha gidecek. Sinemamizin bugiinkii hale diisiisiiniin de bir tek sebebi
var: Film ¢oklugu... Ekonomik kriz de, kalitesizlik de hep buna bagl... Diizelmesi i¢in ne
yapmal? Once sinema gebermeli! Ama, dikkat edin, élmeli demiyorum, gebermeli diyorum.
Oliimiin sereflisi olur, ama hi¢ ‘Serefle geberdi!’ dendigini duydunuz mu? Evet, sinema
geberecek, yeni bir fidenin yesermesi gibi her sey yeniden baslayacak. Osmanli tipi
islahatlarla bu igin iistesinden gelinmez. Bu sinema geberecek ve o legin yerine gepgenc,

yepyeni bir sinema kurulacak. Gerisi laf-u giizaf!” (Hakan, 2012, syf.299)

Donem filmlerindeki karakter ve tiplemelerin tek diize olmasi, sinemanin 1960 ve sonrasinda halkin
verdigi paraya odakli bir sekilde artik kendini yenileyemeyen bir hal almasina sebep olmustur. Bu

konuda Nebat Yagiz’in Prof. Dr. Sami Sekeroglu’ndan aktardig: tizere:

“Peki yilda 350 film nasil yapilyordu? Seyirciyle. Parayr seyirci yatirtyordu; bilet aliyor,
sinemaya gidiyordu. Onun ddedigi paralar toplaniyor, bolge isletmecilerine génderiliyor,
isletmeciler de bu paray Istanbul’daki prodiiktére yolluyor, film boyle yapiliyordu. Filmler
neden tekdiize veya birbirine benzer oluyordu? Bu sebepten. Ciinkii seyirci bilet parasini
verirken begenilerini de beraber génderiyordu, kendi diigiincelerini, kendi isteklerini parasina
sart kosuyordu. Bir drnek vereyim; Hiirrem Erman’in odasinda oturdugum bir giin bir
isletmeci telefon etti, “Agabey, yapacagin filmde Ayhan (Isik) olsun, Tiirkan (Soray) olsun,
biraz mezar bir de kavga olsun.” Bu tabi yasal bir zorunluluk degildi ama biliyorsun o
donemde bir film para getirmiyorsa, yonetmenin bir daha film yapmasi, yasamini devam

ettirebilmesi de miimkiin degildi.” (Yagiz, 2009, syf.49-50)

Sadri Alisik, bu umutsuzlugun hakim oldugu dénemde diger meslektaslari gibi sinema sektoriine
tutunmaya ¢alismistir. Ancak yetenegi, miitevaziligi ve halk tarafindan benimsenmesi onu géz oniinde
tutmay1 basarmistir. Halkin onu sevmesinin altindaki en biiyiik neden onun yerellesmeye verdigi 6nem
ve Tirk toplumunun &rf ve adetlerle bezenmis yerel kiiltiirlinii beyaz perdeye yansitmasidir. Bu
yerelligi neredeyse tiim filmlerinde goriilmektedir. Komedi ve dram tiirlerini basariyla oynayarak
sahip oldugu yetenekleri sonuna kadar sergilemistir. Halk tarafindan talep alan bir oyuncu olmasi ve
filmlerinin basarili gise hasilatlar1 edinmesi onu yapimcilar tarafindan da aranan oyuncu sinifina

sokmustur.

Karakter oyunculugu agisindan uyarlama senaryolarda da Sadri Alisik’in bir 6zgiin olma ve
yerellesme, toplum modeline uyma arzusu goriilmektedir.Bu filmlerden bir 6rnek olarak 1964 yilinda

¢ekilen “Fistik Gibi Magsallah” filmi verilebilir.
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TURKAN SORAY - IZZET GUNAY

Resim 2. Fistik Gibi Masallah Film Afisi
http://www.sinematurk.com/film/1246-fistik-gibi-masallah/ erisim 11.12.2013 14.07

“Fistik Gibi Magsallah’in asli, 1959 °da Hollywood da ¢ekilmis olan Some Like It Hot (Bazilari
Sicak Sever, 1959) filmidir. Fistik Gibi Masallah (1964) cekildigi 1960 lar, Tiirk sinemasinda
seyirci sayisinin ve buna paralel olarak ¢ekilen film sayisinin arttig yillardir. Bu donemde bir
kistm yonetmen kendi sinema dilini olusturma c¢abast igindeyken, Yesilcam in biiyiik bir
béliimii salt ticari basariyr diistinerek film yapiyordu. Bu yillarda seyircinin en ¢ok ilgi
gosterdigi ve dolayisiyla gisede basari getirmesi neredeyse garanti gibi gériilen tiirler,
melodram ve giildiiriidiir.” (Topgu, 2006, s.66)

Bu filmde, orijinal filme gore Sadri Alisik’in oynadigi karakterin ayrica sivrildigi ve one ¢iktigi
goriilmektedir.

“Sadri Alisik (Fikri), Fistik Gibi Magallah’da romantik askin taraflarindan biri degildir,
ikincil derecede bir kahramandwr. Orijinal filmdeki Jack Lemmon gibi, daha ¢ok giildiiren
karakter olarak bulunmasi beklenebilecekken, Sadri Alisik, roliiniin simrlarini asarak,
oynadigi karaktere kendi bireysel ozelliklerini katar. Bu, onu ikincil bir kahraman olarak
bulunmaktan éteye tasir.” (Topgu, 2006, s.78)

Fistik Gibi Masallah filminde de konusma, zaman — mekan iligkisi, davranis devinimleri, karakter ve
mekan iligkisi yerelleserek donemin sinema izleyicisinin sevecegi bir senaryo ortaya g¢ikartilmistir.
Filmdeki mekan kullanim1 Sadri Alisik’in diger filmlerinde de goriilecegi ilizere mesajin kendisini
olusturmaktadir. Bu baglamda Marshall McLuhan’in “ortam mesajdir” sozii baz alinarak bakildiginda
Sadri Alisik filmleri de dahil olmak {izere diger tiim filmlerde de mekanin kendisi bir mesaj olarak
seyirciye ulagmaktadir. Bu durum seyirciyi filmin gelisme boliimiine de hazirlamaktadir. Filmin
konusunun nasil sekillenecegi, karakterin kisiligiyle, iyi / kot karakterlerin iliskileriyle ve i¢inde
bulunduklari mekanin verdigi mesajla anlasilabilmektedir.
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Resim 3. Mekan — karakter iligkisi ornegi

( * http://ozerenali.blogcu.com/sana-bakmak-uzun-bir-yoldan-gelen-tedariksiz-katiksiz-bir-
y01/4222427 ) erisim 09.12.2013 20:35

Fotografta da goriilecegi tizere mekan gorseli seyirciye filmin konusu hakkinda fikir vermektedir.
Salas bir ortam i¢inde bulunan masada bir gaz lambasi ve icki sisesi, Sadri Alisik’in elinde bir klarnet
ve gilinlimiiz Tiirk toplumunda da goriilebilen bir kiyafet dizayni ile ¢ok varlikli olmayan ve dertli bir
kimse imgesi seyirciye ulasmaktadir. Bu asamadan sonra seyirci mekan — zaman — kisi bagini kurarak
filmin ilerleyen sahnelerini 6nceden sezebilmekte ve filmin konusundan uzaklasmadan verilmek
istenen tiim mesajlar1 basariyla alabilmektedir.

Sadri Alisik, sinemanin umutsuz oldugu ve tek diize filmler trettigi yillarda oyunculuguyla kendini
gelistirmigtir. Mimikleri ve davranis devinimleri karakter tanimina paralel olarak kendisine 6zgiidiir ve
bir kimlik agiga ¢ikarmaktadir.

“FISTIK GIiBIi MASALLAH” FILMINDE SADRi ALISIK’DAN KARAKTER
OYUNCULUGU ACISINDAN ORNEKLER

Sadri Aligik tiyatro kokenli olup karakter ve tip oyunculugunda Tiirk sinemasinin en énemli
isimlerinden biridir. Sergiledigi oyunculugu yalindir ve kullandig1 dil yerel dil 6zelligi tasimaktadir.
Déneminin oyuncularinin aksine kullandig1 Tiirkge genellikle Istanbul Tiirkgesi’nden uzaktir.
Calismanin bu boliimiinde Sadri Alisik’in rol aldig1 “Fistik Gibi Masallah” filmindeki Fikri karakteri,
davranig devinimi ve karakter durumu baz alinarak sahneler esliginde incelenmektedir.

Filmin Sinopsisi: Fikri ve Naci iki sik1 dostturlar. Gazinoda komedyenlik yaparak gecinmektedirler.
Bir giin gazinoyu yoneten mafyanin isledigi cinayete tanik olup kagarlar. Mafya onlar1 aramaya baglar.
Fikri ve Naci kadin kiligina girerek kadin miizisyen arayan bir miizik topluluguna katilirlar.
Kimliklerini ele vermemek i¢in kadinlarla ¢ok yakinlasmamaya caligirlar. Miizisyen toplulugunun bir
iiyesi olan Giilten ile tanigirlar. Naci Giilten’e asik olur. Fikri ise Horoz Nuri isimli biri tarafindan
siirekli taciz edilmektedir. Mafya Fikri ve Naci’yi gittikleri otelde yakalar. Horoz Nuri onlart mafyanin
elinden kurtarir ve sonunda polis mafyay1 tutuklar. Naci kimligini Giilten’e a¢iklar ve Giilten’de
Naci’ye asik olur. Fikri ise kimligini agiklamasina ragmen Horoz Nuri gergegi bir tiirlii gbremez.
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Sahne Uzam Sahne icerigi Karakter Durumu
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e ¥ ™ SNy ~ /Dis birlikte oldugu Heyecanli
A A% % kadindan para

kopardigini goriir ve
saklandig1 yerden ¢ikar.

Sahil / Fikri ve Naci isten Uzgiin
Dis ayrilirlar. Mafyanin Kizgin
yonettigi pavyon Mutsuz

paralarini ddemez. s
aramaya baglarlar.

Pavyon/ | Naci okudugu gazetede | Saskin
Ic is bulur. Darbukac1 ve
akordiyoncu arayan
kisiye giderler. Ancak
bu miizisyenlerin kadin
olmas1 gerektigini

ogrenirler.
Y Pavyon/ | Mafya adamlari Korkmus
il "'3\“) . )mmmm“ Ic pavyondaki herkesi Saskin
‘ ii ‘ey I\' il oldirtr. Fikri Mutsuz
) N ‘ saklandiklar1 yerde ses
gRVANN || cikartarak

yakalanmalarina neden
olur. Mafya adami
onlarin ayaga kalkarak
yanina gelmesini
soyler.

Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 116



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC April 2014 Volume 4 Issue 2

Pavyon
onti / Dig

Fikri ve Naci kagmay1
basarirlar. Fikri
Oleceklerini diisiinerek
aglamaktadir. Naci
onceki is ilaninda kadin
arandigini hatirlar ve
kilik degistireceklerini
sOyler.

Korkmus
Saskin
Mutsuz
Aglamakl

Gemi
l;oridor /

Ity

Fikri ve Naci kadin
miizisyenlerle
provadadir.

Mutlu

Gemi
gazinosu
/¢

Fikri kadinlarla
yakinlasmadan edemez.
Naci Fikri’ye kirk defa
“ben kadimim”
demesini soyler. Fikri
bu sekilde kendisini
kadin olduguna ikna
etmeye calisir.

Mutsuz

Otel
havuzu /
Di1s

Naci milyoner kiligina
girerek Giilten’i
etkilemeye calisir.
Bunu 6grenen Fikri
olduke¢a kizar. Ancak
durumu ¢aktirmamaya
calisir.

Kizgin
Mutsuz
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Eglence | Fikri Horoz Nuri ile Mutlu
alani / disarida dans Tedirgin
Dis etmektedir. Bu durumu | Korkmus

firsat bilen Naci
Giilten’1 Horoz
Nuri’nin evine
gotiirmistiir. Fikri
Horoz Nuri’nin silah
¢ikardigini goriir.

Eglence | Horoz Nuri silahini Sagkin
alan1 / ¢ikartarak havaya ates Korkmus
Dis eder. Fikri silah1 Heyecanli

goriince ¢ok korkar.

Otel Fikri odada dans Mutlu
odas1 / I¢ | etmektedir. Naci Kizgin
nedenini sorar. Fikri Mutsuz

Horoz Nuri’yle
nisanlandigini soyler.
Naci ¢ok kizar ve onun
erkek oldugunu
hatirlatir. Fikri kirk
defa “ben erkegim” der
ve ikna olmaya ¢alisir.

X

il

Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication 118



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC April 2014 Volume 4 Issue 2

Otel Fikri Horoz Nuri’ye Saskin
gazinosu | gercegi agiklar. Horoz | Heyecanli
/¢ Nuri “ o kadar kusur Mutsuz

kadi kizinda da olur” Aglamakl
diye cevap verir. Fikri
“peki simdi ne
olacak?” diyerek
aglamaya baglar.

FiLM KARAKTERI ANALIZi

e Turist Omer Film serisinden Turist Omer karakteri

Bu tarz giildiirii tiplemelerinin en iinliisii Charlie Chaplin’in ‘Sarlo’ karakteridir. Oyuncular eldeki
gerecleri degerlendirmesiyle bu tiplemelere hayat vermektedirler. Sadri Alisik, Turist Omer’i
olustururken askerligi sirasinda tanidigi birinin hareketlerinden Oykiindiigiinii belirtmistir. Turist
Omer’in dis goriiniisii bir bicim bozum, bir baska deyisle goriiniisii bozuk olma drnegidir. Siradan
olmayan ve salag bir tiplemedir. Bu haliyle Sarlo tiplemesinin etkisinde oldugu goézlenmektedir.
Sapkasini 6ne dogru indirerek takar. Sakal tirasi olmaz. Koyu renk kareli bir gomlek giyer ve iist
diigmelerini kapatmaz. Gomleginin bel boliimiinii bir parga disar1 sarkitip ona bolluk verir. Agik renkli,
iitiistiz pantolonunu kemersiz giyer, ayakkabinin arkasina basar. Boynuna zincir takar. Bu tarz bir
giyinigle kurallara uymama “bozuk” ve “bigimsiz” imaji1 desteklemeye ve sergilemeye caligsmistir.
Yine bu anlamda Sarlo ile ortiismektedir.

Sarlo vb. tiim diinya tiplemelerinde oldugu gibi Turist Omer’de yerel anlamda bir bigimsizlik
sergilemektedir. Hareketler ve giyinis yerel anlamda 6zgiinlesmistir. Kural tanimamazlik hareket ve
davranislarda oldugu gibi kiyafetlerde de vardir. Ornegin gémlek giyer ancak kiravat takmaz. Pantolon
giyer ama kemer takmaz. Sapka giyer ancak sapkanin bir sekli yoktur. Her anlamda mevcut kural
dizemine bir kars1 durus sergilemeye calismistir. Bagka bir deyisle karakterin kimligi belli degildir.

Turist Omer ismindeki “furist” kelimesinin de bu kimliksizlige bir génderme oldugu diisiiniilmektedir.
Turist gittigi yerde durmayan ve gezen, oranin sartlariyla vs. ilgilenmeyen kisi imgesini akilda
olusturmaktadir. Karakterin kullandigi konusma dili argo sozler igermektedir. Bu da bir isyankar imaj1
olusturmaktadir. Bu yoniiyle zorunlu olarak Sarlo tiplemesinden ayrilmaktadir. Sarlo filmleri sessiz
film déneminde hayat bulmustur. Ancak Sarlo tiplemesi incelendiginde aslinda oldukga nazik biri
oldugu gériilmektedir. Turist Omer bunun zittidir.

Turist Omer’in alay etme, saldirma, meydan okuma &zellikleri sik¢a kullanilmaktadir. Bununda yerel

bir yansima oldugu diisiiniilebilmektedir. Sonug olarak karakterin, herkesin sevip imrenebilecegi ve
herkesin sahip oldugu isyan etme giidiisiine bir gonderme oldugu anlasilmaktadir. Bu aslinda
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diinyadaki tiim giildiirii tiplemelerinin ortak 6zelligidir. Bu anlamda tiim bu tiplemeler olduk¢a yogun
ragbet gérmiis ve seri olarak talep edilmistir.

Sadri Alisik, kendi iilkemize baktigimiz zaman bu anlamda zorlu bir kariyerin ardindan basariya
ulagmigtir. Kendi doneminde oynadigi filmleri basarili olmus, halk tarafindan sevilmis, filmleri
gelecege ulasmis ve toplum tarafindan unutulmamistir. Glinlimiizde de filmleri daima televizyonlarda
yayinlanmaktadir. Bunun baslica nedeni ise Sadri Alisik’in karakter ve tipleme oyunculugunun
gerektirdigi hemen her seyi yerine getirmesi ve yerellige verdigi 6nemle birlikte, kendi donemindeki
bir¢ok oyuncunun aksine halktan biri izlenimi vermesi ve profesyonellige verdigi 6nemdir. Kullandigi
dil Istanbul Tiirkge’sinden uzak, iislup ve davranislari daha yerel ve halkin o dénemki portresini
yansitmaktadir. Bu a¢idan Sadri Alisik, Tiirk sinema tarihinde karakter ve tipleme oyunculuguna
verilebilecek en iyi 6rnek sanat¢ilardan biridir.

SONUC

Sinemada karakter ve tipleme, sinema seyircisinin bilinglenmesi ve yapimci — yonetmen kesiminin
seyirciyi baz alarak hareket etmesi sonucu dogmustur. Sinema bir kurmaca diinya yaratma sanatidir.
Bu kurmaca diinya i¢inde genellikle hayali karakterlerle ger¢cek olmayan olaylar anlatilmaktadir. Bu
kurmaca diinya da beraberinde seyirciye anlatilmasi glic durum ve hareketleri getirmektedir.
Glniimiizde bir sinema filminin en fazla 120 dakika oldugu diisiiniildiigiinde bu kisitli zaman
icerisinde senaryoda yazili olan olaylarin ve karakterlerin ruh hallerinin en iyi sekilde seyirciye
yansitilmasi gerekmektedir. Bunun i¢in de oyunculuk konusunda iyi performans sergileyen kimseler
tercih edilmektedir. Bu oyuncu kesimi de islerini iyi yaptiklar1 vakit seyirci hizli bir sekilde geri doniis
yaparak oyuncunun yeni filmler yapabilmesini saglamaktadir.

Diinyanin neresinde olursa olsun bir ydonetmen ve oyuncunun yeni filmler yapabilmesi i¢in yonetmen,
senarist, kurgucu, oyuncu, set calisani ve seyirci arasindaki iliskinin sorunsuz sekilde islemesi
gerekmektedir. Bu iliskinin sorunlu olup olmamasi 6zellikle oyuncularin kariyerlerini belirlemektedir.
Bu agidan isimleri yillardir eskimeyen karakter oyunculari, bu zor sartlar altinda siirdiirdiikleri sinema
kariyerlerinin ardindan basariya ulagsmis kimseler olarak saygiyla anilmaktadirlar. Ulkelerdeki
ekonomik ve toplumsal olaylar ve toplumlarin yasam bi¢imini etkileyen unsurlar sanatgilar1 da dogal
olarak etkilemektedir. Bu unsurlara ragmen sanatlarini icra eden bazi sinema oyunculari kariyerlerini
bir sekilde siirdiirerek kendi iilkelerinde tarihe gegmisler, seyirciler de onlar1 asla unutmamis ve daima
saygiyla anmiglardir.

Sinema tarih boyunca siirekli gelismistir. Toplumsal ve ekonomik olarak gelisen ve degisen toplumlar,
teknolojinin gelismesi, diinyaya teknolojik zenginlikle bakan yeni nesil sinemay1 daima gelistirmistir.
Sinemanin ilk Orneklerine bakildiginda tamamen dogal ortamlarda g¢ekilen filmler zamanla teknik
olarak donanimli stiidyolarda da ¢ekilir olmustur. Giiniimiizde ise tamami bilgisayar teknolojisi
sayesinde olusturulan sanal goriintiilerle tamamlanmis filmler de bulunmaktadir. Bu filmler sanal
oyuncular da igerebilmektedirler. Ancak sinemanin kokeninden gelen bir takim kurallar degismeden
varliklarini korumuslardir. Ornegin karakter ve tipleme kavramlari sinemanin her déneminde 6nemini
korumaktadir. Her tiirlii teknolojik donanimin ve teknigin kullanildigi filmlerde de olusturulan
karakter ve tiplemeler, sinemanin ilk doénemindeki filmlerde kullanilan karakter ve tipleme
modelleriyle olduk¢a benzer 6zellikler tasimaktadirlar.

Karakter, tipleme, zaman ve mekan iligskisine farkli agilardan yaklasip sinema tarihine yon veren
kimseler ¢ektikleri filmlerle ve olusturduklar1 teorilerle sinema sanatim1 oldukca etkilemislerdir. Bu
anlamda sinemanin senaryosunu, isleyisini, oyuncularinin davranis devinimlerini ve bunun gibi her
tirlii 6zelligi bu teorilerle aciklamaya ve yeniden tasarlamaya calismislardir. Fiitiirist Sinemacilar,
‘sine — goz’cli Vertov, yeni Alman sinemasi, “ihlal” sinemacilari, sizoid sinemacilar, yeni dalga, yeni
gergekeilik gibi sinema akimlari kendi iglerinde teoriler iireterek karakter — mekan — zaman iliskisini
kendi goriisleri dogrultusunda tanimlamislardir. Sinemanin gegirdigi evrimde bu tip teorilerin 6nemi
oldukga biiyiiktiir.
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Sinemanin hedef kitlesi ve yaratim sebebi olan seyirci ise sinemanin glniimiizdeki konumuna
ulagsmasini saglamistir. Sinemada Oykiili filmin baslamasina neden olan izleyici, yonetmen ve
yapimcilara istekleri dogrultusunda yon vermistir. Karakter ve tipleme oyunculuklarini da
degerlendiren sinema izleyicisi bu oyuncularin kariyerlerinin ne 6l¢iide gelisecegine karar verecek
giice ulasmustir. Izleyiciyi filmlerine ¢ekmek ve filmlerinin maddi olarak kazang¢ saglamasini isteyen
yapimc1 ve yonetmenler ¢ekecekleri filmler i¢in gelen talepleri gbz oniine almislardir.

Sinemanin en 6nemli yap1 taslarindan biri de kurgudur. Kurgu basli bagina bir sanattir. Bu sanatin
basarisi kurgulanan filmin basarisini dogrudan etkiler. Bir sinema filminin bagarili olarak anilmasi
kurgusunun basarili olarak anilmasi anlamina gelmektedir. Bu anlamda kurgu sinemanin her seyidir.
Bu sanata goniil verip iirettikleri kurgu teorileriyle sinema tarihini degistiren insanlar, geng¢ nesle
kurgunun ne denli 6nemli oldugunu ortaya koyduklari eserlerle ispat etmislerdir.

Kurgu gibi bir diger 6nemli husus da bu ¢alismada incelenen karakter ve tipleme kavramlaridir. Kendi
iclerinde anlamsal ve islevsel olarak ayrilan bu kavramlar sinemanin sahip oldugu mesaji izleyiciye
aktarmadaki 6nemli unsurlardir. Diinya sinema tarihinde yer edinmis birtakim oyuncular bu
kavramlarin hakkini vermis ve tarihe ge¢mislerdir. Ulkemizde de bu kavramlarmn karsilig1 olan yegane
oyuncular bulunmaktadir. Bu calismada ele alindigi tlizere karakter ve tipleme oyunculuguna
verilebilecek ornek sanatgilardan biri olan Sadri Alisik, Tiirk sinema tarihinde oldukga saygin bir yer
edinmistir. Her tiirli rolii ustalikla sergileyebilen Sadri Alisik tiyatro kokenli olmasini bir avantaj
haline getirerek zor sartlar altinda siirekli olarak film ¢ekmek zorunda kalan Yesilgam oyunculari
arasindan siyrilmistir. Yarattigi karakter ve tiplemeler de topluma mal olmaktadir. Bu karakter ve
tiplemeler bugiin gen¢ nesilce bilinmekte ve sahip oldugu toplumsal sembol olma 6zelligini halen
korumaktadir.

Karakter ve tiplemeler igin iiretilmis olan teoriler sinemacilara ve sinema izleyicilerine bir senaryonun
yazimi esnasinda karakter ve tiplemelerin nasil olusturuldugu hakkinda fikir vermektedir. Karakter
olusumu gibi oldukg¢a 6nemli bir asama bu teoriler 1518inda tamamlanabilmektedir. Karakter olusumu
esnasinda karakter teorileri i¢erikleri bakimindan tek tek ele alinabilecegi gibi bir¢ok teori birlikte de
ele alinmaktadir. Her karakter teorisi kendi bakis agisiyla karakter olgusuna yaklagmaktadir. Ancak bir
sinema filminin senaryosunun sahip oldugu yap1 olduk¢a karmasiktir. Bu karmasik yapiy1 karmasik
karakter olgular1 desteklemektedir. Bir insanin anatomisi ve ruh hali olduk¢a degiskendir. Sanatin her
alaninda ele alinan insan kavrami agiklanmasi zor anlamlara sahip olmaktadir. Bu anlamda sinemada
insan kavramini islemek mecburiyetinde olan sinemacilar insani1 sinemada daha rahat isleyebilmek
icin kategorilendirmiglerdir. Bu kategorilerden bazilar1 bu ¢alismada da ele alindigi tizere Goffman’in
karakter teorisi, Propp’un Kkarakter teorisi, Bartle’nin karakter teorisi, Campbell, Fletcher ve
Greenhill’in iiretmis olduklar1 karakter teorisidir. Bu teorilerle beraber bir takim sinema akimlarina
dahil olan sinemacilarinda {irettikleri teoriler mevcuttur. Tiim bu teoriler 1s1ginda bir senarist ve
yonetmen hayal ettigi karmagik karakter yapisini olusturabilmektedir.

Tirk sinemasinda Yesilcam donemi filmler de dahil olmak iizere, Tiirk filmlerinin genel 6zelligi
olarak giris, gelisme ve sonug siralamasinin sabit oldugu gézlemlenmektedir. Bu anlamda genel olarak
Tirk filmlerinin icerik olarak sahip oldugu giris, gelisme ve sonu¢ siralamasinin degismedigi
gozlenmektedir. Bu sebepten karakter teorileri ele alindiginda olusturulan karakterlerin karmasik bir
yap1 yerine daha sade bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Halkin her kesiminin anlayabilecegi ve
yine halkin beyaz perdede goérmek istedigi konulari isleyen filmler bu karakter yapisinin
karmagikligini azaltmaktadir. Tiirk filmlerinde bir donem oldukg¢a siradanlasan ve kendini tekrar
etmeye baslayan konular bu sadeligin sebeplerinden biridir.

Bu ¢alismada ele alinan “Fistik Gibi Masallah” filmi ve “Turist Omer” tiplemesi karakter teorileri
1s1ginda incelendiginde Tirk sinemasinin tipik 6zelligi olan sadelikten etkilendikleri gozlenmektedir.
Bir takim standart kaliplara sokulan film konulari, karakterleri daha ¢ok masalsi karakterlermis gibi
gostermektedir. Zengin kiz - fakir oglan gibi temalarin siklikla islendigi filmlerde bu masalsi hava
filmlere ticari olarak basari getirmistir. Bu sebepten Tirk filmlerinin istisnalar hari¢ sanat filmleri
temalarindan uzak oldugu goriilmektedir. Bu nedenle bu ¢alismada incelenmek {izere segilen “Fistik
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Gibi Masallah” filmi ve “Turist Omer” tiplemesi genel olarak Viladimir Propp’un gelistirdigi
karakter teorisi 15181 altinda incelenmistir. Diger teoriler de biitiin olarak ele alindiginda segilen film ve
tiplemenin incelenmesini oldukc¢a kolaylastirmaktadir.

Sinema sanati sahip oldugu tiim &zellikleriyle birlikte dogdugu giinden beri siirekli geliserek varligini
siirdiirmektedir. Sinemaya goniil vermis ve bu sanat1 yasatmak isteyen, bu sanatla yasamini kazanarak
kariyer yapmis nice yonetmen, kurgucu, senarist ve oyuncular sinema sanatini yiiceltmislerdir.
Sinemanin hedef kitlesi olan izleyiciyle beraber sinemanin gelismesi halen devam etmektedir.

Glniimiizde artik onii alinamaz sekilde gelisen teknoloji sinemay1 da etkilemektedir. Ancak sinema
teknolojiden faydalanarak yoluna devam etmektedir. Teknoloji sinemay1 etkilemis ve gorsel agidan
degisime ugratmis olsa da karakter ve tip olgusunun degismeden kaldigi gozlenmektedir. Sinema
tarihinin ilk oykiilii filmleri, glinlimiizde tamamen dijital ortamda tasarlanmis son teknoloji triini
sinema filmleri ile karakter ve tipleme agisindan oOrtiismektedir. Bu benzerligin temel nedenlerinden
biri sinemanin hedef kitlesi olan izleyicidir. Bir sinema filmi senaryosu ve kurgusal diizeni ne olursa
olsun izleyiciye mesaj verme amacindadir. Bu mesajin iletim araglarindan en 6nemli olani ise karakter
ve tiplemedir. Senaryo igerisindeki gelisen tiim olaylar karakter ve tiplemeler iizerine insa
edilmektedir. Bu anlamda mesajin izleyiciye basarili sekilde verilebilmesi i¢in yaratilan karakter ve
tiplemelerin iretilen teoriler 1s1ginda dikkatlice tasarlanmalari gerekmektedir. Bunun nedeni de
karakter ve tipleme teorilerinin izleyicinin mesaji alabilmesi adina olduk¢a yalin sekilde tasarlanmis
olmasidir. Diinya sinemasinda hemen her filmde karakter ve tiplemelerin belli teoriler 1s1ginda bir
takim kaliplar igerisinde yaratildiklarr goriilmektedir.
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