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Oz

Mekan tek basina simirsiz bir uzama karsilik gelebilecegi gibi simirlandirilmis bir 6ge olarak da
degerlendirilir. Fiziki acidan i¢ ve dis olarak iki farkli kategoriye ayrilan mekanlar, toplumsal ve kiiltiirel
unsurlarin etkileriyle sekillenmis, ihtivaclar dahilinde anlamlandirilmistir. Islevsellikleriyle iliskili olarak
cesitlenen ve sanat tarihine konu olmus kutsal, kamusal ya da o6zel mekanlar, figiirlerin toplumsal rollerini
ortaya koyan onemli bir misyon tistlenmistir. Ciplak kadin bedeninin bir mekan tasarimi olarak yatak ile
iliskilendirildigi resimler sanat tarihinin belki de en dikkat ¢eken konularindan biri olmustur. Dikkat
¢cekmesinin en énemli nedeni de kisisel kullanima sunulmus olan yatagin ve bulundugu i¢ mekana dair
mahremiyetin sanat araciligt ile teatral bir alana ¢evrilmis olmast ve mekdanmin kadin bedeni tizerinden
kurdugu iligkide izleyenin erotik alana yéneltilmesidir. Bu ¢calismada amaglanan, ¢iplak kadin bedeninin
yatak ve i¢ mekanla kurdugu iliski iizerinden mahremiyet olgusunu irdelemek, bu unsurlarin kadin bedenini
haz nesnesine doniistiirmesindeki roliinii Ronesans Dénemi 'nden izlenimcilige degin iiretilmis yatak temali
resimler iizerinden inceleyerek, bicim-icerik analizlerini yapmaktir.
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THE PHENOMENON OF PRIVACY IN INTERIOR PAINTINGS IN
THE CONTEXT OF THE BED THEME AND ITS RELATIONSHIP
WITH THE NAKED WOMAN BODY

ABSTRACT

Space can be considered as a restricted element as well as it can correspond to unlimited depth alone. The
spaces which are divided physically into two different categories as interior and exterior, shaped by the
effects of social and cultural elements, and interpreted according to needs. Sacred, public or private spaces,
which have been diversified in relation to their functionality and have been the subject of art history, have
undertaken an important mission that reveals the social roles of the figures. Paintings in which the naked
woman body is associated with the bed as a space design has perhaps been one of the most remarkable
subjects in the history of art. The most important reason that attracts attention is that the bed which is
presented for personal use and privacy of interior, has been turned into a theatrical area through art
directing the viewer to the erotic field in the relationship established by the space over the woman body.
The purpose of this study is to examine the phenomenon of privacy through the naked woman body with the
relationship between the bed and the interior, and to examine the role of these elements in transforming
the wWoman’s body into an object of pleasure through the bed-themed paintings produced from the
Renaissance period to impressionism and to make form-content analyzes.

Keywords: Space, Interior, Woman, Privacy
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Giris

Kelime anlamu ile bir yeri ifade eden mekan, donemin algisina gore her defasinda yeniden
tanimlanan bir kavramdir. Bilim, felsefe, sosyoloji ve sanat gibi bir¢ok alanin temel
problemlerinden biri olan mekan, giindelik hayatta en ¢ok mimarliktaki karsilig: ile
kullanilir. Mimarlik sozliiglinde mekan, “insani ¢gevreden belli bir dl¢iide ayiran ve iginde
eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk” (Hasol, 1979, s. 344) olarak
tanimlanmaktadir. Bu tanima gore “mimari bir mekan yaratmak, genis anlamdaki
dogadan veya peyzaj mekanindan insanin kavrayabilecegi bir boliimii sinirlamaktir”
(Hasol, 1979, s. 344). Mekan olgusunun mimarlik alanindaki tanimlamalarinin yan1 sira
felsefe alanindaki tanimlamalari da kavramin goreceli 6zelligini ortaya koymaktadir.
Felsefedeki tanimi ile mekan “nesnelerin yan yana yerlestirilebilecegi, hareket
ettirilebilecegi, ayn1 anda algilanabilecegi veya art arda gozlemlenebilecegi bir olgudur”
(Giiler, 2014, s. 40). Ilhan Altan’in bakis agisina gére mekanin sinirlar1 olusturulurken
dogal, yapay ve karma siniflandirmasi yapilir. Dolayisiyla mekanin niteligi onu olusturan
ogelere baghidir. Bunun disinda fiziki agidan bir mekanin sinirlarini gizerek tamamen
korunakli hale getirilip kapatilmasi sonucu ortaya ¢ikan yere i¢ mekdn denir. Bu baglamda
kapatilan alanin disinda kalan hacme de dis mekdn adi1 verilmektedir (Altan, 1993, s. 82).
Fransizca intérieur sozciigiinden tiireyen, Ingilizce karsiligi interior olan i¢ mekén
kavrami Tiirkgede “igerideki, i¢ yerlere ait, dahili; sahil veya huduttan uzak; icten,
manevi; i¢, dahil; i¢ yerler, i¢ kisim” olarak tanimlanmaktadir (Avery ve Edmonds, 1974,
s. 514). Balaban’a gore i¢ mekan, bireyin kendi i¢ diinyasim1 mekana dahil ederek
olusturdugu bir kavramdir (2014, s. 27). Kisi kendi yasam alanini tanimlarken ayni
zamanda i¢giidiisel olarak i¢cinde bulundugu mekani kisisellestirerek dis mekandan ayirir
ve yasam alani igin giivenli bir ortam kurar. I¢ mekan olgusu, kamusal yasam alanlar1 ve
toplumsal mekanlardan ayr1 olarak 6zel alanin olusturuldugu noktada varlik gosterir.
Bunun beraberinde i¢ mekanlar, hane i¢erisinde bulunan odalarin konumlar ve islevleri
bakimindan mimari yapi igerisinde boliimlere ayrilarak sinirlandirilir. i¢ mekan bireyin
kendi yasam alanini sinirlamasi sonucu olusan korunakli bir yap1 olmasina karsin, dis
mekan toplumsaldir ve ortak yasam alanlarini goriintir kilar. Toplumsal yasam alanlarinin
olusturdugu ve bireylerin siirekli birbiri ile etkilesim halinde bulunduklar1 bu mekanlar
dogrultusunda kamusal alan kendi sinirlarini belirleyerek varlik gosterir.

Figiir ile olan iliskisi baglaminda ele alindiginda sanatta da mekanlar temelde i¢ ve dis
olarak ikiye ayrilir. Manzara resimleri, acik hava, kent-kdy yasamlari, sosyallesme
mekanlar1 ve dini konulu resimlerde yer alan doga mekanlar1 gibi sayis1 ¢ogaltilabilecek
dis mekanlarin yani sira, kutsal mekanlarin i¢i, giindelik yasami temsil eden ev ici,
restoran-kafeterya mekanlar1 gibi mimari sinirlarin i¢cinde kalan alanlarda yer alan i¢
mekan resimleri de figiliriin algilanmasinda 6nemli bir rol iistlenmektedir. Toplumca
kabul gérmiis davranis bigimleri ve cinsiyetlere bicilen roller bu mekanlarla baglantili
olarak figiire yiiklenen anlamu giiclendirmistir. Ornegin, dini konulu bir resimde yer alan
dini karakterlerin kutsal sayillan mekanlar iginde betimlenmesi ya da toplumun
beklentilerine gore uygun davranislarda bulunan kadmn figiirlerin korunakli ev iglerinde
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betimlenmesi gibi bir¢ok resim mekanin algi tizerindeki etkisini agikga ortaya
koymaktadir. Bu baglamda algidaki etkiyi yonlendirmesi agisindan i¢ mekan resimlerine
verilebilecek en iyi 6rneklerden biri ev i¢i gibi yasam alanlarini temsil eden resimlerdir.

Kisinin kendini en giivende hissettigi 6zel siginma alanlar1 olarak tanimlanabilecek olan
evler ayn1 zamanda kamusal alandan ayrigsmis mahrem alan 6zelligine de sahiptir. Hem
gilindelik hayatta sik¢a kullanilan kisisel esyalarin tutuldugu hem de maddi olarak bir
giiciin temsili sayilabilecek degerlerin saklandigi bir alan olma 6zelligini tagimaktadir.
Bu yoniiyle yalnizca fiziksel ihtiyaglarin giderildigi bir alan degil, muhafaza edilmesi ya
da sakl1 tutulmasi gereken varliklarin depo edildigi bir alan olarak da tanimlanabilir. Evler
biyolojik agidan dinlenme, uyuma ya da cinsel ihtiyaglarimizi giderebilecegimiz bir alan
oldugu gibi, psikolojik agidan da huzur arayisinin karsilik buldugu alanlar olmalidir.
Kalabalik ailelerin yasadigi evlerde ya da daha biiylik alana yayilan sato, malikane veya
saray gibi i¢-dis ayriminin siliklestigi mekanlarda bireysel alanlara daha fazla ihtiyag
duyulmaktadir. Tam giiven hissinin ya da siiklinetin saglandig1 yer olarak evin diger
boliimlerinden ayrilan alanlardan biri de yatak odalaridir. Uyuma ya da giyinme gibi
ihtiyaglarin karsilandigi alan olarak yatak odalari cinsel anlamda da tam mahremiyetin
saglandig1 yer olmalidir (Konge, 2014, s. 39). Yatak odalar1 bu nedenle kullanim amaglari
dogrultusunda hane igerisindeki diger alanlardan ayrilan, kisisel kullanim 6zelliklerini
yansitan ayr1 bir alan olarak da tanimlanabilir.

Kelime kokii olarak mahrem “Arapca ‘haram’ kelimesinden gelmektedir. ‘Mahrum’,
‘hiirmet’, ‘muharrem’, ‘tahrim’ gibi kelimeler de ayn1 kokten gelirler. Yasaklamak, men
etmek, mahrum etmek, miimkiin olmamak, el siirmemek, herhangi bir seyi terk etmek,
kiginin namusunu korudugu yakinlari, saygi gosterilecek sey; kadin ve kendileriyle
evlenmenin haram oldugu yakin akraba gibi anlamlar igerir” (Sezen ve Erden, 2018, s.
84). Mahrem kelime kokiinden tiireyen mahremiyet kavrami ise “bir seyin gizli hali, bir
seyin gizli yonii demektir. ‘Kisilik haklart’, ‘iletisim 6zgiirliigi’ ve ‘6zel hayata saygt’
kavramlariyla iliski i¢inde olan ‘mahremiyet’ olgusunu, ‘kisilerin yalniz baslaria
kalabildikleri, bagkalariyla hangi kosullarda iliski igerisine gireceklerine kendilerinin
karar verebildikleri bir alan’ olarak ifade etmek miimkiindiir” (Kul, 2019, s. 350).

Insanoglu yasamina devam ederken ayni zamanda igerisinde bulundugu ve sinirlandirdigt
alanlar dahilinde kendi 6zel alanimi kurar. Bu siiregte kisi, dahil oldugu mekani
olustururken, mahrem (gizli) alanin1 kars1 tarafa miisaade ettigi kadar ile yansitir. Aile
icerisinde ortak yasam alani ile de varlik gosteren 6zel mekan kavrami ayn1 zamanda
kisilerin zorunlu olarak kendi icerisinde olusturduklart mahrem alanlarini da igine alir.
Hane igerisinde boliimlere ayrilmis olan mutfak, banyo, oturma odasi, yatak odas1 ve
cocuk odasi gibi alanlar bireylerin mahremiyetine ya da ihtiya¢ durumlarmna gore
siniflandirilmistir. Yalniz kalma istegi, giyinme, uyuma ve cinsel ihtiyaglarin giderilmesi
icin ortak yasam alanlarinin disinda organize edilmis bireysel odalara ihtiya¢ duyulmustur.
Bu ihtiyaglarin giderilmesi amaciyla ortaya ¢ikan yatak odalart hem kullanim amaglarma
yonelik tasarimi hem de mahremiyet olgusunun gii¢lii bir sekilde hissedildigi alanlar
bakimindan diger boéliimlerden ayrisarak igine aldigi tiim unsurlarin baglamini
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degistirebilen kendine 6zgili bir karaktere sahiptir. Yatak odastyla iligkilendirilen yatak
ise yine kisiye 6zel bir alan olarak kabul edildigi icin mahremiyet algisi iizerinden iginde
bulundugu mekanin ya da iliskilendirilen herhangi bir unsurun baglamimni
degistirebilmektedir. Bu nedenle, yatak ve onun ¢ercevesinde sekillenen yatak odasinin
mahremiyetle hem gorsel hem de pratik anlamda yakin bir iligskisi bulunmaktadir.

Mekan ve i¢ mekana dair yukarida deginilmis bulgular, sanat tarihinde yer alan yatak
temal1 resimleri incelemeyi ve mahremiyetle iligkili ¢ikarimlar yapmay1 olanakli kilmstir.
Bu kapsamda yapilan incelemeler Ronesans’tan izlenimcilige kadar olan siiregte tiretilmis
eserlerle smirlandirilmigtir. Bu calisma, nitel arastirma modeli teknigi kullanilarak
olusturulmustur. Literatiir taramasindan elde edilen verilerden yola ¢ikilarak konu ile
iligkili ¢cikarimlar yapilmistir. Konuyla iligkili tipik durum 6rneklemesi yontemine gore
secilmis eserler, donemin sosyokiiltiirel etmenleri de gz dniinde bulundurularak bigim-
i¢erik iliskisi bakimindan analiz edilmistir.

Ciplak Kadin Bedeninin Yatak ile iliskilendirildigi I¢c Mekan Resimlerinde
Mahremiyet Olgusu

Sanat tarihinde sik¢a karsimiza ¢ikan mahremiyet olgusu kadin, cinsellik, ¢iplaklik gibi
kavramlarin yani sira mekanlarla da iliskili bir baglam i¢inde kendini gostermistir. Sanat
tarihi boyunca, kadin olgusu genellikle onun kutsalligi ve cinselligi agisindan konu
edinmistir. Cinsellik kadin bedeni tizerinden kurulurken mekan da baglam agisindan ona
eslik eden erotik bir alginin yaratilmasina hizmet etmistir. Mahremiyet kavraminin
toplumsal ve yasal alanda dokunulmazlik, gizlilik kapsaminda tanimlanmas1 yapilirken
sanatin bu alani seyirlik nesneye cevirme egilimi ve mahremiyet alaninin teshiri
noktasinda mahremiyetten soz edilip edilemeyecegi, burada goz 6nilinde bulundurulmasi
ve sorgulanmasi gereken en 6nemli konulardan biridir. Mahrem alanlarin en cezbedici
yani gizlilikten yana bu mekénlarda disa kapali olmanin getirdigi goriinmezligin verdigi
rahatlik ve ozgiirliiktiir. Bu 6zgiirliigiin kadin davranislarinda meydana getirebilecegi
durumlar eril zihniyetin fantezilerini slislemis ve sanat da bu fantezilerin goriiniir oldugu
en kabul edilebilir alan olmustur.

Sanat tarihinde kadin imgesi, mahrem alaninda ¢iplakligi ile betimlenirken ayni zamanda
mekana seyirci olarak disaridan dahil olan goziin girmesi ile mahrem alan gercek islevini
yitirmekte ve 6zel alan olmaktan tamamen uzaklasmaktadir. Hem bireysel kullanima
yonelik bir esya hem de mahrem bir alan olarak kabul edilebilecek yatagin kadin
bedeniyle birlikte betimlenmesi, iki unsurun cinsellik ve erotizmi cagristiran yapisi
nedeniyle resmin biitiiniinii bir haz nesnesi haline donistiirmektedir. Nitekim resim
sanatinda sikg¢a karsimiza ¢ikan kadin bedeni, yatak ve i¢c mekan kavramlari, sanatgilar
tarafindan konu edilirken ayn1 zamanda bu olgu sanat tarihinde yer alan donemlerin lislup
anlayislarina gore tekrar sekillenip bicimsel olarak degisime ugramistir. Bu baglamda,
Venedik okulu sanatgilarindan Tiziano’nun Urbinolu Veniis adli eseri bu konuya
verilebilecek en iyi Orneklerden biridir (Resim 1). Ask ve giizellik gibi kavramlari
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diinyevi gergeklige uygun olarak resmeden sanatginin bu ¢alismasini ustasi kabul edilen
Giorgione’nin Uyuyan Veniis’iinden ilham alarak yaptig1 bilinmektedir. Bu resim daha
sonra Manet’nin Olympia’sina da esin kaynag1 olmustur (Ozgeng, 2008, s. 37).

Resim bigimsel olarak incelendiginde, ilk etapta resmin 6n planinda yataga diyagonal bir
sekilde izlenilmekten ve ¢iplakligindan rahatsizlik duymadan seyircisine bakan ¢iplak bir
figiiriin yer aldig1 goriilmektedir. I¢ mekanda betimlenen bu resmin arka planinda yer alan
pencere dis diinya ile bir bag kurarken mekana yaydigi los 151k mekanda erotik bir alg1
yaratmaktadir. Figiirlin ¢iplaklig1 ve teninin piirtizsiizliigii ideal olan giizelligi yansitirken
arka plana hakim olan koyu tonlar figiiriin teninin daha canli, parlak ve kusursuz
goriinmesini saglamaktadir. Figiiriin bakiglariin arkasina gizlenen sehvet duygusu
modelin beden diline yansirken ayn1 zamanda giizelligi ile de biiyiilemektedir. Sanatci,
disiligini kullanarak kendinden emin bir sekilde duran kadin figiiriiniin ¢iplak bedenini,
Giorgione’nin Uyuyan Veniis’lindeki gibi beyaz ortiilii bir kanepeye uzanmis bigimde ele
almistir. Kadinin viicudu doénemin estetik algisina gore ideal kabul edilebilecek
ozelliklere sahiptir. Bu bakimdan ulasilmaya calisilan giizellik anlayisi, sanatgilarin
ilgiyle inceledikleri Yunan heykellerinin form miikemmeliyetini de yansitmaktadir
(Kinay, 1993, s. 53).

Resim 1. Tiziano Vecelli, Urbinolu Veniis, 1538 civar1, Tuval Uzerine Yagliboya, 119x165 cm
(https://www.uffizi.it/opere/venere-urbino-tiziano))

Ciplak kadinin ayakucundaki kopegin sadakati temsil etmesine ragmen uyuyor olmasi
disiindiiriicidiir. Glizelligi takilar ile taglandirilan kadin rahat bir sekilde koltuga uzanmis
bicimde ele alinirken, kompozisyonun sag arka tarafinda yer alan hizmetkarlar onun i¢in
sectigi elbiseyi sandiktan ¢ikarirken betimlenmektedir. On planda iizerinde her an
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acilacakmig gibi duran perdeyi tastyan paravan, resim mekanmi ikiye bdlmektedir ve
Veniis’iin ¢iplakligini 6n plana ¢ikartircasina kontrast tonlara sahiptir. Yatay
kompozisyonu dikey acidan ikiye bolen bu ayrim ayni zamanda kadraj igerisindeki
mekanda goriinmeyen bir alan yaratir. Figiirlerin (statii ve giyiniklik agisindan) mekanda
dagilimi da bu paravan araciligi ile smiflandirilmistir. Arka planda yer alan ve dis
mekanla bag kuran pencere, bu mekan1 aydinlatmakta ve 6zellikle arka planin gizemini
ortadan kaldirmaktadir. Veniis’iin iizerine uzandig1 koltuk, donemin aristokrat ailelerinin
evlerinde yer alan, dinlenmek amaciyla kullanilan bir mobilyadir. Koltuk bu resimde
yatak gibi iizerine carsaf ve yastik koyularak bir fantezi nesnesine doniistiiriilmiistiir.
Mekanin biitiinliigii teatral bir kurguya sahiptir. Bu kurgu ise erotik bir diis diinyasi
yaratarak ona hizmet etmektedir. Sonug itibariyle kirismis carsaf ve yastikla birlikte
betimlenen Veniis bu mekanin bireysel kullanima ydnelik bir i¢ mekan oldugu izlenimini
vermektedir. Dolayisiyla kadinin, mahrem alanlardan biri olarak kabul edilebilecek bu i¢
mekanda divan ile birlikte ele alindig1 sahne, disaridan dahil olan gbz ile artik
mahremiyetini kaybetmis, seyirlik bir alana doniistiiriilmiistiir.

Ronesans Donemi’ne hakim olan dini konulu resimlerin yaninda popiilerlik kazanan
mitoloji konulu resimler aracilig1 ile kadin bedeni ve cinselligine sanatcilar tarafindan
Ozgurliikk alant olarak sik¢a basvurulmus ve bu baglamda cinsellik iceren resim
sipariglerinde arz ve talep iliskisi siirekli kendini yenilemistir. Gilindelik hayatta kabul
gormesi beklenemeyecek bir durum olarak degerlendirilebilecek mahremiyetin ifsasi,
¢iplaklik ve erotizm mitolojik karakterlerin uhrevi varligi sayesinde kabul edilebilir bir
duruma evrilmistir.

Bir bagka ornek olarak Ispanyol Altin Cagimin 6nde gelen sanatgilarindan Diego
Velazquez’in Aynadaki Veniis adli ¢aligmasi kendi déneminin en ciiretkar resimleri
arasinda yerini almaktadir (Resim 2). Bu donemde, engizisyonun kat1 kurallar1 nedeni ile
sanat¢ilarin segtikleri konular ve 6zgiirliikleri sinirlandirilmistir. Tiim bu toplum baskisi
ve donemin kati1 kurallarina karsin Velazquez, Aynadaki Veniis adl1 eserini tamamlamistir.
Ayn1 zamanda sanat¢inin eserleri arasinda yer alan ve giinlimiize kadar ulasan tek ¢iplak
figiirli eseridir (Bull ve Harris, 1986, s. 653).

Donemin aristokratlar1 tarafindan satin alinan nii resimler kapali kapilar ardinda
saklanarak korunmustur. Zenginlerin yatak odalarini siisleyen bu resimler, donemin kati
kurallarina ve Kkiliselerin baskisina karsin korunakli bir sekilde muhafaza edilmistir.
Aynadaki Veniis ise bu saklanan eserler arasinda yerini almaktadir. Resimde vurgulanan
Veniis’lin giizelligi cinsel diirtiileri ortaya ¢ikararak aristokratlar i¢in erotizmin simgesi
haline déniismektedir. Velazquez’in resmini, Ozgeng (2008) su sozlerle agiklar:

Veniis (Ask Tanrigast) Klasik donemin vazgegemedigi ve de bir kagis yolu olarak sectigi bir

temadir. Kiliselerde idealize edilmis uhrevi diinyanin ¢iplaklarindan farkli olarak agk ve

cinsel arzuyu temsil eden mitolojinin ask tanrigas1 Veniis, Velazquez’in Rokeby Veniisii’nde

yeniden hayat bulmustur. Bu resim John Berger’in deyimiyle izlendigini izleyen Veniis, ayna
imgesi ile erotik fantezilerde kendini bulmaktadir (s. 39).
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Resim 2. Diego Velazquez, Aynadaki Veniis, 1647, Tuval Uzerine Yagliboya, 122x177 cm
(https://www.nationalgalleryimages.co.uk/imagedetails.aspx?qg=NG2057&ng=NG2057&frm=1)

Sanatc1, Eros’un tuttugu ayna sayesinde Veniis’iin silik bir sekilde betimlenen yiiziinii
gormemizi saglamaktadir. Aynadaki goriintliinlin belirsizligi Veniis’lin ¢6ziilemeyen
gizemini ve kimligini betimlerken sanatg¢inin izleyici ile bulusturdugu asil gergeklik,
donemin glizellik anlayisinin aksine, modelin kivrimli viicut hatlarinin kiside uyandirmis
oldugu estetik hazdir. Bunun beraberinde mekana dahil olan perde ve carsaf imgesi
Veniis’iin agirhigindan kaynakli olarak kirisik ve daginik bir goriinlime kavusmaktadir.
Bu aktarim sekli ¢iplak kadinin mekanda uyandirmis oldugu erotik izlenim ile birlikte
ayn1 zamanda mekandan ¢ikarilmas: durumunda kisinin algisinda olusacak olan cinsel
diirtiinlin habercisi niteligindedir. Carsaflar1 acik bir sekilde betimlenen yatak imgesi,
kisinin mahrem alanina dahil olan izleyicinin bilincinde canlanan imgeler dogrultusunda,
kadinin ve mekanin kiside olusturmus oldugu cinsel diirtliniin en yalin aktarim seklini
ifade etmektedir. Duvarda asili olan ve kompozisyonu diyagonal acidan ikiye bdlen
perdenin, yatagin arka tarafinda kalmasi perdenin gizleme ya da saklama fonksiyonu
ortadan kaldirmaktadir. Resme renk acisindan sicaklik getiren perdenin kivrimlari da
Veniis’lin hareketi ile uyumludur. Veniis’lin biiyiileyici giizelligi ve bir yatakta uzaniyor
olusu erotizm ile bagdastirilirken resmin odak noktas1 haline gelmis olan modelin govdesi,
bacaklar1 ve kalcasinin Velazquez tarafindan ayrintili bir sekilde aktarilmasi nedeniyle
resmin ardinda kalan gizli detaylarin islenmis olmamasi géze batmaz ve haz nesnesi
olarak kullanilan kadin bedeni izleyicide olusan cinsel diirtliyii harekete gecirir.
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Resim 3. Jacob Jordae'ns,' Liya‘}a’cﬁz Candaulesarlsszyges 'e Gdstér%j}br, 1593, Tuval Uzerine
Yagliboya, 93x157 cm
(http://collection.nationalmuseum.se/eMP/eMuseumPlus)

Mitolojik ya da tarihe mal olmus karakterlerin donemin bakis agisina gore yeniden
yorumlanmasi sik¢a goriilen bir durumdur. Bu tiirden yorumlamalar yapan Flaman
ressam Jacob Jordaens’in Lidya Krali Candaules Karisini Gyges'e Gosteriyor adl
caligmasi, hikayenin yeniden yorumlanmasi bakimindan yatak temali resimlere
verilebilecek 6nemli bir bagka 6rnektir (Resim 3). Resimde basortiisiinii takmis ve elinde
tuttugu orti ile kralice sol omzunun iizerinden izleyiciye bakmaktadir. Yataga ¢ikmak
i¢in sol ayagin1 koydugu taburenin iizerinde sadakatin temsili kdpek yer almaktadir. iki
yana ayrilmis perdeleriyle siislii yatak, yatagin yaninda ayna gibi parlayan bir kase,
yatagin yani basindaki ibrik ve kralicenin gelisigiizel biraktig1 ayakkabilariyla gercekei
bir i¢ mekan sahnesi olusturulmustur. Krali¢enin saginda, aralanmis perdeden ona bakan
sakall1 Gyges ve arkasinda Kral Candaules yer aliyor. Herodot’un aktardigi hikayeye gore,
Kral Candaules, karisinin diinyadaki en giizel kadin oldugunu diisiinmektedir. Kralin en
yakin korumasi ise yakin arkadasi ve sirdasi, adi Gyges olan bir adamdir. Kral, Gyges'le
sadece onemli isleri tartigmakla kalmamis, ayn1 zamanda karisinin giizelligini ona siirekli
olarak anlatmistir. Gyges'in ona inanmadigini anlayan Candaules, onu kraliceyi ¢iplak
gormeye zorlamig, Gyges bu mantiksiz talebe siddetle itiraz etse de kral itirazlarimi
reddetmistir. Candaules, Gyges'i odanin agik kapisinin arkasina saklamis, burada Gyges
kraligenin tiim kiyafetlerini ¢ikarmasini izlemistir ancak sirtin1 dondiiglinde, kralice
yeterince ¢abuk odadan disari ¢ikmayan Gyges'i gormiistiir. Kralice, onuruna karsi
yapilan bu sugun farkina vardiginda, Gyges'i kocasini 6ldiirmeye zorlamistir. Kralicenin
istegini yerine getiren Gyges hem onun kocasi olmus hem de kral olarak tahta ge¢cmistir
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(Danzig, 2008, s. 169-170). Hikayenin sonuglari, kraligenin omzunun iistiinden bakisini
daha anlamli kilmaktadir. Kralin Gyges’i gizlice bakmaya zorlamasi kendi canina mal
olmustur. Sahnede ilk fark edilen kisi olarak izleyici icin ise artik ¢ok ge¢ oldugunu,
kraliceyle g6z goze geldigi i¢in dikizci konumuna diistiigiinii ve olanlara sahit olarak
sahnenin sorumlulugu altina girdigini sdylemek miimkiindiir.

Resim 4. Francois Boucher, Dinlenen Nii, 1752, Tuval Uzerine Yagliboya, 59x73cm
(https:/iwww.sammlung.pinakothek.de/en/artist/franois-boucher/ruhendes-maedchen)

Rokoko Dénemi’nin 6nemli sanat¢ilarindan Frangois Boucher’nin Marki de Marigny’nin
geng sevgilisini ele aldig1 Dinlenen Nii isimli ¢aligmasi yatak ile kadin bedeninin
iligkilendirildigi diger bir Ornektir (Krausse, 2005, s. 48) (Resim 4). Boucher’nin
caligmalarinin geneline hakim olan ¢iplak kadin temasi, izleyicinin cinsel arzularini
tatmin etmek amaci ile betimlenirken, donemin soylu kisilerinin siparisleri ve beklentileri
dogrultusunda kadin1 haz nesine doniistiirmesi ile de sanat tarihindeki yerini almistir.
Leppert’in bakis acisiyla, resimde gozlemlenen erotik izlenim, donemin soylu kisilerinin
fantezi diinyasini siislemek iizere betimlendigini diisiindiirtmektedir. Yiiz {istii uzanan
geng kiz kralin istekleri dogrultusunda oradadir, ayni zamanda ciiretkar uzanisi ile erotik
fantezilerin bir pargasi haline doniismektedir. Figiiriin viicuduna hakim olan pembe ve
kirmizi tonlar geng kizin yiiziindeki masumiyeti vurgulasa da, ayni tonlarin kalgalarinda
da olmasi dikkat ¢ekicidir. Divana uzanan geng kiz beyaz nevresimlerin iizerinde kollar
ve bacaklar: iki yana agik bir sekilde yiiziistii uzanmaktadir. Dolayisiyla figiiriin bedeni
daha belirgin, dikkat ¢ekici ve resmin odak noktasi haline gelmektedir. Figiiriin divanda
uzanigi son derece rahatsiz bir eylem gibi goriinse de buradaki tek beklenti krali
heyecanlandirmak, mutlu olmasini saglamaktir. Bunun akabinde, amaglanan erotizm igin
gerekenleri kosulsuz yerine getirmektir. Geng kizin ayak ucuna yigilmis olan garsaflar

- 17 -



bircok anlamin goriiniir kilinmasini saglar niteliktedir (Leppert, 2020, s. 141-143).
Sanat¢i mekanin tamami yerine daha kiiglik bir alan1 betimlese de kompozisyonda
bulunan elemanlar (divan, carsaflar, yastik) itibartyla izleyicinin zihinde mahrem alan
izlenimi kurdurmayi basarmustir. Ozgeng (2008) bunu soyle ifade eder:

Unlii tarihgi Wollflin ‘Boucher’in bir ¢iplagin uzandigi divami, garsaflarini resimden

cikartamazsiniz’ diyerek resimlerinde yer alan tim ayrintilarin, resimlerdeki ¢iplaklar kadar

erotizm igerdigini ve alegoriye ugramadan izleyicide direk algilandigini ifade etmektedir.

Yatak ve c¢arsaf imgesi tek bagina bile cinsellik ve erotizmi ¢agristirmakadir. Sanat¢inin

resimlerinde  olusturulan  kompozisyonlar  zihinde tamamlanan senaryolar ile

miistehgenlesebilmektedir. Hedeflenen erotizme de bu yolla ulagabilmektedir (s. 40).
Ciplaklig1 temsil noktasinda ayristiran birgok etmen vardir. Ornegin, dini inanglar
kapsaminda bedenin Ortiilmesi gerektigi fikri, toplum {izerinde onun uhreviligine
gonderme yapmaktadir ancak ¢iplak kadin bedenini yatak araciligi ile nesnelestirerek
betimleyen bu resimler, erkek hegemonyasinin erotizme ulagsmasi amaciyla iiretilmistir.
Bir yonii ile teshir niteligi bulunan bu tiir resimlerde dikkat ¢eken diger bir nokta da,
ciplakligindan ve izlenilmesinden utang duymayan ¢iplak bedenlerin arzu nesnesine
donilismesinin yani sira, sanat alaninda estetik bir form olarak antik dénemden beri siiren
bu gelenegin devamina aracilik etmesidir.

Resim 5. Francisco Goya, Ciplak Maya, 1789-1805, Tuval Uzerine Yagliboya, 97x190cm
(https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-naked-maja/65953b93-323e-48fe-98ch-
9d4b15852h18?searchMeta=naked%20ma)
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Resim 6. Francisco Goya, Giyinik Maya, 1798-1805, Tuval Uzerine Yagliboya, 97x190cm
(https:/iwww.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-clothed-maja/a3121efc-6924-454c-8a9f-
e4320f26d3d0?searchMeta=francisco%20goya%20maja)

18. yiizyilda tartismalara neden olan ressamlardan Francisco Goya, resimlerinin yan1 sira
grafik caligmalart ile toplumun yapmis oldugu hatalar1 sert bir iislupla elestirerek kendi
doneminde biiyiik etkiler yaratmistir. Burjuva ve aristokrasi tarafindan da desteklenen
sanat¢1 gegmisten giinlimiize kadar {irettigi eserler ile sanatinin giiciinii kanitlamistir. Kati
engizisyon kurallarina kargin betimledigi Ciplak Maya ve Giyinik Maya eserleri
giinlimiizde hala ciiretkarhigin ve 6zgiinliiglin bir yansimasi olarak tanimlanmaktadir.
Krausse’nin aktarimiyla, birbirine yakin tarihler arasinda yapilan bu iki yapit arasindaki
terk fark, modelin ayni mekan igerisinde giyinik ve c¢iplak olarak betimlenmesidir.
Sanat¢1, Ciplak Maya resmini betimlerken donemin etkisi altinda kalmadan sadece
gordiigiinii tuvale aktarmaktadir (Resim 5). Ayn1 zamanda kompozisyonu olustururken
bakislarini tizerimizde hissettigimiz modelin ¢evresinde hicbir detaya yer vermemektedir.
Sadece beyaz bir carsafin iizerinde kollarini yukariya kaldirarak kendinden emin bir
sekilde izleyici ile goz goze gelen ¢iplak kadin i¢inde bulundugu odadaki yalnizligi ile
dikkatleri tlizerine toplamaktadir. Maya ciiretkarligi, kendinden emin tavri ve davetkar
bakislar1 sonucunda resimde var olan erotizmi goriiniir kilmaktadir (Krausse, 2005, s. 55).
Siparisi kimin verdigi bilinmemekle birlikte Krausse’ye gore (2005), “resimler, kadin
avcist olarak iin salmis olan Bakan Godoy’un miilkiyetine ge¢mistir. Bakanin evinde
resimleri Ciplak Maya’y1 Giyinik Maya’nin arkasinda kalacak sekilde astigi ve 6zel bir
mekanizmayla 6ndeki resmi kaldirarak arkadakini seyrettigi anlatilir” (s. 55).
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Resim 7. Jean Auguste Dominique Ingres, Biiyiik Odalik, 1814, Tuval Uzerine Yagliboya,
88.9x162.56cm
(https://tr.wikipedia.org/wiki/B%C3%BCy%C3%BCk_0Odal%C4%B1k)

Neoklasizm’in 6nde gelen sanatgilart arasinda yer alan Jean Auguste Dominique Ingres,
yapmis oldugu portre resimlerinin yani sira betimledigi mitoloji, din ve tarih konulu
resimleri ile de sanat tarihinde 6ne ¢ikan sanat¢ilardan biridir. Cizim alaninda kendisini
usta olarak nitelendiren Ingres, dogunun mistik yapisindan etkilenerek caligmalarinin
geneline hakim olan kadin ve kadinin mahrem alanlarint vurgulayan eserleri ile
taninmaktadir. Sanat¢1 donemin giizellik anlayisini yansitmaktan ziyade kendi ustaligini
ispatlar nitelikte resimlerine hayat vermektedir. 1814 yilinda betimledigi Biiyiik Odalik
caligmas1 bu duruma verilebilecek en iyi Ornekler arasindadir (Resim 7). Ingres’in
resimlerine hakim olan giizellik diirtiisii kadin bedeni ile desteklenirken ayni zamanda bu
bedenlere cinsel anlamlar yiiklenmistir. Ayrica donemin sanat ve edebiyatinda biiyiik
etkiler yaratan oryantalizm sanatcilarin eserlerinde, hi¢ gérmedikleri dogunun mistik
diinyasindan beslenen bir fantezi aracina donlismiistiir. Oryantalizmin etkisiyle odalik,
hamam gibi konular1 ele alan sanat¢ilar kadin bedenlerini mitoloji gibi diissel bir alanda
erotiklestirmistir. Uzunoglu’na gore, Biiyiik Odalik isimli eserde gdzlemlenen nii model,
izleyiciye arkasini doniik bir sekilde uzanirken betimlenmistir. Kompozisyonun geneline
hakim olan kadin figiirii, yliziinii kendisini izleyenlere dogru g¢evirmis bakislari ve
kendinden emin tavri ile divaninda uzanmaktadir. Sol kolunu yastiga dayayarak gii¢ alan
ciplak kadin bedeni almis oldugu pozisyon dogrultusunda resimde olusan yatay
kompozisyon dahilinde diyagonal bir goriiniime ulasmaktadir. Ciplak kadin elinde tavus
kusu tiiylerinden olusan bir yelpaze tutarken kumaglarin arasinda degerli taslarla
siislenmis altin ya da giimiis oldugu diisiiniilen bir kemer betimlenmistir. Kompozisyonun
sag tarafinda yer alan mavi perdeyi bacaklarina dogru c¢eken c¢iplak kadin mahrem
alaninda yasananlarin az sonra biteceginin habercisidir. Figiirlin piiriizsiiz ve naif
bedeninde yaratilmis olan 1s1lt1, tiirbanina yerlestirilmis gosterisli tag ve tavus kusu
yelpaze gibi dogulu bir kadin1 tanimlayabilecek tiim veriler izleyicinin bilincinde olusan
dogunun mistisizmini desteklemistir (Uzunoglu, 2017, s. 228).
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Resimlerinde oryantalist bir tavir sergileyen Ingres, bu ¢alismay1 tamamen hayal {iriinii
olan sark cografyasinin fantezisi olarak kurgulamistir. Mekanin geneline hakim olan liiks
ve zenginligin gostergesi olarak da kabul edilen bu nesneler, gelenegini bozmadan
kurgulanan mekan1 sinifsal bir statiiye kavusturmaktadir. Arka planda yer alan perde,
kadin bedeninin ¢iplakligini her ne kadar ortmese de mahremiyetin temsili olarak
kompozisyona dahil edilmistir. Ayn1 zamanda, bu resimde yer alan perde islevini
kaybedip dekoratiflesirken tipk1 tiyatro sahnelerinde perdenin ag¢ilip oyunun baslamasi
gibi mekan1 seyirlik nesneye doniistiiriir. Arka planda yer alan karanlik alan, figiir ve
nesneleri kismen de olsa ortiip mekanin derinligine vurgu yaparken calismaya gizem
katmis ve kadin bedenin erotik durusunu desteklemistir. Uzunoglu (2017) bunu sdyle
anlatir: “Ingres’in eseri bigimsel olarak, ‘Uzanan Veniis’ gelenegini takip etmektedir.
Sanat¢1 Velazquez’in Aynali Veniis’iinde oldugu gibi modelini sirtindan gostermek
suretiyle izleyici ile arasina bir mesafe koymustur” (s. 229). Resimdeki yatak ve kirigmis
carsaf da bu gelenegin bir diger erotik tamamlayicisidir. Resimde dikkat ¢ceken nesneler
20. yiizyilda ticarete dokiilecek erotik fetisizmin habercisi niteligindedir ve erotik hayal
diinyasinin tamamlayicisina doniismektedir.

Gercekei Bir Yaklasim Olarak Ciplak Kadin Bedeninin Yatak ile iliskilendirildigi
i¢c Mekan Resimleri

19. yiizy1l kadin bedeni {izerinden yiiriitiilen politikalarin daha da goriiniir oldugu bir
donem olmustur. Rousseau’nun kadin ve erkegin toplum i¢indeki konumunu elestirdigi
on dokuzuncu ylizyilda kadin bedeni ve kadin erkek iligkileri “yavas yavas kararmaya,
belirsizlesmeye ve daha da karmasik bir sarmala doniismeye” baslamistir (Akbulut, 2007,
S. 158). Laclos’nun da edebiyat kahramanlari araciligiryla haber verdigi lizere erkege
belirli bir iistliinliik sunulmaktadir. Akbulut’a gore (2007) “Bu {istiinliik hem siyasal
alandadir hem de toplumsal. Daha 6zel anlamda kadin, yavas yavas erkegin (ya da ¢apkin
erkegin) Ozgiirlik adma kullandigi bir aygita doniigmiistiir. Erke§in var olma
aygitlarindan biri olarak varligini daha da siliklestiren kadin, bu kez, acik alanlardan daha
kapali mekanlara yonelir” (s. 158). Tarihsel siiregte erkek-kadin arasindaki rollerin
stirekli bir bicimde degisimi resim sanatina da acik bir bi¢imde yansimistir. Bu kapsamda
resimleri incelenebilecek olan Edouard Manet, yasadigi dénem boyunca sanat
elestirmenleri tarafindan olumlu yorumlar alabilmek ve taninirligini arttirmak amaci ile
biiyiik ¢abalar sarf etmistir. Sanat alaninda kendini tam anlami ile ifade edebilmeyi
amaclayan Manet, betimledigi eserler dogrultusunda toplum tarafindan her zaman kusku
ile karsilanmis, dolayisiyla kendi donemi dahilinde biiyiik tartismalara neden olmustur.
Ispanyol resimlerine karsi duydugu biiyiik ilgi ile taninan sanatci, eserlerinde
gbzlemlenen izlenimci tavrinin yani sira kendisini hi¢bir zaman bu akima dahil etmemesi
ile de taninmaktadir (Krausse, 2005, s. 71).
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Resim 8: Edouard Manet, Olympia, 1863, Tuval Uzerine Yagliboya, 130,5x190 cm
(https://www.musee-orsay.fr/en/collections/history-of-the
collections/painting.html?zoom=1&tx_damzoom_pil%5BshowUid%5D=583&cHash=2e25a7cfbf)

Manet’nin 1863 yilinda yaptigi Olympia adli eseri, sergilendigi donemden itibaren
izleyicide uyanan biliylik saskinlik ile birlikte agir elestirilerin de hedef noktast haline
gelmis, isminden sik¢a bahsedilen sanat eserleri arasinda yerini almistir (Resim 8). Ayni
zamanda skandal olarak nitelendirilen bu eser, toplum nezdinde kabul gérmedigi i¢in
uzun yillar agir elestirilere maruz kalmistir. Leppert’in yorumu ekseninde, beyaz ¢arsafin
tizerinde c¢iplak bir sekilde uzanan kadin imgesi genel pozu itibari ile Ronesans
Donemi’ne ait olan Tiziano’nun Urbinolu Veniis adl1 eserinden etkilenerek betimlendigi
asikardir. Bu duruma karsin Tiziano’nun yapit1 yiiksek sanat statiisiinde kabul edilirken
Manet’nin Olympia’s1 elestirmenler tarafindan modelin bir fahise olabilecegi ihtimali
nedeniyle sik¢a elestirilmistir. Olympia’da resmin merkezine yerlestirilen figiiriin ¢iplak
olmasinin yaninda son derece disavurumcu bir iislup ile betimlenmesi problem olarak
gosterilirken figiliriin bastan ¢ikarict bakislart bu durumu destekler niteliktedir. Ciplak
bedenini tiim ciiretkarlig1 ile izleyiciye ceviren figiirlin bedenini siisleyen takilar,
ayagindaki terlik, kulaginin arkasina tutturdugu cicek ve esere dahil olan diger detaylar
ile birlikte ortamda olusan erotizm havasi resmin skandal olarak nitelendirilmesinde
biiyiik rol oynayan etkenlerdir. Resmin sag tarafina yerlestirilen kara kedi imgesi tiiylerini
kabartmis, agresif bir izlenim olusturmaktadir (Leppert, 2020, s. 155-157). Bu duruma
karsin, Olympia’nin kedi figiirii ile betimlenmesi izleyiciye atmosferde olusan
uygunsuzluklar1 kanitlar niteliktedir. Diger yonden, 6zel alan mahremiyetini ortadan
kaldiran bu ¢aligmada, yatagin resmin 6n planina bu kadar biiyiik ve yakin bir mesafeden
verilmesi, resmin kompozisyonunu teatral bir sahne igin tasarlanmis dekora
doniistiirmektedir. Yatagin ergonomisiyle uyumlu uzanan ¢iplak kadin figiiriiniin ifadesiz
bakist ise, izleyiciyi dikizci olmaktan ¢ikartip o odanin i¢cinde olmaya mecbur birakmakta
ve dekorun bir nesnesine doniistirmektedir. Berger’in yorumuna goére (2010), ¢iplak
kadin bedeninin betimlendigi resimlerde asil kahraman resmi izleyendir ve erkek oldugu
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kabul edilir. Tim resim akillica bir kurgudan ibarettir ve her sey izleyicinin orada
bulunmasi nedeniyle olmus gibi goriinmelidir (s. 54).

(https://www.sothebys.com/en/articles/the-story-behind-the-most-famous-morning-after-scene-in-art-
history)

Analiz edilebilecek bir diger 6rnek ¢alisma ise erkek figiiriin dogrudan kompozisyona
dahil oldugu Henri Gervex’nin Rolla adli ¢alismasidir (Resim 9). izlenimciler arasinda
kendine yer edinmeye calisan Gervex, katilmaya hak kazandig: ilk sergide bu resmini
sunmaya karar vermistir ancak bu resim, jiiri tarafindan fazlasiyla miistehcen bulunup
sergiden kaldirilmistir. Bu resim sanat tarihinin belki de en meshur ertesi giin sahnesidir.
Gervex, ilham kaynagi olarak Alfred de Musset’in yaklasik 50 yil dnce yayinladigi
siirinden bir sahne alarak 16. Louis donemindeki Paris’te sik bir i¢ mekani tasvir
etmektedir. Gervex’nin yakin arkadasi olan Manet’nin ¢aligmasinda bir fahise
kullanmasindan etkilendigi bu g¢alismay1 ondan esinlenerek yaptigi da sdylenebilir.
Resim, zengin ama liiks yasam tarzi nedeniyle iflas eden ve intiharin esiginde olan
Jacques Rolla'nin, son gecesini gen¢ fahise Marie ile gegirisini anlatmaktadir. Rolla
hayatina son vermeyi planlarken Marie sunulan liikkslerden memnundur (Lowkes, 2016).
Rolla ile kadin figilir arasinda herhangi bir evlilik bag1 olmamasima karsin, kadinin
yataktaki kendinden gec¢is hali mekana dair aidiyeti gii¢lendirmektedir, ancak yatak
tarafindan sarmalanmis kadinin dingin tavri, tedirgin durusuyla Rolla tarafindan
golgelemektedir. iki figiir arasindaki karsithgm yani sira cinsel birlikteligin sonucunda
ortaya c¢ikan bu sahnede, izleyicinin yasananlara sahit olusu, olayin gizlilik halinin
siliklesmesine neden olmaktadir.

i¢ Mekan Resimlerinde Yatak Temas1 ve Ciplak Kadm Bedeniyle iliskisi Kapsaminda Mahremiyet Olgusu / Onur Karaalioglu, Aysu Yilmaz

- 23 -



Ele alinan yapitlar 1518inda, Ronesans’tan gilinlimiize kadar iretilen i¢c mekan
resimlerinde kadin bedeninin yatak ile betimlenisine bakildiginda, kisinin 6zel alanina
dahil olan ftgiincii goz ile birlikte mahremiyet olgusunun da anlamini yitirdigi
goriilmektedir. Toplumsal yapi ve kiiltiirel etkenler i¢ mekanlarin genel karakterini
belirlerken 6zel alan olarak kabul edilen yatagin ¢iplak kadin bedeniyle birlikte ele alinisi,
i¢ mekani da fantezilerin tiretilebilecegi seyirlik bir alana doniistiiriilmektedir. Bu tiirden
bir resmin karsisinda duran izleyici igin olaylar artik o anda cereyan etmektedir ve
mahrem alan tiim gercekligi ile ortadadir.

Ciplak kadin bedeninin yatak ile kurdugu iligki sayesinde giiclendirilen erotik ¢agrigim
kiiltiirel unsurlar ve déonemin bakis agisina gore degiskenlik gosterebilir, ancak dikkat
edilmesi gereken bir diger unsur, bu ¢agrisimi yaratmadaki yaklagim farkliliklaridir.
Ronesans’tan modern sanat akimlarina degin ele alinmis benzer kompozisyonlarda erotik
sahnelerin tanrica ya da hikdyeye uygun ideal bir figiirle kurgulandig1 goriilmektedir.
Gergekei bakis agisiyla birlikte bu sahneler hayatin i¢cinden gelen figiirlerle birlikte
sunulmustur. Izleyicinin karsisinda artik ideal viicuda sahip tanrigalar ve ideal mekénlar:
degil, giindelik yasamin parcasi olan yatak odalar1 ve ona ait gercek kisiler vardir.
Mekanin erotik cagrisima katki sunmasinin nedenlerinden biri de sehir yasaminin bir
parcasi olarak dairelerin yatagin bulundugu odayi gegisken alanlardan net olarak
ayirmasidir. Bu nedenle yatak odalari yalnizca sahibine yonelik tasarlanmis mahrem
alanlar olarak tanimlanmaktadr. Izleyici agisindan belki de en dramatik durum, kendisini
son derece olagan ve mahrem bir mekan icerisinde, gergek bir bireye ait ¢iplak bedeni
dikizlerken bulmasidir.

Ciplak kadin bedeninin yatak ile birlikte kullan1ldig1 resimlerde donemsel agidan farkli
yorumlamalar olsa da bigimsel Ozellikler bakimindan neredeyse birbirinin devamu
sayilabilecek sahnelerin {iiretildigi, hatta zihinde uyandirdigi cagrisimlar konusunda
benzer sonuglara ulasildig1 goriilmektedir. Ancak figiir ve mekanin kurgulanisindaki
yaklagim farkliliklarinin konunun baglamini degistirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu
kapsamda, c¢iplak kadin bedeninin yatakla iligkilendirildigi resimlerde i¢ mekan
vurgusunun erotizme sundugu katkinin yani sira kurgulanis bakimindan gercekle olan
iliskisinin de analiz edilmesi gerekmektedir.

Sonuc¢

Ronesans Donemi’nden izlenimcilige varan siirecte ele alinmig yatak temali resimlerde,
ciplak kadin bedeninin mahrem mekanlar icerisinde betimlenisiyle izleyene haz veren
seyirlik bir nesneye doniistiigii goriilmektedir. Ozellikle kisinin dzel alanimi olusturan i¢
mekanlarin gézetlenmemesine iligkin toplumsal normlar ya da miisaade edildigi olgiide
izlenmeye acilmasi, onu bilinmezlik igceren bir cazibe alanina doniistiirmektedir. Mekanin
kendisi belirgin bir bicimde kompozisyona dahil edilmese dahi mekana 6zgii yatak,
kanepe ya da yastik gibi unsurlarla da gerekli erotik ¢agrisimlarin yapildigt aciktir.
Figiirlerin ¢iplak bir bicimde uzanma ozgiirliigiine kavustugu bu mekanlar, onlarin
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icerisinde bulunduklari ruh hallerini de anlamamizi saglayarak izleyiciyi gizlice izleyen
bir tanik durumuna doniistiirmektedir. Bu kapsamda, ele alinan ¢iplak figiiriin erotik
durusu kadar, mekanin ice doniik gizemi ¢aligmanin etkisini arttiran bir gii¢ olarak
kullanilmistir. Bu nedenle, yatak temali resimlerden alinan hazzin ortak noktasinin, kadin
bedeninin ¢iplakligindan ziyade, mahrem alana girmeyi basaran ve o ana tanik olan
izleyicinin kendisini 6zel hissetmesi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Adem ile
Havva’nin cennetteki yasak elmay1 yemesi gibi, bu ¢alismalar da insanoglunun yasak
olana iliskin arzusunun bir tezahiiriidiir. Donemsel agidan degisen {iisluplar ya da ¢agin
getirdigi yenilikleri barindiran bakis agilar ¢esitlense de, yatak temalr resimlerin siirekli
bir bigimde eril duygular1 harekete ge¢irdigini sdylemek dogru bir yaklagim olacaktir.

Giindelik yasamda toplumca kabul gormeyen durumlarin mahrem mekanlar dahilinde
aktarimi, sanatin eril bakis acisina dair bir¢gok sorgulamayi da beraberinde getirmistir.
Daha ¢ok kadin bedeninin metaya donilismesi lizerine yapilan bu sorgulamalar, 6zellikle
1960’11 yillarda feminist hareketin giindemine tasinmis, birgok feminist sanat¢inin
elestirel ¢calismalarinin kaynagi olmustur, ancak tiim bu sorgulamalara ragmen giliniimiiz
diinyasinda kadin bedeni erotizmin tutsagi olmaktan kurtulamamistir. Sanatin diginda,
medya, reklam, sinema sektorii gibi bir¢ok alanda sanatin geleneginden gelen bu
yaklasimin devam ettigi goriilmektedir. Mahremin teshiri ve bu teshirin kadin bedeni ile
olan baginin, bir estetik tavir olarak sanat ile iligkili olsa da eril tahakkiimiin getirdigi bir
sonug olarak giindelik yagsamda da devam edecegi 6n goriilmektedir.
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