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Orhan Okay, 1931 yilinda Istanbul’un Balat semtinde
dogmustur. IIk egitimini amcasindan alan Okay, ilkokulu
Balat'taki mahalle mektebinde okumus, ortaokulu ise
Edirnekapi ortaokulunda bitirmistir. Lise egitimini Vefa
Lisesinde tamamlayan Orhan Okay, buradaki 6gretmenleri
Nurettin Topgu ve Behice Kaplan'in etkisinde kalmigtir.
Behice Kaplan’in tesiriyle edebiyata yonelen Orhan Okay,
liniversite egitimini tamamladiktan sonra bir siire
Anadolu’da égretmenlik yaptiktan sonra Erzurum’da
Atatiirk  Universitesinde  akademisyenlik  hayatina
baslamistir. Omriinii okumaya ve yazmaya adayan Orhan
Okay geride ¢cok kiymetli eserler birakmistir. Okay da diger
arastirmacilar gibi sanati tasnif etmistir. Orhan Okay’a
gore edebiyat diger sanat dallarina gére daha iistiindiir.
Edebiyatin bu iistiinliigii kullandigi malzemenin dil
olmasindan ileri gelmektedir. Okay’a gore bunun ilk nedeni
edebi eserin diger sanat dallarina gore sanatseverlerle
bulusmasinin daha kolay olmasidir. Okay, mimari, heykel
ve resim sanatlarinin edebiyata gore sanatseverlere
ulasmasinin daha zor oldugunu diistinmektedir. Okay’a
gore edebiyatin iistiin oldugu bir diger nokta ise malzemesi
dil oldugu i¢cin edebiyatta ruh olmasidir. Yine edebiyat dil
malzemesi sayesinde kendini daha iyi ifade etmektedir.
Orhan Okay, siir hakkinda da kiymetli goériisler one
stirmektedir. Orhan Veli'nin Garip poetikasina deginen
Okay, Orhan Veli'nin siirden séz sanatlarini ve kafiyeyi
atmasini elestirir. Okay’a gére nazim sekilleri, vezin, kafiye
ve séz sanatlari siir icin gerekli unsurlardir. Okay, Orhan
Veli'nin de zamanla bu gériisiinde esneklik sagladigini
ifade etmektedir.

Anahtar Kelimeler: M. Orhan Okay, Sanat, Edebiyat, Siir

ABSTRACT

Orhan Okay was born in 1931 in the Balat district of Istanbul.
Okay, who received his primary education from his uncle, went
to primary school in the neighbourhood school in Balat, and
finished secondary school in Edirnekapt secondary school.
Orhan Okay, who completed his high school education at Vefa
High School, was influenced by his teachers such as Nurettin
Topcu and Behice Kaplan. Orhan Okay, who inclined in
literature under the influence of Behice Kaplan, worked as a
teacher in Anatolia for a while following university education
and he then started his academic life at Atatiirk University in
Erzurum. Orhan Okay, who devoted his life to reading and
writing, left behind many valuable works. Okay, like other
researchers, classified art. According to Orhan Okay, literature
is superior to other branches of art. This superiority of literature
arises from the fact that the material used is language.
According to Okay, the first reason for this is that literary work
is easier to meet with art lovers than other art branches. Okay
contemplates that architecture, sculpture, and painting are not
so easy to reach than literature. According to Okay, another
point where literature is superior is that it is a soul in literature
because its material is language. Again, literature expresses
itself better thanks to language material. Orhan Okay also put
forward valuable views on poetry. Referring to Orhan Veli's
Garip poetics, Okay criticizes Orhan Veli's omitting rhyme and
rhyme from poetry. According to Okay, poetry forms, rhyme,
metre and verbal arts are essential elements for poetry. Okay
states that Orhan Veli also provided flexibility in this view over
time.
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Giris

Orhan Okay, 1931 yilinda Istanbul’'un Balat semtinde diinyaya gelmigtir.
Babasi Salih Bey, Arapkirli bir polis memurudur. Annesi ise aslen
Erzurumludur. Orhan Okay’in yetismesinde ablas1 Meldhat Hanim ile amcasinin
biiylik pay1 vardir. Daha cocuk yasinda Okay, amcasindan Elifbd ve Kur’an-i
Kerim dersleri almistir. Orhan Okay, okul ¢agina geldiginde Balat'taki Mahalle
Mektebine gitmistir. Ilkokulu burada tamamlayan Okay, Edirnekapi
Ortaokulunu bitirerek Vefa Lisesine baslamistir. Vefa Lisesi Orhan Okay’'in
hayatinin sekillenmesinde 6nemli bir role sahiptir. Burada Nurettin Topgu’dan
ders alan Okay, Topcu'nun etkisinde kalarak idealizmini ondan almistir. Vefa
Lisesinde Okay tizerinde derin izler birakan bir diger isim de Mehmet Kaplan'in
esi Behice Kaplan'dir. Edebiyat 6gretmeni olan Behice Kaplan, Orhan Okay’in
edebiyatci olmasinda 6nemli bir role sahiptir. 1950 yilinda liseden mezun olan
Orhan Okay, Istanbul Universitesi, Felsefe boliimiine baslasa da bir dénem
sonra kaydimi Tiirk Dili ve Edebiyati bolimiine aldirmistir. Burada onemli
hocalardan dersler alan Orhan Okay, okulu bitirdikten sonra 6gretmen olarak
egitimcilik hayatina baslamistir. Bir siire 6gretmenlik yaptiktan sonra Atatiirk
Universitesinde akademisyenlik hayatina adim atmistir (Yorulmaz'dan
aktaran: Ugman, 2017: 10-14). Bundan sonra otuz yildan fazla Erzurum’da
Atatiirk Universitesinde akademik hayatina devam etmistir (Torenek,
2017:26).

Bir akademisyen olarak Orhan Okay 6nemli calismalara imza atmus,
onemli sahsiyetleri edebiyat diinyasina tanitmistir. Hocalar1 Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Mehmet Kaplan'in izinden giderek eser merkezli inceleme
teknigini kullanan Orhan Okay bu noktada 6nemli isimlerden biri olmustur
(Paksoy, 2017: 121). “Prof. Dr. Orhan Okay’in, bir edebiyat arastirmacisi olarak,
hayatlarini ve eserlerini incelemek icin blyiik emek verdigi bes miihim
edebiyatc1 vardir: Besir Fuad, Ahmet Mithat, Mehmed Akif, Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Necip Fazil Kisakiirek” (Karatas, 2017: 56). Bu isimler arasinda
ozellikle Besir Fuat 6nemli bir yer tutmaktadir. Zira Besir Fuat, Orhan Okay’in
diinya goriisiine taban tabana zit bir isimdir (Paksoy, 2017: 111). “Orhan Okay
hocanin ikinci ¢alismasi Ahmet Midhat Efendi {lizerinedir. Batililasmanin
etkisinin ¢ok yogun oldugu ve hayatin her alaninda yansimalarinin gorildigi
bir devrin insani olarak Ahmet Midhat'in problemi gesitli yonleriyle ele almasi
bu konuya yonelmede belirgin etkendir.” (Térenek, 2017: 30) Bununla birlikte
Necip Fazil'm isminin tiniversitelerde duyulmasi Orhan Okay sayesinde
olmustur. Turan Karatas bu konuda soéyle demektedir: “Necip Fazil'in
eserlerinin 6zellikle siirinin liniversitelerde okutulmasi, incelenmesi, arastirma
konusu yapilmasi, bir bakima “resmi kanon”a dahil edilmesi bahsine tekrar
donecek olursak, tereddiitsiiz sunu soyleyebiliriz; bu hususta en biiylik pay
Orhan Okay’indir” (Karatas, 2017: 60). Okay’in 6nemli bir eseri de Tanpinar ile
ilgilidir. “Okay’in, gipta ve hayranlikla karisik bir yakinlik kurdugu bu hocasi ile
ilgili yapmis oldugu en kapsamli ¢alisma, son eseri olan Bir Hilya Adaminin
Romani: Ahmet Hamdi Tanpinar adini tasimaktadir.” (Giindiiz, 2017: 65)
Gilindiiz, Okay’'in deneme iislubunu Ahmet Hamdi Tanpinar’dan aldigini
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diisiinmektedir (Giindiiz, 2017: 73-74) Bu c¢alismalarinin yani sira Orhan
Okay’'in 6nemli birka¢ calismasini da soyle siralayabiliriz: San’at ve Hayat
(1956), Abdiilhak Hdmid’in Romantizmi (1971), Sanat ve Edebiyat Yazilari
(1990), Edebiyat ve Kiiltiir Diinyamizdan / Makaleler, Denemeler, Sohbetler
(1991), Konusmalar (1998), Poetika Dersleri (2004), Batililasma Devri Tiirk
Edebiyati / Fikirler, Tiirler, Topluluklar, Temalar (2005), Edebiyat ve Edebi Eser
Uzerine (2011). Bu bilimsel eserlerinin yani sira Orhan Okay’in farkl tiirlerde
calismalari da mevcuttur. (Alyilmaz, 2018: 69) Orhan Okay bu ¢alismalari ile
adeta Yeni Tiirk Edebiyati alaninda ¢ig1r agmis bir isimdir.

Orhan Okay sadece Yeni Edebiyat alaninda kendisini gelistirmemistir.
Arastirmacilar onun ayni zamanda Kklasik Tiirk edebiyatina da hakim
oldugunun altini1 ¢cizmektedir. Metin Akkus bu konuyu soyle ifade etmektedir.
“Hoca’nin klasik Tiirk edebiyati alaniyla ilgili birikimlerinin, bu alanda uzman
birgok kisiden daha fazla oldugunu soylesek, abartmis olmayiz” (Akkus, 2017:
90). Tacettin Simsek de ayn1 noktaya dikkatleri ¢cekerek “Hocasi Tanpinar’la
kultirel kan bagini vurgularken sahih bir Orhan Okay portresi cizebilmek icin,
onun eski ve yeni Tiirk edebiyatlarina derinlemesine vukufu ile Tirk
musikisine dair ince zevkini de mutlaka kaydetmek gerekir” (Simsek, 2017: 99)
demektedir.

Orhan Okay’'in Sanat, Edebiyat ve Siir Hakkindaki Goriisleri

Orhan Okay hayatini okumaya ve yazmaya adamis yazdiklariyla sonraki
nesiller 6nemli eserler birakmis bir arastirmaci ve akademisyendir. Hocanin
pek cok alanda oldugu gibi sanat ve edebiyat lizerine de kiymetli gortsleri
vardir. Orhan Okay sanati ve edebiyati degerlendirirken oncelikle insanin
benliginde bulunan dort kavrama deginmistir:

“Davranislarimiz dért mithim ve esash gayeye yonelmistir. Menfaat, gergek,
iyilik ve giizellik. Hi¢cbir insanin ne menfaatlerinden vazge¢mesi, ne de gergek,
iyilik ve giizellik duygularina ilgisiz kalmas1 miimkiin degildir. Ciinkii bunlarin
hepsi, biitiin hareketlerimizin, davramslarimizin, yaratihistan gelen ve
vazge¢memize imkan olmayan kaynagin teskil ederler. Ciinkii bunlar, aym
zamanda biyolojik ve psikolojik yapimizin temelinde bulunurlar.
Menfaatlerimiz, biyolojik hayatimizin devami igin gereklidir. Gercegi aramak
bilgi hayatimizin, iyilik etmek irade hayatimizin, giizellik ise duygu hayatimizin
tezahtiriidiir. Bu son ii¢ kavram, ruhi yasayisimizin esasini meydana getirir”
(Okay, 2015: 14).

Okay’a gore bu dort “mithim” unsur insanin giindelik hayatta
davranislarini sekillendirir. insanoglu bu dért kavram iizerinden hareket eder
ve davranislarini bunlara goére diizenler. Okay bu dort kavramin insan
hayatindaki 6nemine sdyle deginir:

“Maddi varligimizin devami gayesiyle menfaatlerimizi kollamak durumundayiz.
Bu kollayis hakikatte ben’in korunmasidir. Ancak, yaradilis itibariyle toplum
halinde yasayacak olan insanin baska ben’leri de kollamasi, bir diisiinceye gore
kendi ben’inin menfaati geregidir; bir diisiinceye gore de ruh yapisindaki fazilet
unsurunun itmesiyledir. Her ne sebeple olursa olsun bu davranisi, kendi ben’ine
karsi olan davranisindan farkhdir. Eskiden digerkamhk dedigimiz bu iyilik
duygusunu toplum, egitim yoluyla degistirir. Davranislarimizin tglinciisi
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tecessiis duygusundan dogar. Bu, hakikati 6grenme ve hakikate ulasma zevkidir.
Duyu organlarimizla baslar, idrak siizgecinden gecerek muhakeme ve hafiza gibi
zihni kabiliyetlerle gelisir. Nihayet dordiincii davranisimiz, giizele ve miicerret
glizellige olan meylimizdir” (Okay, 2015: 14).

“Menfaat, gercek, iyilik ve giizellik” kavramlar1 her insanda bulunan
hasletlerdir. Ancak bu 6zellikler her insanda ayni oranda bulunmamaktadir.
Bazi insanlarda iyilik duygusu gelismisken bazi insanlarda ise menfaat duygusu
gelismistir. Bununla birlikte bazi insanlarda menfaat ve iyilikten 6nce gercek ve
gercege ulasma duygusu, bazilarinda ise giizellik duygusu gelismistir. Okay’a
gore ilim adamlarinda gercek duygusu gelismistir. Bundan dolay1 onlar i¢in asil
onemli olan husus mutlak gercegin pesinden kosmaktir. Oyle ki bu insanlar i¢in
mutlak gercegin iyi veya kotii olmasinin bir 6nemi yoktur. Gergegin insanlik i¢in
faydal veya faydasiz olmasi hatta birilerine zarar verecek olmasi bile bu tiir
insanlar i¢in 6nemli degildir (Okay, 2015: 15). Bu gruba giren insanlarin hayata
ve insana bakisi da farklidir. Hayatin her alaninda nesnel veriler bu insanlar i¢in
onemli bir onceliktir. Duygular ile degil diisiinceleri ile hareket etmeleri en
temel 6zellikleri olarak gosterilebilir.

Birtakim insanlarda ise diger duygulardan ziyade iyilik duygusu
gelismistir. Bu tir insanlar digerlerini kendilerinden daha ¢ok diistiniirler.
Insanlik icin faydali olacak biiyiik fikirler bu tiir insanlardan dogar. Sevdikleri
ve vatan icin kendilerini feda eden insanlar bu gruba girer (Okay, 2015: 15). Bu
gruba giren insanlar menfaatleri ile hareket eden insanlarin tam tersidir. Biitiin
hayatlarini iyilik icin harcamaktan geri durmazlar.

Ugiincii grubu giizellik duygusu 6n planda olanlar olusturur. Bu gruba
giren insanlar sanatkarlar olup, hakikat ve menfaati énemsemezler (Okay,
2015:15). Bu grupta yer alan insanlar da genellikle gercekten ziyade giizelin
pesinde kosarlar. Bu bakimdan bilim adamlari ile bir nebze zit karakterlere
sahiptirler. Toplumda bu tiir insanlar fark yaratmaktadir. Bazen ¢ok aykiri
fikirlerle toplumun karsisina cikabilmektedirler. Okay’a gore sanatkarlar,
dlimler ve velilerden olusan bu {i¢ gruba toplumda az rastlanmaktadir. Bunun
disinda kalanlar ise genellikle kendi menfaatlerini diisiinen ve toplumun ahlak
kurallari disina ¢ikmayan insanlardir (Okay, 2015: 15). Bu gruba giren insanlar
oncelikle kendi menfaatlerini diisiinseler bile diger insanlarin haklarina da
saygl duymaktan geri kalmazlar. Okay’a gore genellikle iyilik, gercek ve giizellik
duygusu menfaat duygusuna Kkarisir. Yani bunlar bir insanda tek basina
bulunmaz, bu duygular ayni anda insanda yer alir (Okay, 2015: 15). Toplumun
biiyiik ¢cogunlugu boyledir. Yani bir insan hem menfaatini diisiiniirken hem de
karsisindaki insanin da zarar goriip gormeyecegini hesap eder. Ote yandan
menfaatlerimiz icin yaptigimiz islerde bile cogu zaman estetik duygusu veya
merak duygusu bizleri yénlendirmektedir. Iste insanoglunun bu estetik
duygusu ile hareket etmesi giizel sanatlar1 dogurmustur.

Orhan Okay da diger arastirmacilar gibi sanati siiflandirarak ise
baslamistir: Giizel sanatlar plastik ve fonetik olmak iizere iki sinifa ayrilir.
Plastik sanatlar; mimari, heykel ve resim; fonetik sanatlar ise mizik ve
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edebiyattan olusur. Plastik sanatlardan 6zellikle mimaride fayda 6n planda iken
resimde giizellik endisesi 6n plana cikar. Fonetik sanatlardan da edebiyat dil
disinda herhangi bir malzemeye ihtiyac duymadigindan faydaya ihtiyac
duymamaktadir (Okay, 2015: 16-17). Okay sanat1 bu sekilde siniflandirdiktan
sonra sanat nedir sorusuna cevap aramistir. Okay’in sanat icin Onerdigi
tanimlar ve agiklamalar soyledir:

“Zihindeki bir tasavvuru ortaya koymak i¢in gosterilen bir maharettir.
Sanat, insanin tabiata inzimamidir, katilmasidir.

Sanat, tabiatin taklididir.

Sanat, maddeye giren ve onu kendi sekline sokan fikirdir.

Sanat, bir kanisiklifa nizam vermektir.

Sanat, duygu, zeka ve irade ile hayata mana veren ve bu mananin
idrakiyle zevki meydana getiren bir aksiyondur.

Sanat, bir oyundur.
Sanat, ideal ve kusursuz giizelligin aranmasidir.
Sanat, beserl mefki{irenin uykusu ve yar1 6lgiin bir halidir.

Sanat, dinleyen ve gorende estetik bir zevk ve heyecan yaratan,
gercekligi sembolik olarak ifade eden eser ve hareketlerdir.

Sanat, heyecan ve ihtiraslarin yasanmasidir.

Sanat, insan ruhunun serbestce, yani muayyen kaidelere tabi
olmaksizin giizeli arayan hareketidir.

Sanat, kisinin karsi cinse kendini begendirme hareketidir” (Okay,
2015:18).

Okay icin sanatin ne oldugu 6nemli oldugu kadar sanatin ne olmadig1 da
onemlidir. Ona gore sanatin ne olmadigini tam olarak ortaya koymadan gercek

bir sanat tamimi yapilamayacaktir. Bu nedenle sanatin ne olmadig1 sorusu
tizerine de kafa yormus ve su degerlendirmeleri yapmistir:

“Sanat, muhayyile icin bir fantezi degildir.
Sanat, vehimler sistemi degildir.

Sanat dis diinyadan ve tabiattan duyumlar1 alabilme ve bunlarin
arasinda herhangi bir secim yapabilme kabiliyeti degildir.

Sanat, kader halinde karsimiza ¢ikan bir realite degildir.

Sanat, hastalik degildir.

Sanat, ezelden mevcut ve sadece sanatkar tarafindan erisilecek bir
temasa alemi degildir.

Sanat, ruhun kendi halindeki akislarina striklenmek, coskun
hassasiyetleri bosaltmak degildir” (Okay, 2015: 19).
Orhan Okay sanatin ne olmadigini siraladiktan sonra “Goriiliiyor ki bu

caprasik ve karmasik climlelerden, sanatin efradini cami, agyarint mdni bir
tarifini cikarmak miimkiin olmayacak” (Okay, 2015: 19) sonucunu ¢ikarmistir.
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Yani Okay’a gore sanatin ne oldugunu veya ne olmadigini tamamen bilmek bile
gercek ve tatmin edici bir sanat tanimi i¢in yetersizdir. Bu yoniiyle bize aslinda
herkes tarafindan kabul edilen ve kullanilan bir sanat tanimi olabilir mi
sorusunu diisiindiirmektedir. Bunu bildigi halde kendisi su tanimi 6nermistir:
“Bir duygu veya bir diisiincenin maddi bir malzemeden veya sesten veya s6zden
faydalanmak suretiyle heyecan ve hayranlik uyandiracak sekilde ifadesi” (Okay,
2015: 20). Okay’'in dnerdigi bu tanim mevcut tanimlardan ¢ok da farkli veya
olagan disi olmamakla birlikte sanat tizerine yapilmis giizel bir tanimlamadir.

Orhan Okay sanati tanimladiktan sonra edebiyat ve diger sanat dallar1
arasinda bir mukayese yapmaktadir. Okay’a gore edebiyat diger sanat
dallarindan daha istiindiir. Bunun gerekcesini “Edebiyat, eserini seyircisi ile
dogrudan dogruya temas ettirebilen tek sanattir” (Okay, 2015: 20) ciimlesi ile
aciklar. Edebi eserin seyircisi ile dogrudan dogruya temas kurabilmesi bu
acidan ¢cok 6nemlidir. Okay’a gére mimari bir eserin ikinci kez yapilmasi giictiir.
Bir kez yapilan ve tasinmasi miimkiin olmayan mimar{ eser bu yoniiyle pek cok
hayrani tarafindan goriilmekten mahrum kalacaktir. Kaldi ki bu mimar{ eserin
basmma bir sey geldiginde onu restore etmek de orijinali ile aym1 hazzi
vermeyecektir. Maket veya fotograf ile seyircisine ulastiginda da aymi sorun
ortaya cikacaktir. Bu noktada heykel sanatinin da durumu mimari sanatindan
cok farkli degildir. Heykelin bir mimari esere gore tasinmasi daha kolay olsa
bile bunda da belli bir giicliik vardir. Bu da eseri sevenlerinin gérmesinden
mahrum birakacak bir husustur. Resim sanati i¢cin durum biraz farklidir.
Glinimiiz teknigi ile bir resim eserinin neredeyse aynisi yapilip
cogaltilabilmektedir. Ancak bu da gercek bir sanatsever i¢in orijinalinin verdigi
hazz1 veremeyecektir. Bu bakimdan resim sanati da tipki mimari ve heykel
sanatlar1 gibi izleyicisine ulasmada 6nemli engellerle karsi karsiyadir. Mizik
eserine gelindiginde ise miizik eserinin bir bestecisi ve bir icracisi sz
konusudur. Bir¢ok insan icin o eseri bestekdrindan birinci elden dinlemek
giictlir. Bu noktada dinleyici ancak eseri bir icracidan yani onu yorumlayan
baska bir kisiden dinlemek durumunda kalir. Cogu zaman da bu yorumcunun
plak kaydi veya baska bir teknolojik cihazdan yapilan kaydi ile yetinilmek
zorunda kalinir. Bu noktada da eserin orijinalligi bozulmus olur. Ancak edebiyat
eseri icin durum boyle degildir. Bir kez sanatkar eserini ortaya koyduktan sonra
onu yazlile cogaltmak miimkiindiir. Bu oldukca basit ve maliyeti diisiik bir istir.
Bununla birlikte yaziya gecirilen bu eser de orijinali ile birebir aynidir. Yani
okuyucu eserin orijinali ile karsi karsiyadir. Yazinin icadindan 6nce ortaya
konulan edebi eserler dahi ezberlenmek suretiyle pek cok kisiye orijinal hali ile
ulasmistir. Bu noktada ortaya ¢ikan tek sorun dil meselesidir. Her eser kendi
ulusunun dili ile yazilmistir. Bu bakimdan eserin diger dili kullanan okurlar1i¢in
cevrilmesi gerekmektedir. Eserin bir baska dile ¢evrilmesi hususu da eserin
orijinalligi lizerinde soru isaretleri yaratmaktadir. Ancak bu nokta da bile
edebiyat eserinin sanatseverlerle orijinal hali ile bulusmasi diger sanat eserleri
icin daha kolay ve daha az maliyetlidir. (Okay, 2015: 20-22) Bu gerekcelere
bakildiginda gercekten de edebi eserin okuyucu ile bulusmasi diger sanat
eserlerinin sanatseverlerle bulusmasindan daha kolay oldugu gértilmekte bu
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acidan Okay’in tespitlerinin yerinde ve makul oldugu anlasilmaktadir. Kaldi ki
edebiyatin toplum tlizerindeki etkisi ve Kkitleleri harekete gecirme giicii de goz
online alindiginda edebiyatin diger sanat dallarindan bir adim daha 6nde
oldugu gercegini ortaya cikarmaktadir.

Okay’a gore edebiyatin yukarida anilan bu giicii kullandig1 malzemeden
gelir. Edebiyatin malzemesi dildir. Dil, zaman i¢inde gelisen, zenginlesen bir
yapidir. Oysa mimarinin, heykelin ve resmin malzemesi ¢aglar boyunca ayni
kalmistir. Tas, camur, har¢ veya boya mimari, heykel ve resim icin her cagda
degismeyen malzemeler iken, dil cagdan caga degisen, yeni sozciiklerle gelisen
sozciiklerin kazandig1 yeni anlamlarla zenginlesen bir malzemedir. Mizik i¢cin
kullanilan sesler de de bir sinirlilik vardir. Bu bakimdan edebiyat diger sanat
dallarina gore daha avantajlidir (Okay, 2015: 23).

Edebiyatin giiciinii gormek icin diger sanat dallarina daha yakindan
bakmak gerekir. Ornegin mimaride sanatgi elindeki malzemeye tam olarak
hakim degildir ve ona istedigi gibi hiikmedememektedir. Mimar; tasa, agaca
veya camura ancak bir dereceye kadar hakim olabilir. Bununla birlikte mimarin
birinci amaci fayda saglamaktir. Oncelikle yapacag eserin barinma veya baska
bir ihtiyac1 karsilamasi gerekecektir. Hal boyle olunca estetik duygusu mimar
icin ikinci plana dismektedir. Bu da sanat¢inin esere hissettigi duyguyu tam
olarak verememesine neden olur. Heykel sanatinda sanat¢inin malzemeye
hakimiyeti mimariden fazladir. Hatta onda fayda duygusu da arka planda
kalmistir. Bununla birlikte heykelde de bir eksiklik vardir. O da ruhtur. Okay’a
gore heykelde eksik kalan ruh resimde kismen vardir; ancak asil ruh
miiziktedir. Okay sanat eserine bu ruhun ancak s6z ile verilebilecegini diisliniir
(Okay, 2015: 24-28). Okay'in biitiin bu degerlendirmeleri edebiyati;; mimari,
heykel, resim ve miizikten istiin oldugunu gostermeye yoneliktir. Edebiyat
mimari ve heykelin eksik kaldig1 malzemeye olan hakimiyet noktasinda daha
ondedir. Malzemesi dil oldugu icin sanat¢1 kendini istedigi gibi ifade etmektedir.
Duygu ve diisiincelerini daha genis ve daha rahat okuyucusuna aktarmaktadir.
Ote yandan diger sanatlardaki ruh eksikligi de yine soz sayesinde edebiyatta
giderilmistir. Bu bakimdan edebiyatin diger sanatlara {istiinliigii yine karsimiza
cikmaktadir. Okay da bu konu ile ilgili olarak su degerlendirmeyi yapmaktadir:

“Sanat eserlerinin herhangi bir sanat tarihgisi, miizikolog tarafindan yorumu,
ilmi verilere dayanir; yani az ¢ok objektif bir karakter tasir. Halbuki bir sezgi
vakiasi olan sanat eserini yorumlamak icin yine sezgiden hareket etmek
lazimdir. Bir sanat eserinin yorumu, onun derinligine niifuz; ancak o sanat
eserine veya sanatkarin yaratictc muhayyilesine yaklasmak, onunla ayniyet
kazanmak (einfiihlung), adetd bir ¢esit mistisizm yoluyla, onunla bir olmak
suretiyle miimkiin olur. Bu gesit bir yorumun en ideal aleti sozdiir, sanati
edebiyattir.” (Okay, 2015: 29)

Okay’a gore s6z olmadan sanatkarin sanat eserine tam anlamiyla niifuz
etmesi miimkiin degildir. Sanat eserine tam anlamiyla niifuz edemeyen
sanat¢inin da tiim duygularini sanatseverlere gecirmesi diistiniilemez.

Edebiyatin diger sanatlardan iistiin oldugu yonleri kadar kendi icinde
bazi zaaflar1 da mevcuttur. Orhan Okay’a gore edebiyati diger sanatlardan iistiin

hI®»Ald - bukmer - =4

HIKMET - AKADEMiK EDEBIYAT DERGiSi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]
PROF. DR. M. ORHAN OKAY OZEL SAYISI
YIL 6, ARALIK 2020
ISSN: 2458 - 8636



®  MAHIR KARACAR - M. ORHAN OKAY'IN SANAT, EDEBIYAT VE §iiR HAKKINDAKI GORUSLER| UZERINE BiR INCELEME 304

kilan dil malzemesi ayn1 zamanda edebiyatin zaafin1 da olusturur. Ciinkii bir
kisinin kullandig1 bir kelime herkeste ayni ¢agrisimi yapmayabilir. Okay bu
goriisiinii soyle dile getirir:
“Halbuki dilde her kelime; zeka ve diger zihni kabiliyetler, cografya, aile ¢evresi,
mektep, sosyal cevre, sayisiz haberlesme vasitalar1 sebebiyle fertlerde farklh
imajlar teskil eder. Hatta ayni fert lizerinde; ¢esitli yaslar, giiniin degisik saatleri,
atmosfer gibi daha bir y1g1n sartin, kavramlarin degerlenmesinde rol oynayan
faktorler oldugu muhakkaktir. Boylece dil, psiko-lengiiistik ve sosyo-lengiiistik
bir vakia olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu vasiflariyla dilin sanatkarla okuyucu

arasinda tam bir komiinikasyon saglamasi ne dereceye kadar miimkiin olabilir”
(Okay, 2015: 31-32).

Okay bu tespiti yaptiktan sonra Ahmet Hasim'in siirde vuzuhun gerekli
oldugunu iddia edenlere verdigi cevabi hatirlatarak herkesin farkli zeka
yapilarina sahip oldugunu ve bundan dolay1 herkesin siirden farkli bir sey
anlayacagini sOylemesini bu soylediklerine delil olarak gosterir (Okay, 2015:
32). Bilindigi iizere Ahmet Hasim Piydle kitabinin 6n s6ziinde “Siir Hakkinda
Bazi Miilahazalar” adli yazisinda siir hakkindaki goriislerini ifade etmektedir.
Siirde mana ve vuzuh konularina deginen Hasim siirin herkes tarafindan ayni
sekilde anlasilamayacagin1 savunmaktadir. Okay, Hasim’e atif yaparak onunla
ayni goriiste oldugunu bir bakima bize gostermistir.

Okay’a gore edebiyatin bir diger zaafi da yazar veya sair ile okuyucu
arasindaki duygusal bagin kurulup kurulamamasidir. Orhan Veli'nin
“Anlatamiyorum” siirindeki “duyar misimiz” ve “Dokunabilir misiniz”
kelimelerinden hareketle sanatkdrin kendi benini yani ruh diinyasini
okuyucuya ulastirmak icin ¢aba sarf ettigini ancak bunun ne dereceye kadar
basarildigimin sanatkar tarafindan bile siiphe ile karsilandigini ifade eder. iste
yazar ile okuyucu arasindaki bu intikal edebiyatin diger zaafi olmaktadir.
Okay’a gore bunun da kaynaginda dil malzemesi yatmaktadir. (Okay, 2015: 33-
34) Okay bu konuyu Cocteau’dan yaptig1 “Halk bir sairi, ancak yanlis anladigi
icin sever” (Cocteau’dan aktaran: Okay, 2015: 34) alintis1 ile noktalar.
Gergekten de Okay’'in da belirttigi gibi bir¢ok sair veya yazar anlasilmamaktan
veya yanlis anlasilmaktan sikdyet etmektedir. Bazen de sanatcilar
elestirmenlerin eserleri iizerine yaptigi degerlendirmeleri okudugunda ben
eserimde bunu kastetmemistim diyerek buna itiraz etmektedir. Bu 6rneklerden
hareketle denilebilir ki sanatcilarin kendini tam olarak ifade etmesi veya
okurun sanatclyr tam anlamiyla anlamasi gugtiir. Bu yoniiyle de Okay’in bu
konuda yaptig1 tespitler yerinde goriinmektedir.

Okay’a gore edebiyatin {gilincii zaafi “ifadenin i¢ dinyamiza
yetisememesi”dir. Her dilin kendine gore bir kelime dagarcigi vardir. Ortalama
40-50 bin kelimeden olusan bir dilin mecaz anlamalarla birlikte kelime sayisi
ikiye lice katlanir. Buna bir de edebiyatcilarin kendilerine has kullandigi
semboller de eklenince bu sozciik sayisi on katina kadar ¢ikmaktadir. Dilin
biitiin bu zenginligine ragmen sanatkarlarin bazen hissettiklerinin tamamini
ifade edemedigini goriiriiz. Bunun temel nedeni insanin her an icin farkh
duygular yasamasi, ruh halinde siirekli degismeler goriilmesidir. Dil bazen
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insan ruhundaki bu hizli degisime yetisememektedir. Bu noktada sanatkar
ancak hissettiklerinin bir kismini ifade edebilir. Okay bu duruma Orhan Veli’'nin
“Anlatamiyorum” siirinde gecen “Bilmezdim sarkilarin bu kadar
giizel,/Kelimelerin kifayetsiz oldugunu/Bu derde diismeden 6nce” misralarini
ornek gostermektedir (Okay, 2015: 35-37). Bu misralardan da anlasilacagi
tizere dil ne kadar zengin olursa olsun bazen sanatgilar icin yetersiz
kalmaktadir. Kald1 ki insanoglu hizli yagsamakta ruh hali her an degismektedir.
Bu noktada soziin “kifayetsiz oldugunu” iddia etmek pek de yanlis olmayacaktir.

Orhan Okay bu zaaflari siraladiktan sonra bu durumun giizel sanatlarin
diger dallan ile mukayese i¢cin yapmadigini soyle ifade etmektedir: “Buraya
kadar ortaya koydugumuz sebeplerin, diger giizel sanatlarin malzemesi ile
mukayese suretinde degil, sadece kendi icinde, sanatkdrin ruh diinyasini
ifadede giicliik arzettigi unutulmamalidir. Yoksa, biitiin bunlarla beraber dil,
yenisi bulunana kadar, edebiyatin malzemesi olmak vasfini koruyacak ve baska
aleti olmayan edebiyat¢l onu kullanmaya devam edecektir” (Okay, 2015: 37).
Yani Orhan Okay her ne kadar da edebiyatin zaaflarinin farkinda olsa da ve
bunun dil malzemesinden kaynaklandigini diisiinse de bunlari biiyiik bir kusur
olarak gormemektedir. Netice itibari ile diinya {izerinde kusursuz hicbir sey
yoktur. Edebiyatin bu kadar kusura sahip olmasi onun biiyiikliigiinden ve
degerinden bir sey eksiltmeyecektir. Dolayisiyla edebiyat diger sanat dallari
arasinda onci roliinii koruyacaktir.

Orhan Okay sanat ve edebiyat lizerine diisiincelerini aktardiktan sonra
edebl bir tiir olan siir Uizerinde durur. Oncelikle poetika so6zciligiinii ele alan
Okay, poetikanin siirle ilgili meselelerle ugrastigini ifade eder (Okay, 2015: 38).
Bu meselelerin neler oldugunu ise sdyle aciklar:

“Siirin tarifinden baslayarak, siirin sekli, yani, vezni, kafiyesi, misralara ve

kafiyelere gore tertip edilmis nazim sekilleri, bu sekillerin siir icin degeri veya

degersizligi, siirde ahenk, armoni, alliterasyon, asonans ve ritim bahisleri, siirin

dili, misra veya siir climlesinin olusu, siirini kendisine mahsus sentaksi,

muhtevasi yani konu, mana, imajlar/mazmunlar sistemi, siir sanatlar1 (edebi

sanatlar), temalar vs. siirin ferdi veya sosyal karakteri ve biitlin bunlardan sonra,
bunlarla beraber veya bunlarin biri veya birkag¢i veya belki de hi¢biri olmaksizin

siirin olup olmayacagl. Yani kisaca siirin giizel'i yakalayabilme giicii” (Okay,

2015: 38).

Bu satirlardan da anlasilacag iizere Okay poetika bashg altina siirle
ilgili her seyi almaktadir. Okay, diinya edebiyatinda Aristo’'nun ilk poetika
kitabini yazdigini belirterek onu takip eden Batili isimlerin poetika yazma
gelenegini devam ettirdigini belirtir. Bizde ise klasik edebiyatta aruz risaleleri
ve divanlarin dibacelerinde yer alan sairlerin siir anlayislar1 6nemli olsa da
bunlara miistakil bir poetika demek zor olur, der. Okay, Tanzimat yillarinda
ozellikle 1880’lerden sonra siir izerine yazilan yazilarin, yapilan tartismalarin
arttigin1 Servet-i Fiinin ve Milli Edebiyat dénemlerinde kitap ve makaleler
halinde poetikalar ortaya ¢iktigini ifade eder. Cumhuriyet déneminin ise bu
konuda daha zengin bir kaynag: bize sundugunu séyler (Okay, 2015: 38-39).
Gorildiigu gibi Okay, poetika yazilarinin ve kitaplarinin diinya edebiyatinda ve
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bizim edebiyatimizda ortaya ¢ikisini kronolojik olarak ortaya koymakta ve bu
konuda bize bilgi vermektedir. Poetikanin 6nemi yukarida da tizerinde
duruldugu gibi siir hakkindaki biitiin meseleler lizerine sz sdylemesidir.
Sanatgilarin kendi poetikalarini yani siir anlayislarini yazmalar1 bir bakima
bizim siir sanatimizin ve siir bilgisinin gelismesi anlamina gelmektedir. Bu
bakimdan edebiyatimizin poetika agisindan zengin bir birikime sahip oldugu
soylenebilir.

Okay’a gore bu zengin kaynaklara ragmen ortaya ¢ikan poetikalar siir
sanati lzerindeki biitiin meseleleri halledebilmis degildir. Okay bu konu
hakkinda soyle bir degerlendirme yapmaktadir: “Poetika da, estetigin diger
bahislerinde oldugu gibi, ne degismez bir siir tarifi lizerinde mutabakata
varmis, ne de siiri siir yapan unsurlar: eksiksiz ortaya ¢ikarabilmigstir. Hatta
giizel siir iizerinde de anlagsmanin kolay oldugunu sdylemek miimkin degildir.
O zaman poetikalar bize, siirin basta soyledigimiz cesitli meseleleri tizerinde
diisiinme imkani verir ve bu konularda diisiinen sair ve tenkitgilerin goriislerini
aksettirir demek daha dogrudur” (Okay, 2015: 39). Okay’in bu tespitleri soyle
okunmalidir. Bir ulusta ne kadar ¢ok poetika yazilirsa yazilsin siiri tam
anlamiyla tarif etmek ona bir sinir ¢izmek kolay degildir. Bu poetikalar ancak
siir hakkinda baz bilgi eksikliklerini giderecek tiirdendir.

Orhan Okay, Tiirk siirinin Divan Edebiyatindan giiniimtze kadar pek
cok degisimler gecirdigini ifade etmektedir. Okay’a gore siirimizdeki en ¢arpici
degisim Garip Hareketi’dir. Vezin, kafiye ve edebi sanatlarin siirden atilmasi bu
degismeyi carpici kilan temel nedendir. Orhan Veli'nin bu tutumuna karsilik
diinya edebiyatinin en ilkel ve en miikemmel siir 6rneklerinde vezin ve kafiyeye
rastlamak miimkiindiir. Bu durum Orhan Veli'yi bile bir orta yol bulmaya sevk
etmistir. Veli, vezinli ve kafiyeli siir olabilecegini de sonradan kabul etmek
durumunda kalmistir (Okay, 2015: 40). Gorildiga gibi Orhan Okay, bu
diisiinceleri ile Orhan Veli'nin siirden vezin ve kafiyeyi atmasini dogru
bulmamaktadir. Zaten Okay’a gore Orhan Veli bile zamanla bu goriisiinden
vazgecmis ve bir orta yol bulma arayisina girmistir. Bu durum bile Orhan
Veli'nin yanlis bir poetikaya dayandigini géstermesi bakimindan yeterlidir. Bu
noktadan hareketle Orhan Okay siir i¢in su 6nemli tespiti yapmistir:

“Aslinda siir icin vezin ve kafiyenin gerekliligi, biitiin giizel sanatlar icin

kacinilmaz goriinen estetik bir temele dayanmaktadir. Bu temel tekrar’dir.

Mimaride, resimde, heykelde, dekoratif sanatlarda, musikide oldugu gibi,

edebiyatta da bir motifin, bir sesin, bir ifade tarzinin muayyen veya gayri

muayyen araliklarla tekrari, insan lizerinde biiytileyici bir tesir birakir. Zaten

sanat da bir ¢esit biiyli degil midir? Biitiin sanatlar tekrarin bu tesirinden
faydalanirlar” (Okay, 2015: 40-41).

Goriildigi gibi Orhan Okay, vezin ve kafiyeyi siir icin zaruri gérmekle
kalmaz diger giizel sanatlarin da buna benzer bir mekanizmadan faydalandigin
soyler. Okay’in tekrar dedigi bu mekanizma bu sanatlar1 adeta biiylii gibi
etkileyici ve gilicli kilmaktadir. Hal bdyle olunca giizel sanatlarin bu
mekanizmalardan faydalanmamasi diisiiniilememektedir.
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Orhan Okay’in Orhan Veli'ye karsi ciktifi bir nokta da siirde
miizikalitenin atilmak istenmesidir. Okay bu konu hakkinda gortislerini soyle
ifade etmektedir: “Siirde misra, musikideki miizik ciimlesi veya bunun daha
kiiglik pargasi olan éligii karsilig1 olabilir. Kafiye ise, puan-kontrpuan gibidir.
Goriildigi gibi, siirin teknigi ile miiziginki birbirine ¢ok yakindir. Bu sebeple
siirde miizik unsurunun, séyle veya boyle, ihmal edilmesi miimkiin degildir”
(Okay, 2015: 42).

Okay siir icin miizigin liizumunu belirttikten sonra siirde vezin ve nazim
sekillerinin de miizikaliteye yardimci oldugunu belirtir. Biitiin bunlari siir i¢cin
gerekli goren Orhan Okay, Orhan Veli'nin Garip 6n s6zlinde ortaya koydugu
fikirlere deginerek Orhan Veli'nin siire ait hakikatlere ulasabilmemiz i¢in
oncelikle o hakikatleri inkdr etmemiz gerektigini diisiindiigiini ifade eder.
Okay’a gore Orhan Veli, bu hakikatleri inkar ettikten sonra bu hakikatler
lizerinde daha iyi disiiniip bunlar1 yeniden kabul edebilmenin yolunu
acmaktadir. Bundan dolayidir ki Garip’ten sonra vezinli ve kafiyeli siirler
yazmis ve vezin ve kafiye ile de siir yazilabilecegini kabul etmistir (Okay, 2015:
42-43).

Sonug

Orhan Okay, sanat, edebiyat ve siir lizerine kafa yormus bir insandir.
Okay oncelikle sanat1 diger arastirmacilar gibi plastik ve fonetik olmak tizere iki
gruba ayirmistir. Sanatin tanimi iizerinde durmus ve sanatin ne oldugu ve ne
olmadig1 hakkinda fikirler 6ne siirmiistiir. Ortaya koydugu bu fikirlerden sonra
sanatin herkes icin kabul edilen bir taniminin yapilmasinin giic oldugu
kanaatine varmistir. Bununla birlikte kendisi de bir sanat tanimi1 yapmaktan
geri durmamuistir.

Orhan Okay sanati tasnif edip tanimladiktan sonra sanat dallar
hakkinda fikirlerini ileri siirmiistiir. Okay’a gore edebiyat; mimari, heykel,
resim ve miizik sanatlarindan istiindiir. Bunun birinci nedeni edebiyatin
sanatseverlerle bulusmasinin diger sanat dallarina goére daha kolay olmasidir.
Ornegin mimari eser ancak yakininda bulunan kisiler tarafindan gériilmekte
veya ziyaret edilmektedir. Diger sanatseverlerin bu eserin orijinalini
gorebilmesi icin belli bir zahmete ve masrafa girmesi gerekmektedir. Ayni
durum kismen de olsa heykel sanati icin de gecerlidir. Resim sanatinda eserin
kopyalar1 genis cografyalara gonderilebilir. Ancak bu kopya eser orijinalin
verdigi hazz1 veremeyecegi icin sanatseverler onun aslin1 gérmek isteyecektir.
Bu da tipki mimarl ve heykel sanatlarinda oldugu gibi belli gigliikler
yaratacaktir. Miizikte ise bestekar ve yorumcu farkl kisiler oldugundan yine
eserin orijinalitesi bozulacaktir. Kaldi ki araya plak veya baska bir dijital kayit
cihaz1 girdiginden bu da sanatseverlerin eserin orijinal haline ulasmasi 6niinde
bir engel olarak ortaya cikacaktir. Oysa edebi eser bir kere yazildiktan sonra
binlerce baskisi yapilarak okuyucuya rahatlikla ulasmaktadir. Edebiyatin
birinci giicii buradan gelmektedir.
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Okay’a gore mimaril eserde sanat¢i malzemeye tam olarak hakim
degildir ve estetik kaygidan ¢ok fayda amaci giitmektedir. Bu durum heykel icin
kismen béyledir. Ancak onda da s6z olmadigi icin ruh eksiktir. Resim sanatinda
kismen ruh vardir. Ancak asil ruh miiziktedir. Okay’a gore s6z olmadan sanat
eserinde ruhtan bahsetmek miimkiin degildir. Bu bakimdan malzemesi dil olan
yani sozle icra edilen edebiyat diger sanat dallarindan bu yoniiyle listiindir.
Okay’a gore edebiyatin bir diger tistiinliigii de kendini ifade edebilme giiciinden
gelmektedir. Burada da malzeme dil oldugu icin edebiyat diger sanat
dallarindan daha avantajlidir.

Orhan Okay, edebiyatin bu avantajlarini ve iistiinliiklerini siraladiktan
sonra zaaflarini saymaya baslamistir. Edebiyatin giici malzemesinin dil
olmasindan kaynaklanmaktadir. Okay’a gore edebiyatin zaaflar1 da yine
malzemesinin dil olmasindan ileri gelmektedir. Soyle ki, bir sanat¢inin
kullandig1 kelime herkeste ayni ¢agrisimi yapmayabilir. Ote yandan dil ne kadar
zengin olursa olsun sanat¢i tam olarak istediklerini ifade edemeyebilir. S6z
sanatcinin ruh haline yetisemediginden yetersiz kalma durumu s6z konusudur.
Edebiyatin {i¢iincii zaafi ise sanatgi ile okur arasindaki duygu aktarimidir.
Sanatcinin hissettiklerini tam olarak okuyucuya gecirmesi her zaman igin
miimkiin gorinmemektedir. Bu zaaflarin temel nedeni yukarida da belirtildigi
gibi Okay’a gore dil malzemesinden kaynaklanmaktadir. Bu zaaflarina ragmen
Okay’a gore edebiyat diger sanat dallarindan tstiinddir.

Orhan Okay, sanat ve edebiyat lizerine kafa yorduktan sonra siir
hakkindaki gortslerini de paylasmistir. Okay’a gore Tiirk edebiyatinda poetika
lizerine cok sayida yazi ve eser kaleme alinmistir. Bu poetikalar icinde Okay’in
en c¢ok dikkatini ¢eken Garip poetikasi olmustur. Clinkii Orhan Veli Garip
poetikasinda siirden vezin, kafiye ve soz sanatlar1 gibi 6nemli hususlarin
atilmasin teklif etmistir. Okay’a gore vezin ve kafiyeyi siirden atmak yanlistir.
Bununla birlikte miizikalite de siir icin onemlidir ve siirden atilmasi dogru
degildir. Nazim sekilleri de miizikaliteye yardimci oldugu icin bunlari da siirden
dislamak yanhstir. Bu goriisleri ortaya koyan Okay bu noktada Garip
poetikasina karsi cikmaktadir. Ancak Okay’a gore Orhan Veli bile bu
goriislerinden bir stire sonra vazgecmis ve vezin ve kafiyeli siir yazilabilecegini
kabul etmistir. Onun bu durumu kabul etmesi hatta vezin ve kafiye ile siir
yazmasl bu poetikanin yanlis oldugunu géstermesi bakimindan énemlidir.

Sonu¢ olarak Orhan Okay, sanat, edebiyat ve siir iizerine kiymetli
gorisler ortaya koymus ve bu goriisleri ile kendinden sonraki arastirmacilara
bir yol gdstermistir.
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