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ABSTRACT

Historical Process In Site Specific Art: Functional Site Specificity **

The article, which will be given in two sections, deals with site-specific art in the historical process and opens to question
with which approaches it is handled and produced in architecture according to the periods. If the result is tried to be rea-
ched; site-specific art has functionality as an aesthetic element of the pre-modernist architect, while post-Modernism has
a completely critical and destructive approach. Since the subject is very comprehensive and requires a wide literature
study, in this section, the site-specific art is discussed from the first cave paintings to the pre-Modernism, and in the se-
cond part it is evaluated in the historical process from Modernism to the 1950s. It is seen that the art-space collaboration
becomes dysfunctional to reflect critical thinking with Modernism. From the first artifacts, the functional and pragmatic
characteristics of site-specific art change and transform with modernism and turn towards a critical and conceptual di-
mension. In the first chapter discussed in this article, the relationship between space and work in the period from the first
artifacts to Folly architecture, that is before the breaking point of Dada, is re-evaluated in the context of site-specific art.
Site-specific art is produced for a particular space depending on the political, historical, aesthetic / physical nature of
a place, and the addressed space becomes the quality of the work. In other words, the quality of the work creates the
space-object symbiosis, and the object itself no longer means anything. site-specific art is considered within the scope
of this symbiosis. For this reason, in the re-reading of the works of art, examples that establish a direct relationship with
the space and create a meaning in the whole are selected and evaluated. In this context; Folly architecture, the paintings
and sculptures that integrate with the architecture have been re-evaluated site-specific, with examples illustrating that
site-specific installations could be the starting point.
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Giris

Ortam odakli sanat eserleri bir yerin politik, tarihsel,
estetik/fiziki niteligine bagli olarak belli bir mekan igin
iiretilir ve mekan, eserin niteligi haline gelir. Yani ese-
rin niteligi mekan-nesne simbiyozunu' olusturur ve artik
nesne (eser) tek basma bir anlam ifade etmez (Vargiin,
2018, s.1). Burada sanatsal simbiyoz olusturan bir tiiriin
(nesne-eser) anlam bulmasi igin diger tiire (mekan) bagh
oldugu kastedilir. Ornegin Karyadit siitunlardan biri yok
olursa bina ¢oker; mekanla kiiltiirel ya da tarihsel bir ilis-
ki kuran nesne baska bir mekanda yok olur ya da anlam
degisir; dig mekanin riizgarini kullanan bir nesne (eser) i¢
mekanda ses iiretme 6zelliginden mahrum kalir. Burada-
ki rlizgar ve nesne arasindaki simbiyoz sanat iiretimi igin
bir gerekliliktir. Sanatsal nesne riizgara ihtiya¢ duyarken
riizgarin nesneye yasamsal ihtiyaci yoktur. Bu bag ortam

odakli sanat iiretimi i¢in kurulan bir iliskidir.

Ortam odakli eserlerin, tarihin ilk ¢aglarinda duvar re-
simleri ve yerinde heykellerle ortaya ¢iktigi, Misir, Roma
ve Yunan medeniyetlerinde islev ve yarar agisindan etkin
olarak kullanildig1 ve ortam odakliligin ilk modellerini
olusturdugu soOylenebilir. Ancak ortam odakli sanatin
pragmatik ve islevsel 6zelligi Modernizm sonrast do-
nemde degisiklige ugrar; artik mimarinin islevsel bir par-
cast degil elestirel ve kavramsal bir parcasi haline gelir,
ozellikle Modernizm sonras1 donemde elestirel bir yak-
lagimla agresif bir doneme evrilir. Bu ortam odakliligin
yeni, elestirel ve baglamsal iliskiler kurarak degisiklige
ugrayan formlari, mekan algisin1 6nemser, iki boyutlu
ylizeyden, {i¢ boyutlu mekana yayilarak genisler. Ancak
konu genis kapsamli oldugundan bu makalede tarih nce-
si donemden baslayarak ortam odakli sanatin (mekan ve
mimariyle kesistigi noktalarda) 1950’lere kadar ele alinig

bigimleri incelenmistir.
Ortam Odakh Sanatta islevsellik ve Uyum

Ortam odakl1 sanat belli bir yer, ¢evre ya da ortami ifade
eden nesne ve mekan simbiyozunu olusturan uygulama-
lara verilen genel bir terimdir. Ortam odakliligin tarihsel
referans alanlari; ilk topluluklarin tapinma ve ritiiel me-
kanlar1, korunma amach yapilari, zorunlu birlikte yasama
kiiltiiriinii olusturan yasam alanlart; polisler/site ve kent-
ler, Ortagag ve Ronesans kilise ve sapeller, Romantizm
ile biitlinciil sanat anlayisinin gelistigi Bauhaus ekoliiniin

temelini olusturan Gesamtkunstwerk mekanlar sanatla
uyumlu ve iglevselligin 6n plana ¢ikarildigr mekanlardir.
Modernizm ile birlikte mekanin kullanimi islevsellikten
elestirel ifadeye dogru evirilmeye baslar; gelenegin sor-
gulanmaya baglandig1 sergileme mekanlari, Postmoder-

nizmle kurumsal sorgulamaya donisiir.

Ortam odakli sanatin ana temasini olusturan sanat ve
mekan iliskisi ilk toplumlarin ortaya ¢ikigindan giinii-
miize kadar 6nemini hi¢ yitirmemis olmasina karsin, bu
iliskide ortaya ¢ikan anlam, diisiince ve deger yargila-
r1 degismistir. Sanat mekéan iligkisinin ilk ortaya cikist,
yerlesik diizenden Once Lascaux magarasindaki duvar
resimlerinde ya da Gobeklitepe gibi “arkeoloji tarihinin
akisinm degistiren” (Sepici, 2013, s.35) ilk insan yapist
kabul edilen tapmaklarda goriilebilir. MO. 2551 civari
yapilmis Misir piramitleri (Gérsel 1),  MO. 2000, In-
giltere’deki Stonehenge (Gérsel 2) ve M.O. 200’lerde
Peru’daki Nazca gizgileri> (Gorsel 3) diinyanin 6teki ki-
tasindaki bir uygarligin yine tapinma, bereket ve bolluk
icin yapilmis kiiglik taslarla olusturulmus dev figiirleri
Arazi Sanat1 iiretimlerin atasini olusturmaktadir. Misir,
Mezopotamya, Cin, Akdeniz, Helen ve Roma uygarlikla-
11, Islam uygarhig1 ve giiniimiizde kiiresellesmis olan ya-
piya; sanat, mimarlik ve mekan iiggeninden bakildiginda
anlamin ve degisen deger yargilarinin izleri goriiliir. Cok
genel bir saptamayla ilk topluluklarin ortaya ¢ikisindan
Modernizme kadar olan siirecte sanat, mekan ve mimari
iliskisi, birbirini tamamlayan, uyumlu, uzlasmaci bir yap1
gosterir. Sanat mekan iligkisini heykel baglaminda de-
gerlendiren Ozi Huntiirk’e gére “Modernizm dncesinde
Buzul Cagindan Ronesans’a kadar heykel toplumla i¢ ice
yasamis, toplumla ayni dili paylasmistir” (Huntiirk, 2011,
s. 11). Tapmak ve kentleri tamamlayan, ortak uzlasi sag-
layan, imgeler yoluyla insanlara inanglar1 dogrultusunda

hizmet eden sanat, islevsel bir gorev tistlenmistir.

Misir sanatindan etkilenen Yunan sanati Helenistik do-
nemde degisiklige ugramis, mekana entegre edilerek is-
levsel nitelik kazandirilmistir. Bu dénem resim, heykel
(Gorsel 4. Karyadit siitun gibi) ve rolyeflerdeki betim-
lemelerde sanatgilarin dramatik etkileri, uyum ve ince-
likleri daha goriiniir hale gelmistir. Ancak bu yapilarin
ortak ozelligi mekana 6zel yapilmalari, konumu toplum-
sal yap1 ve inanglarina hizmet etmeleridir. Antik Yunan

kentlerinde her kentin koruyucu tanrisi, miti ve inangla-

! Simbiyoz: Ciftyagarlik. Ortak yasam bi¢imleri. Varolusunu 6tekisiz siirdiirememe hali.

*Iki organizmanin birlikte yagamalarina verilen isimdir (Mercan baliklar1 ve siingerler gibi). Ancak bu birlikteligin simbiyoz olarak
adlandirilabilmesi igin iki tarafa da bir fayda saglamasi gerekmektedir.

?Bu gizgileri Robert Morris “Ruhsal Sulama Kanallar1” olarak adlandirmgtir.



11 ve topolojik yapis1 farklilik gostermekte; bu nedenle
her kent i¢in yeni bir tasarim ve anlam ortaya ¢ikmakta
ve buna gore yapilandirilmaktadir. Mesela Delphoi’de-
ki antik tiyatro, yerlesim i¢in 6zel se¢ilmis, o alan igin
olusturulmus, vadiye ve cografyaya uygun tasarlanmus,
kahinlerin bulundugu ve evrenin merkezi kabul edilen,
olduk¢a fazla yabanci ziyaret¢i agirlayan ama gizemli
ve gorkemli bir yiicelikte konumlandirilmigtir. Thierry
De Duve’ye gore bu yap1 “sit”tir ve her yoniiyle ortam
odakli bir tiretimdir ancak tarihsel donem ve Antik Yu-
nan yapi1 ve sanati ile karsilastirildiginda bugiin yapilan
“ortam odakli eserlerin bircogu yeri/cografyay1 gdzden
cikarmaktadir” (2002, s.111). “Mekanla biitiinctil islerin
yapildig1 ve ortam odakli ¢aligmalari ima ettigi ¢agimiz
heykelindeki sit kavrami yok olmus, “yeniden kurma”
girisimine doniismiistiir. Buna gore Delphoi’deki antik ti-
yatro, ya da Apollon ve Marcus Aurelius heykelleri sittir,
ama Nevada ¢o6li® sit degildir. Heykelin kendini mekan-
da yeniden kurma girisiminde yani ortam odakli* sanat
kapsaminda degerlendirilen islerde “Yer (yeryiiziine, top-
raga, kimlige ve kiiltiire bagllik), Uzam (Algisal gerge-
vede varilan kiiltiirel uzlasim) ve Olgii (Her seyin 6lgiisii
olarak insan bedeni) arasindan uyum olmali (en azindan
ikisi arasinda); ama maalesef birisi mutlaka gdzden ¢i-
karilmak zorunda kalir (Duve, 2002, s.111). Her calisma
icin bu bdyle olmasa da bugiin ¢ogu ortam odakli uygu-
lamalarda sadece iki kavram arasinda uyum saglanirken,
bir digerinin baglami gdz ard1 edilebilmektedir.

Figiir 1: Misir Piramitleri, MO. 2551, Misir

Figiir 3: Nazca Cizgileri M.O. 100-700,

Misir sanati, Antik Yunan’a, Antik Yunan Sanati da Av-
rupa ve Bati sanatina temel olusturmus, ama her sanatg1
kendi kiiltiir, inang, bigim ve tislubunu getirmistir. Gomb-
rich’e gore “Misirlilar cogunlukla var oldugunu bildikleri
seyleri, Yunanllar ise gordiikleri seyleri, Ortacag sanat-
cis1 ise hissettigi seyi yapitlarinda anlatmay1 basarmigtir”
(Gombrich, 2006, s.165). Ortagag sanat¢ilarinin amact
inandirmak degil Tanrmin mesajimi iletmektir. Mekanda,
resim, heykel ve mimari tek bir amag i¢in somutlastirilir
ve glizel yaratimlar i¢in “oranti, alegori ve 151k (6zellikle
15181 kullanimi ve yonelimi)” ti¢ 6nemli ilkeyi olusturur.
Mekan, konum, malzeme, yonelim, kiiltiir ve inang yo-
niinden ortam odakli tasarlanmis Gotik bir katedral Cynt-
hia Freeland’a gore “her seyiyle anlamli bir kitap gibidir
(Gorsel 5); bu donem katedrallerine tastan ansiklopedi
denir” (Freeland, 2008, s.51). Bu ansiklopedide; mekan-

*Burada Burning Man Sanat Festivali yapilir
*in-situ: le site, lespace, lechelle / site, space, scale
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da kullanilan renkli vitray ile giil pencerelerden gelen 151k
cennet tasviri i¢in, geometrik diizen hakim planda hag
bigimli yerlestirme insan bedeninin somutlagsmasi igin,
giristeki labirent diinya ve cennet arasindaki zorlu yolu
temsil etmek icin, yapinin yukari dogru uzanan stalaktikli
kuleleri (Tunali, 2009, s.42) tanriya ulagsmak i¢in kullani-
lir. Yani sanatsal kaygilarla yapilan mekan miidahaleleri
bu dénem i¢in inancin disavurumu olarak pragmatiktir.
Kiliseler Dogu-Bati aksinda konumlandirilir. Bu ortam
odakli yerlestirmelerde daha biiyiik bir biitiine gonderme
yapar, Isigin gelisinden farkindali§in artmasi beklenir.
Fra Angelico manastirindaki (Gorsel 6) duvar resmi ise
hem mimarinin bir pargasi olarak hem mekanin kimligi
acisindan (konu-kutsallik-miijde-kadina yonelik-manas-
tir), hem konum ve lokasyon agisindan hem de bigim ve
yontem agisindan ortam odakli sanatin en klasik 6rnek-
leri arasinda degerlendirilebilir. Ressamin yaptigi iki bo-
yutlu siitunla, gergekte var olan siitun incelikli ve zeki bir

¢Oziim ile gercek mekana entegre edilmistir.

Figiir 5: Chartres Katedrali, 1220,
Romanesk Mimari, Paris

Figiir 6: Fra Angelico, Floransa , 1438-47,
Miijdeleme Fresk, 230 x 321cm San Marco Manastirt

Ronesans, Klasik resim ve heykelin altin ¢agini olustu-
rurken, mimaride insan dogay1 yeni bir gerceklik olarak
yeniden kesfeder. Gotik mimaride yukari dogru uzanan
yap1 ve biiyiikliik, tekrar insan 6lgegine geri doner ve me-
kana yayilir. Ronesans ayni zamanda bilim ve felsefenin
gelistigi bir donemdir. “Bu donemde ‘akil ve akla dayali
bilimin egemen oldugu diislince daha giivenlidir’ anlay1-
s1 ortaya cikar, bu anlayis daha sonra “modernite”™ adini
alacaktir” (Tunali, 2008, s.195). Bu donem i¢inde 6nemli
eserler vermis mimarlarin ¢ogu ayni zamanda heykeltiras
ve ressamdir. Bu {i¢ vasif, mekan sanatinin hem islevsel
hem estetik hem de kalic1 ve saglam olmasina, mekanin
cok yonlii kullanilmasina imkan verir. Mimar, heykeltiras
ve ressam olan Michelangelo tarafindan tasarlanan bina-
lar1, Campidoglio Meydani1 ve Marcus Aurelius Heykeli
yerlestirme, planlama ve estetik yaratim agisindan ortam
odakl1 tiretilmis en goz alici 6rneklerden birini olugturur.
Barok doneme gelindiginde insanin bir 6nceki donemde
kurdugu insan ve doga arasindaki ilgi bozulur, onun ye-
rine yeni bir hareket mekani, zamanda ritim yakalanir;
bdylece resimde figiirler kosmaya mimaride yapilar don-
meye baglar (Tunali, 2009, s.42). Bu degisime paralel or-
tam odakli sanat ve mekan birlikteligi Bernini’nin Azize
Teresa’nin Kendinden Gegisi ve Hildebrandt’in Belve-
dere Saray1 giris salonundaki heykel-stitunlarda (Gorsel
8) somutlasir. Fidelis Schabet’in (Gorsel 9) “Deli” Kral
Ludwig i¢in sarayin iginde insa ettigi kugularla dolu ka-
pali, yapay yeralt1 golunii igeren Veniis Magarasi® ortam
odakl1 yerlestirme mantigi ile yapilmis nadir 6rneklerden

birini olusturur.

> Geleneksel mimariden ayirmak igin “Giiniimiiz yapilar1” demek olan modernite, ilk defa 12. ve 13. yy da kullanilir.

¢ Grotto of Venus



Figiir 8: Johann L. Hildebrandt, 1724,
Belvedera Sarayi, Avusturya

Barok donemde ortam odakli sanattaki mekan miidahale-
leri Klasik Yunanda da goérdiigiimiiz gibi mimarinin islev-

sel bir parcasidir ve estetik kaygilar gozetilir.

Veniis Magarasi ise daha farkli bir amag i¢in olusturulmus
ender orneklerden biridir. Bu mekan estetik kaygilarla ta-
sarlanmis islevsel ama hayallerin disa vuruldugu bir gesit
gizlenme mekanidir. Bugiin ortam odakli sanatta hem kav-
ramsal hem de mesajlar iceren mekanlar1 hayal kurmaya
ve diisiinmeye davet eder. Bu nedenle diigiinmeye ve hayal

Figiir 9: Fidelis Schabet, 1876 Veniis Magarasi,
Linderhof Sarayi, Almanya

kurmaya davet eden Venilis Magarasi o donem i¢in ender
orneklerden birini olusturur.

Folly Mimarisi ve Islevsizlik

Ortam odakl1 sanatin tarihsel referanslarindan birini olus-
turan Siirrealizm, ilk defa (islevsiz) mimari mekanin sa-
nat nesnesi olabilecegi fikrini ortaya atar. Bu diisiince-
nin temelleri folly mimarisi ile atilir. Bir mimari yapimin

islev dis1 kullanimmin delilik olarak adlandirildigr 18.
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yiizyilda “folly”” mimarisi bilinen biitiin mimari yasalar1
yikarak kendine o donem kategorize edilememis bir alan
yaratmay1 basarir. Hatta 1924°de delilikle ve bilingaltiy-
la iligkilendirilecek olan “Siirreal Manifesto”ya da ilham
kaynagi olur. “Folly kavrami ¢ogunlukla 1720-1850 yil-
lar1 arasinda mimari kurumsal “normun” diginda yer alan
kisiler tarafindan yapilmis binalar1 ifade eder ve bu binalar
ne mimari ne de gorsel sanat olarak siniflandirilamamaigtir”
(Suderburg, 2000, s.8). Folly mimari kiiltiirlerarasi bir dii-
zeyde, Avrupa standartlarinin disinda ve islevsellik karsiti
olarak iiretilmekteydi. Cogunun kimin tarafindan yapildigi
bilinmeyen bu yapilar sanat kapsaminda da degerlendiril-
memistir. Ayn1 doneme rast gelen 1879-1912 yillari arasin-
da posta gorevlisi Ferdinand Cheval, herhangi bir sanatsal
kaygi glitmeden, tesadiifen buldugu siinger tasi madeninin
etrafinda giindiiz diigii hayallerini gerceklestirmek, posta
yolculuklarinin ig¢inde yarattig1 sikintiyr dindirmek igin
Ideal Saray’1 (Gorsel 10) insa eder.

Cheval, ilk slinger tasinin ilham verici seklinden yola ¢i-
karak, geyik boynuzlar1 ve aga¢ dallarindan ¢an kuleleri,
fantastik hayvanlar, mezar ya da dikiti andiran formlarda
kuleler yapar. Cesitli sekiller, karmasik islemlerle istinat
duvarlarina ve kirislere, masif, birbirine bagli unsurlar-
dan olusan, giiclii bir hayal giiciiniin iirlinii bir yapiya do-

R IR

niistiiriir. Breton, bu “siinger tas1 patlamasint” “siirrealist
an” — “fanteziyi ortaya ¢ikaran bulunmus nesne” olarak
tanimlar. Siirrealizm Manifestosu (1924), mantiga bir son
verilmesini talep eder ve Ideal Saray, siirrealist panteonu-
nun ikonu, duyularin bozulmasi ¢agrisinin karsiligi haline
gelir. “Ideal Saray1”mn yeralt: odalar1 ve sarmal merdiven-
lerinin mekan1 isleme bigimi, ortam odakli pratige isaret
etmekte, dogal mekan kazilarak, ortaya ¢ikarilan ve yeni-
den sekillendirilen malzemeler ile yeniden yapilandiril-
maktadir. Tek bir ortam odakli bulunmus obje, ¢evresel
acidan her seyi kapsayan, 6z-diislinlimsel ve ¢ok odakl1 bir
eserin tertip edilmesinin katalizérii olabilir. Ideal Saray,
taniklik, kesif ve ev alaninin isgal edilmesini gerektiren
bir ortamdir ve temel olarak notr alanda diger unsurlardan
tecrit edilmis bir nesne diisiincesinden ayrilmaktadir (Su-
derburg, 2000, s.11).

Bu 6rnek André Breton’un Siirrealist Manifesto’nun ¢ikisi-
n1 simgeleyen bir ikon olusturmasi bakimindan énemlidir.
Bu folly yap1 ayn1 zamanda popiiler kiiltiir, halk kiiltiirii
ve glizel sanatlar ile diisiik sanat/ yiiksek sanat arasindaki
(alayli- egitimli sanatg1 arasindaki ayirimlari) ortadan kal-
dirmasina &rnek gosterilebilir. Cheval, ideal Saray’1 her ne

kadar sanatsal kaygilar glitmeden sadece duygularinin di-

savurumu olarak inga etse ve o donem sanat kategorisinde
degerlendirilmese de bugiin ortam odakli sanata yeniden
bakildiginda degisen ve doniisen ortam odakli sanatin ilk

orneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Neredeyse Siirrealizmle es zamanlh ilerleyen Dada hare-
ketlerinin de 1900’lerde ortaya ¢ikan modern avangardin
da temel sorunu sanat-sanatci ayirimlarina karsi olusuydu;
dolayisiyla sanat ve hayati birlestirme ¢abalariin bu or-

nekle neredeyse es zamanli olmasi dikkat ¢ekicidir.

Figiir 10: Ferdinand Cheval, 1879-1912,
Ideal Saray, Fransa,

Figiir 11: igne Gozii, 18.yy, Needle’s Eye, Ingiltere

’Folly: Delilik / siis i¢in insa edilmis yap1



Figiir 12: Thomas Tresham, 16 yy,

Rushton Uggen Kuliibe Ingiltere

Folly mimarinin diger 6rneklerine bakildiginda; bu tiirtin
¢ikis amacinin goriilme arzusu (Gorsel 11), inanglar, belli
bir toplulugu abidelestirme istegi (Gorsel 12) ve yasadigi
yabancilagsma duygusunu hafifletmek (Gorsel 10) seklinde
Ozetlenebilir. Bu binalar, anit olarak kafa karistirict ve kul-
lanim disidir. Ama aslinda bugiinkii ortam odakli sanatsal
anlayisa daha yakindir.

Bu folly mimari 6rnekler ile Modernizm neredeyse es-
zamanli ortaya c¢ikar. Yine genel bir degerlendirmeyle;
Modern ¢agda insanin varlikla hesaplasmasi, gelenekten
kopma ve yeni bir 6z arayis1 vardir; Bu 6zii “sanat; bilim,
felsefe ve matematikte bulurken, mimarlik kiiplerde bu-
lur” (Tunali, 2009, s:42). Yani ortam odakl1 sanat artik mo-
dernizme dogru ilerlerken varlik arayisini bilim ve tekno-
lojinin imkanlarini kullanarak, diisiincelerini kavramsal ve
felsefi yonden destekleyen ifade bigimleri kullanir. Dahasi
bunu mekana entegre eder ya da mekani1 yeniden yaratir.

Sonug¢

Yaklagik 4000 yillik siirecte eser-mekan birlikteligine ba-
kildiginda genel olarak mimarinin bir 6gesi olarak kullani-
lan sanatsal {iriinler mekana bir anlam ve estetik deger kat-
mak, mesaj vermek ya da 6zglinliik olusturmak amaciyla
islevsel bir amaca hizmet ettigi goriiliir. Ancak 6rnekleri
cogalttigimizda bugiinkii ortam odakli sanat anlayigina
yaklasan islerle de karsilasiriz. Onceki tespitlerde islevsel-
lik mimaride iist zeminin tasiyicisi, krallara yol gosteren
ya da Tanrinin sozlerini hatirlatan bilgilendirmeler olarak
mimariyle simbiyoz olusturur. Ancak son 6rnekler daha
cok gorsel zevklere hitap eder ya da an1 degeri tasir. Yani
icinde yasanilan bir mekan olusturmaz ama yine de sanat
karsit1 ya da elestirel degildir. Ozellikle folly mimarisi bir

mekanin barinma dis1 da olusturulabilecegi anlayisini tem-

sil eder. Zaten bu mimari tiir modernizme gecis yapildigt
hatta sanatsal anlayigin kirildig: ve doniistiigii bir doneme
rast gelmektedir. ikinci béliimde anlatilacag gibi bundan
sonraki donemlerde ortam odakli sanat islevsellik dis1 bir
yapi sergileyecek ve elestirel diisiincenin temsili haline ge-
lecektir.

Kaynaklar

* Duve, Thierry De. (2002). Ex Situ. Sanat Diinyamiz, 82,
ss. 111-121.

 Gombrich, Ernst Hans Josef. (2009). Sanatin Oykiisii
(Erol Erduran ve Omer Erduran, Cev.). Istanbul: Remzi
Kitabevi

« Huntiirk, Ozi. (2011). Heykel ve Sanat Kuramlari. {stan-
bul: Kitabevi.

* Sepici, Levent. (2013). Gokbeklitepe; Anadoluda kesfe-
dilen Diinya 'nin ilk mabedi. Istanbul: Smir Otesi Yaynlari.
* Suderburg, Erica. (2000). Space Site Intervention Situa-
ting Installation Art. Minnesota: The University of Min-
nesota Press.

« Tunali, Ismail. (2008). Felsefenin 1si$inda Modern Re-
sim. Istanbul: Remzi Kitabevi.

« Tunaly, Ismail. (2009). Tasarim Felsefesi Tasarim Model-
leri ve Endiistri Tasarimi. Istanbul: Yem Yayinlari.

* Vargiin, O. (2018). Ortam Odakli Sanatta Nesne Mekan
Simbiyozu. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Ankara: Hacet-
tepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii

74



