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oz

Duygunun ve tutkunun dili olarak evrensel bir iletisim araci olan muzik, sanatsal ve
yazinsal bircok yapita esin kaynagi olmustur. Yazili yapitlar, kilttirel alanda 6nemli
bir yere sahip olsalar da mizik yapitlari da ayni sekilde ve belki de daha de etkileyici
bir sekilde bir¢ok duistince hareketlerini beslemis ve anlam insa etmekte belirleyici
olmustur. Bu calismada, yasamin, yasamdaki olaylarin 6ztin(i dile getirdigi icin muzigin
etkisinin diger sanatlara gore daha glicli oldugunu savunan Schopenhauer’in
felsefesinden hareketle, sanatin en yiice bigimi sayilan miizigin Jean Echenoz’un Ravel
ve Pascal Quignard'in Diinyanin Tiim Sabahlari anlatilaryla kurdugu gugli bag
gosterilmeye calisilacaktir. Miizigin bahsedilen yazarlarin yazinsal yaraticiliklarindaki
roliine degindikten sonra muzik sanatiyla varolusuna anlam yiklemeye calisan
muzisyen-anlati kisileri araciligiyla her seyin idesini gdsteren miizigin yazin ile nasil
temsil edildigi gosterilecektir. Miizik tizerine bir sdylev gelistiren s6zii gegen anlati
orneklerinde mizik sanat, bir anlatida basit bir stisleme ya da anlatma biciminden
daha ¢ok anlatlyr meydana getiren unsurlardan biridir. Schopenhauer'in vurguladigi
gibi sézciikler nasil aklin diliyse, miizik de hissetmenin ve askin dilidir. incelenen
yapitlarda da sozctiklerle ifade edilemeyen aci, yalnizlik, 1stirap, yas, arzu ve 6zlem
izlekleri, miizigin 6ziinde var olan giicii ve etkisi sayesinde anlatilmis ve okurun ruhu
ile iletisime gecilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ravel, Diinyanin Tiim Sabahlari, miizik, yazin, Schopenhauer

ABSTRACT

Music, which is a universal media as the language of emotions and passion, has
inspired many artistic and literary works. While written works occupy an important
place in the cultural sphere, musical works have fed many movements of thought in
the same way, maybe even more, and have been determinative in creating meaning.
In this study, a representation of the strong bond formed by music, which is considered
to be the greatest form of art, with Jean Echenoz’s Ravel and Pascal Quignard’s All the
Mornings in the World is shown based on Schopenhauer’s philosophy noting that the
effect of music is stronger than other forms of art because it expresses the essence
of the events in life. After addressing the role of music on the literary creativity of the
stated authors, this essay will discuss how music shows that the idea in everything is
represented by literature through the musician-characters trying to attribute a
meaning to their existence with the art of music. In the said narration models which
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develop a discourse on music, the art of music is one of the elements making up the narration rather than a simple ornament
or form of narration. As Schopenhauer emphasized, just as words are the language of the mind, music is the language of
emotions and love. In the studies examined; themes of pain, loneliness, sorrow, mourning, desire and longing are narrated
with the help of the strength and effect inherent in music and attempts are made at communicating with the soul of the
reader.

Keywords: Ravel, All the Mornings in the World, music, literature, Schopenhauer

EXTENDED ABSTRACT

The effect of music is frequently seen both at the creativity and content levels in All
Mornings in the World and Ravel, which are among works where script meets music.
While explaining the starting point of these works, their autors’relationship with music
is investigated the natural proximity to existing music in their creators is examined;
the fact that musicians and their compositions are discussed in the contents of the
works shows that a narrative weight is attached to music in literature.

Being a magical media due its universality, music is the branch of art in which the
character of ideas, in other words, things, is manifested in the most powerful and
effective manner. Schopenhauer explains the uniqueness of the pleasure of music as
the music reveals the essence of things, while other branches of art address their
shadows. Arguing that such essence can only be revealed by a genius, Schopenhauer
underlines the fact that everything going on in the human heart can be expressed with
music. Music, which is considered by the philosopher to be the greatest form of art,
acts as the cornerstone of the aforementioned narratives adapted from the fictional
lives of real musicians. Deriving their literary creativity from music, Echenoz and Quignard
reconstruct the lives of famous musicians-characters in the narrations showing that
these creative people attribute a meaning to their existence with their compositions.
While Ravel experiences a physical and psychological relief with music despite his
health problems, for Sainte Colombe, music is the means of communicating with the
dead lover, who spent the rest of his life in mourning.

Schopenhauer notes that unlike other forms of art, music is not a copy of ideas but
a copy of desire itself. Stating that music always expresses the essence of life and the
events in life, Schopenhauer argues that music is universal because it represents
happiness, sorrow, fear, and pleasure itself in an abstract manner. Anything that happens
in the human heart can be reflected in a melody. Music played for a scene, an activity,
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or an event is the best interpreter of the situations in question. The aim of the writer
in Ravel, which is furnished with musical elements, is to reconstruct experiences with
both interior monologues and descriptions made in an elevated and sarcastic style
that will accompany emotions rather than narrate the life of the musician as a chain of
events. The narration, which revives the period in which Ravel evolved from being a
military vehicle driver into Bolero’s composer, depicts the new sense of art of the 1930s
by briefly addressing such important names as Faulkner, Conrad, Breton, Valery, as well.
Looking for a way out of the problems of daily life with his compositions to a certain
extent, Ravel tries to attribute meaning to his existence with the art of music, despite
especially, the physical and spiritual negativities resulting from his health problems.
Thanks to art, which is free from pain as required by its essence as Schopenhauer
emphasized, Ravel forgets his pain and suffering. Composed by the creative person
Ravel, seeing situations from a different perspective compared to ordinary people, and
who, in the words of Schopenhauer, made people see things from his perspective with
his works, Boléro shows what they cannot see by reflecting the character of things.

According to Quignard, who composed operas as well as having the ability to play
various instruments such as the piano, organ, violin, cello, alto etc., there is no difference
at all between writing a silent book and making music. For Sainte Colombe, who fell
into silence after his wife's death and devoted himself to art; music is a means for getting
in touch with the deceased lover and conveying feelings that cannot be explained in
words. Music took over control when language remained incapable, and longing and
sorrow found its voice in musical notes. Music arouses the desire to regain the lover
lost. Relief, experienced to a certain extent by Sainte Colombe from the pain and
suffering he felt due to the death of his wife, indicates presence of a kind of catharsis
effect in his compositions.
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Giris

Muzik, tim etnik ve kiiltlrel farkhihklara ragmen dinleyiciler izerinde biraktigi benzer
etkilerden dolayi evrensel bir dil hatta isitme sorunlarina ragmen essiz besteler Gireten
Beethoven 6rneginden de yola ¢ikarak icsel duyum yoluyla da yapilabilen sihirli bir
iletisim aracidir. Sézle anlatilmayan duygularin ifade edilmesidir. Oziinde var olan giicii
ve etkisi sayesinde, “(...) kendinde tarihini, sosyolojisini, estetigini, erotigini tasiyan’
(Barthes, 2014, s. 235) muzik, sanatsal ve yazinsal sayisiz yapita esin kaynagi olmustur.
Bircok sanat dallariyla iliskisi icerisinde olan yazin, en gii¢li duygusal bagini muzik ile
kurar.”Muzikten konusmak ¢ok zordur. Bir¢ok yazar resimden ¢okca konustular; santyorum
hicbiri, Proust bile, miizikten konusmadi. Bunun nedeni, genel olanin diizeninde yer
alan dil ile ayrimin diizeninde yer alan muzigi birlestirmesinin ¢cok gli¢ olmasidir”
(Barthes, 2014, s. 251). Bu glclige ragmen, secilen anlati 6rnekleri araciligiyla, estetik
ve felsefi diizlemde ele alinan mizigin yazinsal alanda temsil edilisi gosterilmeye
calisilacaktir.

4

“Muzikal Roman”bashkl makalesinde cagdas romanlardaki mizikal kompozisyondan
bahseden Ertem, Fransiz yazininda ilk kez Romain Rolland tarafindan kullanilan mizikal
roman’in geleneksel romanda oldugu gibi tek bir olay ya da bir yasami yansitan olaylar
dizisinin anlatimi yerine kaynagini duygudan aldigini ve bu duygu etrafinda gelisen
izleklerin orkestrasyonuna yani toplu uyumuna bagl oldugunu dile getirir (Bkz. Ertem,
2004, s. 103-104). Miizigin her zaman fikirlerin yaratilmasinda ve gelistirilmesinde kilit
bir rol oynadigi gercektir. Ortacag, Rénesans, Devrimler, Belle Epoque, Diinya Savaslari,
sOmirge ve sdmurge-sonrasi catismalar olsun her zaman muzik ve yazin, bulunduklan
doénemin ruhunu sanatsal ve yazinsal egilimlerle ifade etmede benzer yollar izlemistir.
Yazih yapitlar, kiltirel alanda dnemli bir yere sahip olsa da muzik yapitlari da ayni
sekilde ve belki de daha de etkileyici bir sekilde bircok diistince hareketlerini beslemis
ve anlam insa etmekte belirleyici olmustur. Jean-Jacques Rousseau, Melodi ve Miiziksel
Taklit ile iliski icinde Dillerin Kkeni Ustiine Denemesi’nde dilin bulunusunun rastlantisal
oldugunu, “ilk ses olarak kabul edilen ‘doganin ¢ighgindan’ sonra jestlerin diline
gecildigini, daha sonra da sdylemin ortaya ciktigini” (2015, s. 7) savunur. S6ze gore
mizik ve melodinin anlam Gretmede birincil bir yere sahip oldugunun altini ¢izen
Rousseau, dilin diistinceleri dile getirebildigini ancak “duygulari, imgeleri yansitabilmek
icin ritme ve tek tek seslere yani melodiye ihtiya¢c duydugunu” (2015, s. 58) soyler.“Kulagi
oksamak icin, o zamana dek hicbir kurala bagl olmayan diizyazinin bir ritme tabi
tutulmasi” gerektigini sdyleyen Sokrates'in diisiincesinden hareketle, eskiden ayni
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zamanda sair de olan miizisyenlerin hosa gitmenin yani sira“sozctiklerin ritmi ve seslerin
uyumu kulagi batiinliyle doyursun” diye siiri ve sarkiyi bulduklari gorilir (2015, s. 28).

Sesle olaniilkiligkinin, ilk hazzin s6ziin olmadigi bir yerde, anne karninda basladigi
ozellikle de psikanalistler tarafindan sikca dile getirilir. Maeillo, annenin kalp, bagirsak,
gobek kordonundaki nabiz atimlari ile birlikte annenin kendi sesinden dis diinyadan
gelen seslere kadar tiim seslerin fetis tarafindan duyuldugunu soyler (Bkz. Tuncay,
2013, s. 54). Didier Anzieu ise, bebegdin anne karnindaki ses deneyimlerini agiklamak
icin “melodi banyosu” ifadesini kullanir. “Bebek kendi bedeninden ve disaridan gelen
endise verici uyaranlar icindeyken anne sesi ve nagmeleri ile ona bir ses aynasi sunar.
Bebek bu melodi banyosunun armonisiile bir biiyliklenme yasar ve bundan haz duyar”
(Tuncay, 2013, 5. 55). Anne karninda baslayan sesten haz duyma hali, dogumdan sonra
da cocugu ayni beklenti icerisine sokar. Barthes, yazinin icadindan hatta magara
resimlerinden bile daha 6nce insani hayvandan temel olarak ayiran bir seyin yaratildigini,
Yontma Tas Devri'ne ait bazi kayalarda bulunan diizenli ¢centiklerden yola cikarak da
bu yaratinin bir ritmin kasith bir sekilde yeniden tretilmesi oldugunu séyler:

Ritim olmadan hicbir dil olmaz: Gostergenin temelinde bir gidis gelis
vardir, bu, isaretlenmis ve isaretlenmemis olanin gidis-gelisidir ve adina
paradigma denir. Dilin dogusunu en iyi anlatan simge, Freud'un s6ziinii
ettigi cocugun oykusuduir: Cocuk, annesinin yoklugunu ve varligini, bir
sicime bagl bir makarayi atip ¢ektigi bir oyunla yansitir: Boylece ilk simgesel
oyunu yaratir, ama ayni zamanda ritmi de yaratir. (Barthes, 2014, s. 224)

Miizigi, “ruhlarin iletisimi” olarak tanimlayan Proust, basta Kayip Zamanin izinde
olmak tizere neredeyse tiim yapitlarinda, denemelerinde, makalelerinde ve mektuplarinda
resim sanatinin yani sira miizige de ayri bir dnem verir. Kayip Zamanin lzinde yer alan
kurmaca besteci Vinteuil araciligiyla mizik tutkusunu, miizigin kendisi icin ne anlama
geldigini, sevdigi ya da hoslanmadigi besteciler, piyanistler ve onlarin yapitlart hakkindaki
dislincelerini, en 6nemlisi de Vinteuil’lin bestelerinin anlati kisileri (Swann, Odette,
Anlatici, MmeVerdurin vs.) Gizerindeki etkisi gozlemlenir (Rifat, 2018, s. 17). Mizige ilgi
duyan bir ailede yetismesi ve kendisinin de muzik yeteneginin olmasi yazarin miizige
olan baghhginin artmasinda etkilidir. Astim hastaligi yliziinden konserlere gidemedigi
zamanlarda bile mizikten uzaklasmamis tiyatrofon aracihidiyla Claude Debussy,
Emmanuel Chabrier, Beethoven gibi Gnli bestecilerin yapitlarini dinler. Ayni sekilde
muzik etkinliklerin kesintiye ugradidi Birinci Diinya Savasi sirasinda ise muzisyenleri
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evine davet ederek onlardan sevdigi parcalari calmalariniister. Proust’'un tiim engellere
ragmen muzikle olan bagini koparmayisi miizige olan tutkusunun kanitidir. Yazinsal
yaraticiligi bu tutkudan beslenir:

Muizik, Kayip Zamanin izinde'nin neredeyse her cildinin (toplam yedi cilt)
sayfalarinda canlanir.Vinteuil'lin besteleriyle doruk noktasina ulasir; hatta
Vinteuil'lin besteleri zamani asar, kisilere, anlayacaklari bir dille, incinmis
ylreklerin diliyle seslenir. Nitekim gerek anlatici gerekse Swann, Vinteuil'tin
Sonat'iile Septuor'unda (Yedili) hem sevme cesaretini, hem artik sevmeme
cesaretini bulmaya calisirlar. (Aktaran: Rifat, 2018, s. 20)

Proust’ta oldugu gibi yazinsal yaraticiliklarinda muzigin etkin rol oynadigi cagdas
Fransiz yazarlardan Jean Echenoz ve Pascal Quignard da yapitlariyla her seyin 6ziini
anlatan mazigin nasil glicli bir iletisim araci oldugunu gosterirler.

1. Schopenhauer’in Miizik Anlayisi

Sanata iliskin kuramlarin 6zellikle de muzik kuraminin miizigi uzun bir siire, insanin
ic yasaminin yansitilmasi olarak gérdiiguini séyleyen GeorglLukdcs, Antik Yunan déneminin
estetik anlayisiyla miizigin, mimesis'in (taklit) 6zel bir tiri olarak gorildigini soyler
(Lukdcs, 2001, s. 76). Aristoteles'in sanatin bir mimesis oldugunu, asil amacininise insanlara
haz verme ve ruhlari arindirma oldugunu séyledigi Poetika’si ve sanatin mimesis 6zyapisinin
felsefe diizeyinde dile getirildigi Politika'si, tarih boyunca sanat Gizerine diistinen,
incelemelerde bulunan bir¢ok sanatci, kuramci ve filozoflar igin yol gdsterici olmustur.
Felsefesi Kant idealizmine ve Hint filozoflarina dayanan Alman filozof Arthur Schopenhauer
(1788-1860), “sanatin sagladigi bilgiyi ve 6zelliklerini, insana sagladigi imkanlari, diger
dallara ait olan bilgiden farkini belirterek anlatmis; sanatin ne oldugu sorusuna da sanat
eserinden hareketle cevap vermeyi denemistir” (Eren, 2005, s. 13). Schopenhauer’a gore
sanat bir tlr bilgidir ve bu bilginin nesnesi de istemenin bir gorinimi ve dogrudan
objelesmesi olan idedir (Bkz. Eren, 2005, ss. 17-18). insanin bir bilen yani bir de egilimler
(istemesi) yani oldugunu sdyleyen Schopenhauer’e gore bilen insan, ayni zamanda
sayisiz istekleri olan bir varliktir. insant ikili bir varlik olarak géren Schopenhauer’e gére
insan, bir yandan cesitli nedensellik baglar icinde bulunan kisidir, stirekli bir seyler ister
ve bilgisi de bu istediklerini elde etmesine yardim eder: diger yandan bu baglarin disina
¢ikabilen ve bilgiyi kendi isteklerine bir arag olmaktan ¢ikarabilen bagimsiz bilen insandir.
(Kuguradi, 2006, s. 20). istemeye bagli kalmayan insan dzgiir olur ve 6zgiir insanin
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bilgisinin konusu “seylerin degismez, kalici ilk 6rnekleri” (Kuguradi, 2006, s. 18) olan
idelerdir. Bu idelerin basarili bir sekilde yansitildigi alan ise sanat yapitlaridir. Clinki sanat,
“saf bakmayla kavranilmis ebedi ideleri, dlinyanin goriinislerinde 6z olani, kalici olani
yeniden verir; bunu verirken de kullandigi malzemeye gore o, yapi sanati, yontu sanati,
resim, siir veya miziktir. Onun tek kaynadi idelerin bilgisidir; tek hedefi de, bu bilgiyi
baskalarina bildirmektir” (Aktaran: Kuguradi, 2006, s. 21). Bagimsiz bilen insan, sanat
yapitinda bize ideleri gosteren yaratici insandir. Yasamin aslinin isteme, var olmanin
kendisinin de aci cekme oldugunu soéyleyen Schopenhauer, zamandan ve uzamdan
yoksun olanin zaman uzam icinde ancak bunlardan bagimsiz olarak temsil edildiginde,
aci ve Uzintdlerin unutulup haz ve zevk duyma durumunun ortaya ¢iktigini sdyler.

Her doyurulan istekle mutlulugu, her yeni istemeyle de aciyi yasayan kisi, bilgisi
tarafindan aydinlatildiginda kendini bir yasam donguisi icinde acik bir sekilde gorebilir.
Bu farkindalik durumu ile ilgili Schopenhauer, isteme ile bilgi arasindaki baglanti
acisindan akilli, ulu ve yaratici olmak lizere Ui¢ insan tipinden bahseder. Akilli insan,
yasamda her seyin nedensellikle birbirine bagl oldugunu goriir ve kendinde istemenin
her zaman varligini stirdtirdiglint bilir. Bu nedenle kendisi icin en iyi olani isteyerek
ve isteklerini gerceklestirmek icin dogru adimlar atmaya calisarak yasama “evet” der.
Tam tersine ulu insan, gerceklesen her istedin baska bir istegi dogurdugunu gorir ve
sonu olmayan isteklerin oyuncagdi olmayi reddeder. Bu insanin bilgisi istemeyi emrine
alir ve kendi istemesine nokta koyup yasamin kendisine de “hayir”der. Siirekli aciicinde
ve boslukta yasar. Bu aci ve bosluk insana 6zgurliik kazandirir. Schopenhauer'de tiglinci
insan tipi, kendine 6zgi bilme tarzi oldugu icin kendindeki isteme yanini gegici olarak
susturan yaratici insandir. Yasama ne “evet” ne “hayir” diyen bu insan tipi, ideyi goren
ve bunu bir sanat yapitiyla goriinmesini kolaylastiran insandir. Schopenhauer’in deha
(genie) olarak nitelendirdigi yaraticiinsan, normal seyrinde akip giden yasami degistirir.
insana géremedigi seyleri gosterir ve kalicihgi olmayan yasamdaki seyleri nedensellik
baglardan kopararak onlarin kalici olmasini saglar (Bkz. Kuguradi, 2006, s. 69-87; Eren,
2005, s. 44-45). ide tarafindan seyre cagrilan yaratici insan, kendisinin gérdiigu seylerin
0z yapisini, resim, heykel, siir, drama, muzik gibi sanat dallari araciligiyla bize de gdsterir.

Muzigin mimesis 6zyapisini 0teki sanatlardaki mimesis‘ten ayiran (Lukacs, 2001, s.
78) Schopenhauer’a gore sanatlarin hepsi bir sekilde bizi etkiler, ancak “miizigin etkisi
daha giicli, daha hizli ve daha keskindir. Ustelik onun diinya ile dykiinme iliskisi, derin
mi derin, dogruluk bakimindan sonsuz, carpici bir iliskidir. Clinkl herkes onu aninda
anlar”(Schopenhauer, 2005, s. 195). Bu nedenle miizigi diger tiim sanatlardan ayri tutar:
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Mdizikten s6z ediyorum. O bitlin baska sanatlardan kopuk, tek basina
durur. Miizikte diinyadaki yaratiklarin ideasinin taklidini, yeniden tretimini
saptamayiz. O, bliyik, parlak bir sanattir. Mlizigin insanin en derin dogasi
Uzerindeki etkisi cok ¢cok gu¢liddir. Yetkin, evrensel bir dil olarak, insanin
en derin bilincinde derinlemesine, tam olarak anlasilir. Oyle ki onun acikhg
algilanir diinyanin kendisini bile gecer. (Schopenhauer, 2005, s. 194)

Muzikten alinan hazzin benzersiz oldugunu sdyleyen Schopenhauer, miizigin baska
sanatlar gibi idealarin kopyasi olmadigini, istemenin kendisinin kopyasi oldugunu
savunur. Tek tek seyleri resmederek idealarin bilgisini gelistirmek amacinda olan diger
sanatlar, idealar aracilidiyla istemeyi dolayli olarak nesnelestirirken; mizik istemeyi
dogrudan nesnelestirir: “Miizigin etkisinin 6teki sanatlardan daha glcli olmasinin,
onun insanin icine islemesinin nedeni budur. Clinkl onlar olsa olsa golgelerden s6z
eder, oysa muzik 6zi soyler” (Schopenhauer, 2005, s. 196-197). Bu 6zU de ancak bir
deha ortaya cikartabilir. Besteci, hipnotize olmus birinin uyanikken anlamadigi seyler
konusmasi gibi, “kendi anlama yetisinin anlamadigi bir dilde diinyanin i¢ 6zina dile
getirir” (Schopenhauer, 2005, s. 200). Miizigin her zaman yasamin, yasamdaki olaylarin
0zuni dile getirdigini sdyleyen Schopenhauer, muizik mutlulugun, Gzlintlindn, acinin,
korkunun, hazzin kendisini soyut olarak anlattigi icin onun evrensel oldugunu savunur.
Insan yiireginde olup biten her sey melodiyle dile getirilebilir. “Bir sahne, bir etkinlik,
bir olay icin calinan muizik” (Schopenhauer, 2005, s. 202), s6z konusu durumlarin en iyi
yorumcusudur. “Muzik yetkin evrensel bir dilde, tiirdes bir icerikte (yani salt seslerde)
en buyuk kesinlik, dogrulukla icteki 6zi, kendinde diinyayi anlatir” (Schopenhauer,
2005, s. 205).

Yukarida kisaca deginilen Schopenhauer’in muzikle ilgili diistinceleri g6z 6niinde
bulunduruldugunda, sanatin en ylice bicimi sayilan miizigin, Ravel ve Diinyanin Tiim
Sabahlar anlatilarinda 6nemli bir rol oynadigi gézlemlenir.

2. Muzikal bir anlati 6rnegi: Ravel

Yazin dlinyasina girdigi andan (Le Méridien de Greenwich, 1979) itibaren casusluk
(Lac, 1989) pikaresk (Un An, 1997), polisiye (Les Grandes Blondes, 1995) ve seriiven (Je
m'en vais, 1999) romanlarini kendine 6zgii bicemle yeniden yazarak roman tiriine yeni
bir soluk getiren ve aldidi saygin yazin 6dilleriyle de bunu tescillendiren Echenoz, Ravel
(2006), Courir (2008) ve Des Eclairs (2010) ticlemesiyle de cagdas yazinda biiyiik bir ivme
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kazanan biyo-kurgu (fr. biofiction) tiriinde ornekler verir. Alaine Buisine tarafindan
terimlestirilen ve gercek ile kurmacanin, benzerlik ve imgelemin yazinsal tirle
harmanlandig, gercek diinya ve olasi diinyalarin kesisme noktasinda bulunan biyo-
kurgu (Bkz. Sezgintirk, 2020, s. 450-453) tirtnun 6zelliklerini barindan bu anlatilarla
Echenoz, gecmiste 6nemli bir yer edinmis kisilerin yasamoykdilerini yeniden kurgular.
Echenoz’un yazinsal yaraticihgi ile Courirde Cek atlet Emile Zatopek, kosu pistinde
yeniden yer alirken; Sirp kékenli Amerikali mucit Nikola Tesla, Des Eclairs’de icatlarina
devam eder. Ravel'de ise Fransiz besteci ve piyanisti Joseph-Maurice Ravel, ruhu doyuran
bestelerine imza atmaktadir. Unlii olduklar kadar tuhaf, sikintili ve sira disi yasamlar,
yazarin 6zglr imgelemesi ile yonetilir.

Tam ve bitmis anlatilar yerine duraksamalar ve sapmalarla dolu, polimorf (cokbicimli)
betimlemelerle bezenmis, anlaticiile anlati kisilerinin seslerinin birbirine karistigi, farkli
bakis acilaryla sunulan Echenoz anlatilar, bir yandan kltiirel ve yazinsal géndermelerin
karmasik bagi diger yandan gosterge ve anlam oyunlarinin yogunlugu ile ¢oksesli ve
¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Sesleri, imgeleri ve gliniimiizdeki diistiniis bicimlerine
anlatilarina dahil ederek Fransiz yazininda kendine yeni bir alan yaratan yazar 2006
yilinda kendisine Francois-Mauriac Odiilii kazandiran Ravel'de, resmi verilerden hareketle
Fransiz besteci ve piyanisti Joseph-Maurice Ravel'in (1875-1937) son on yilini, bir yildiz
gibi parlayisini ve sénustni kendi izlenimleri yardimiyla yeniden tasarlar. Ravel'in
ashinda isleyimsel bir kazadan dogdugunu séyleyen yazar, asil amacinin mizisyen Ravel
karakterinin anlatiya ¢ok kisa bir siire midahale edecedi bir kurgu yapmak oldugunu
ancak onunla ilgilendigi andan itibaren anlatida tim yeri aldigini itiraf eder (Lebrun,
2020).

Anlatici sdylemi ya da yazar sdylemi adlandirmalara cok inanmadigini dile getiren
yazar, varsayilan anlati sesleri ile oynamayi ¢ok sevdigini soyler. Clinkl yazara gore,
anlaticianlatiya miidahale ettiginde, her zaman ayni kisi degildir; yazarin kendisi, yazarin
gériintiisii ya da bir tanik olabilir (Lebrun, 2020). iste bu noktada, yazin siklikla basvurdugu
yontem, kamera olarak kullanilan kisi zamirleridir.

Yazarin cok kiiclik yaslardan itibaren kitaplar kadar miizige (Bach, Prokofyev, Haydn
ve Ozellikle de Ravel ve Stravinsky) olan ilgisi, senkoplar, kesintiler, kopmalar, diizen
bozukluklari gibi yazarligini belirleyen, ciimleler ve eklemlerin olusmasinda ritmik s6z
sanati unsurlarini kullanmasini saglamistir. Albert Ayler, Bix Beiderbecke, Thelonious
Monk gibi muzisyenlerin yazarin yazinsal yaratilicihginda 6nemli etkileri olmustur.
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Uzerinde eskisi kadar derin izler birakmasa da caz miizigin kendisi icin her zaman
besleyici ve canlandirici bir etkiye sahip oldugunu sdyleyen yazar, miizigin yapitlarinda
onemli bir yer edindigini itiraf eder:

Kitaplarimda mizigin resimleme ve isaretleme rolii vardir. Bir kitaba muizik
koymak sadece ona saygl gostermek degil, ayni zamanda kisileri
belirlemenin bir bicimidir. Kisinin nesnelerle baglantisi onu sosyal olarak
belirlemeyi mimkiin kilar ve mizik bu isaretleyicinin roliini Ustlenir.
Yazilan her sey gorsel beklenti gerektirir. Yaptigi guriltinin pesinde
olmadan bir cimle yazamam. Bir seyi betimlemek, onu goériinar kilmayi
istemek demektir. Cimlelerdeki ses, ritimler, duraklar bu betimleyim
cabasinin bir parcasidir. (Echenoz, réportaj, 2020)

Muizikal unsurlarla donatilan Ravel'de de yazarin amaci, miizisyenin yasamini olaylar
zinciri dahilinde anlatmak degil, duygulara eslik edecek gerek i¢ monologlar gerekse
ince ve alayci bir bicemle yaptigi betimlemelerle yasanilanlari yeniden kurgulamaktir.
Cocuklugundan beri Ravel'i dinledigini ve onun muziginden ¢ok etkilendigini sdyleyen
yazar, ilk basta yalnizca miizisyenin Amerika turnesinden daha sonra da tiim yasamindan
bahsetmek istedigini dile getirir. Marcel Marnatin bu konuda kayda deger calismasi
oldugundan biyografik bir girisimde bulunmak istemedigini sOyleyen yazar, 1928
yilinda gerceklestirdigi Amerika turnesinden olimiine (1937) kadar gecen doneme
odaklanir. Ravel'i s6hretin zirvesine oturtan Amerika turnesi, yazarin ¢ok sevdigi
motiflerden “yolculuk” ile cakistigi icin anlatisina bu turnenin anlatimiyla baslayan
yazar, ayni zamanda trajik ve gizemli bir kaderin son yillarina da dikkat cekmek ister.
Yazar biyografik bir roman yazmamasina ragmen, Ravel'in yasaminin gercekligine
ihanet etmemekicin gerek biyografiler 6zellikle de Marcel Marnat'in biyografisi, gerekse
de yakinlarinin, 6grencilerinin ve cagdaslarinin ifadeleri ve yazilari olsun Gnli miizisyen
ile ilgili hemen hemen her seyi okudugunu soyler. Kurgu ile gerceklik arasinda gidip
gelen anlatida, gerceklige bagli kalarak olaylarla oyun oynama séz konusudur.
Yapitlarinda ruhsal betimlemeler yapmaktan hoslanmadigini belirten yazar, Ravel'in
ruhsal durumuiile ilgili fikir verebilmesiicin onu ¢cevreleyen maddi evreni gostermeye
calistigini soyler. Yazarin “Fil Gistiinde bir [agim faresi” (Echenoz, 2007, s. 38) benzetmesini
yaptigi mizisyenin askeri arag strticiliginden Boléro’'nun besteciligine evrildigi
doénemi yeniden canlandiran anlati, ayni zamanda Faulkner, Conrad, Breton, Valéry
gibi 6nemli adlara kisaca deginerek 1930'lu yillarin yeni sanat anlayisinin tablosunu
da cizer.
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Yapittaki en dikkat cekici ayrintilardan biri de Ravel'in miizigidir. Ravelin miiziginde
Eric Satie'nin miziginde de oldugu gibi ironinin varligindan bahseden yazar, ironinin
duyguyu 6telemedigini aksine alaydan farkl olarak duygularin alcakgoniilll bir sekilde
aciga ctkarmada etkili oldugunu séyler. Melankolik miizisyen Ravel ile aristokratik
zlippelik, oyun ve ayriksilik iliskisi, hileden hoslanma gibi bir¢cok ortak noktada birlesen
yazarin, anlati kisisi olarak Ravel'i secmesi rastlanti degildir: Gercek bir kisi olan Ravel
ayni zamanda da tamamen kurgu evrenine ait Echenoz kahramani olma izlenimi verir
(Jérusalem, 2006, s. 23-24). Unlii Fransiz bestecisinin son on yilini kendi bicemiyle
yeniden kurgularken basariile taclandiriimis sanatsal yasami farkli bir bakis acisiyla ele
alinir. Anlati, her ne kadar bestecinin yasamoykustnden hareketle, Amerika'daki biyik
konser turnelerinden, gecirdigi trafik kazasindan ve ardindan viicudunu ve zihnini esir
alan tam teshis konulamayan hastaligindan bahsetse de s6hretin zirvesindeyken bile
icinde bulundugu varolussal boslugu ve Ravel'i ucuruma stirlikleyecek sanatsal tiikenme
gibi madalyonun &teki yiiziinii gdstermeye calisir.“insanin, acinin ve istirabin baskisindan
ebediyen ancak kesisce ya da bir aziz gibi yasayarak kurtulabilecedini ileri siren
(Atayman, 2003, s. 138) Schopenhauer, kismi rahatlama ve huzurun sanat aracihgiyla

”

mimkin olabilecegini savunur. Giinlik yasaminin sikintilarindan yaptigi bestelerle
kismi de olsa bir kurtulus yolu arayan Ravel, 6zellikle de saglik sorunlarindan kaynakli
bedensel ve ruhsal olumsuzluklara ragmen miizik sanatiyla varolusuna anlam yiiklemeye
calisir. “Peritonitten tiiberkiiloza, ispanyol gribinden kronik bronsite, yorgun bedeni,
Ustline tam olarak oturan kostiimleri icinde kayislarla sarmalanmis bir i harfi gibi dimdik
dursa da, hi¢cbir zaman fazla direncli olmamistir. Ruhu da dyle, hi¢ gdstermese de sikinti
ve Uizlintl icinde bogulan ruhu, yasak bir uykunun varliginda kendini unutamamistir”
(Echenoz, 2007, s. 97). Schopenhauer’in vurguladidi gibi 6zl geregdi acisiz olan sanat
sayesinde Ravel, aci ve istirabini unutur. “Birini, kadin ya da erkek, kim olursa olsun,
blylk bir askla sevdigi” (Echenoz, 2007, s. 74) duyulmayan Ravel, Schopenhauer’in
bahsettigi yasama karsi “evet” diyen akilli insan tipinden farkli olarak yalniz kalabilen,
kendi kendine yeten, kendi kendisinin karsiligi olan yaraticiinsan’i temsil eder. Nedensellik
icinde akip giden yasamda isteklerine “hayir” diyerek kendisini unutmayi becerebilen
yaraticiinsan Ravel, ortaya koydugu yapitlarla“entelektiiel hissetmenin diliyle istemenin
en gizli tarihini kaydeder, her zevki, her glicii, istemenin her hareketini resmeder” (Eren,
2005, s.42). Ravel, Schopenhauer’'in her seyin idesini, degismeyen yanini gdsteren deha
olarak nitelendirdigi yaratici, tarafsiz, 6zgUr sanatcilardan birisidir. Seylerin idesini goren
ve slirekli olarak yapitlariyla bunu gostermeye calisan sanatcilardan olan Ravel, “elden
ayaktan distisinin hem 6znesi hem de dikkatli bir gdzlemcisi olarak, zekasina artik
cevap vermeyen canli bir bedene gomdlQ, icinde bir yabancinin yasadigini” (Echenoz,
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2007, 5.98) gormesine ragmen, her zaman yasami ve seyleri gostermeye cabasi icindedir.
Diinya ¢apinda biyik yanki uyandiran besteleri oldugu halde kendiicinde barindirdig
tamamlanmamislik ve yetersizlik duygusundan dolayi endise icindedir: “Daha higbir
sey yazmadim, hicbir sey birakmiyorum, sdylemek istediklerimden hicbir sey sdylemedim
daha” (Echenoz, 2007, 5.98-99).

Rus dansci Ida Lvovna Rubinstein’in istegi Gzerine 1928 yilinda bale miizigi olarak
besteledigi ancak ilk gosteriminden itibaren yalniz Fransa’da degdil tim diinyada
blyuk bir yanki uyandiran saheseri Boléro'nun dinleyenler lizerindeki etkisi, Nobel
Odiillii yazar Jean-Marie Gustave Le Clézio’nun kendi annesinin anisina yazdigi
Acligin Sarkisi (Ritournelle de la faim, 2009) adli anlatisinin son sayfasinda su sozlerle
desteklenir:

Annem Boléro'nun ilk gésterimini bana anlatirken, nasil heyecanlandigindan,
haykirislardan, bravo ve islik seslerinden, kopan guriiltiiden bahsetmisti.
Ayni salonda bir yerlerde, annemin hig karsilasmadigi geng bir adam da
bulunuyormus, ClaudeLévi-Strauss. Cok uzun zaman sonra, annem tipki
onun gibi bu miizigin hayatini degistirdigini itiraf etti. Simdi bunun nedenini
anliyorum. Onun kusadi icin, tekrarlanan, ezberlenen, ritm ve kresendoyla
dayatilan bu climlenin ne anlam ifade ettigini biliyorum. Boléro, herhangi
bir mizik parcasi degil. O bir kehanet. Bir 6fkenin, bir achgin hikayesini
anlatiyor. Gurlltu kiyamet sona erdiginde, arkadan ¢oken sessizlik hayatta
kalip sersemleyenler icin korkunc oluyor. (Le Clézio, 2009, s. 192)

Le Clezio’nun anlatisin mihenk tasini olusturan Boléro yapiti, miizigin tarif edilemez
bir derinlige sahip oldugunu ve insanin icine isleyerek onu etkisi altina aldigini kanitlar:
“(...) kendini bir senfoninin izlenimlerine birakan biri diinyanin, yasamin biittin olaylarini,
onlinde gecit toreni yaparken gorir gibidir” (Schopenhauer, 2005, 5.202). Durumlari
siradan insanin goérduginden farkh bir sekilde géren, Schopenhauer’un deyisiyle
yapitlariyla dainsanlara gozlerini veren yaratici insan Ravel tarafindan bestelenen Boléro,
seylerin 6zyapisini yansitarak insanlarin géremediklerini gosterir.

Bir paragrafin bilesiminde miizikal bir atmosferin direnen anisi oldugunu diistinen
Echenoz, film miizigi gibi sadece climlenin sesi islevinde degil ayni zamanda arka planda
birbirini izleyen bir roman muziginin de olmasini ¢cok istedigini dile getirir (Jérusalem,
2005, s. 105). Bu nedenle yapitlarinda okura konusma kirintilarini, mizik ya da sarki
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parcalarini, tanidik ya da alisiimadik gurdltileri dinleterek, cagdas diinyanin ses
durumunu kayit altina alir. Bu ses calismasi guriltiiniin benzetimsel iadesinden daha
cok ses efektlerinin montajina dayanir. Dekora donistirilen uzamlar iliizyon carklarini
vurgularsa, bir film muziginin tekrarlanan s6zi de temsilin yapay karakterini gozler
onune serer (Jérusalem, 2005, s. 105). Anlatilarinda ses ve imge baskinlarinin éniine
gecmek icin, mizikal gondermeleri zamaninda ve aralikli bir bicimde anlatinin icine
dahil eder.

1914 yilinda Verdun yakinlarindaki bir cephede zirhli araclar kullanan asker Ravel’e
gore diisman topcu birligi, mizikten nefret ettikleri icin aracini mermi yagmuruna
tutarlar. Ancak savas, ne Ravel'in miizigini ne de doganin sesini susturur:

Bir glin araci ariza yapinca, 1ssiz bir arazide kendini yapayalniz bulur ve bir
hafta boyunca Robinson gibi yasar. Firsattan yararlanip birkag kus sarkisi
kaydeder-savasin bu bikkin kuslari, sonunda hicbir sey yokmus gibi
davranmaya, patlamalarda civiltilarini kesmemeye, yakindaki glimbuirtiilerin
bitmez tilkenmez guriltisine aldirmamaya baslamislardir. (Echenoz,
2007, s.39)

Bombardimanlar altindaki kuslarin uyum icerisinde ¢ikardiklari seslerin betimlenmesi,
yasanilan felaketi trajik bir sekilde aktarmak yerine savasin golgesinde kalmis doganin
akustik armonisine dikkat ¢cekerek karamsarligin ve Gmitsizligin icerisinde bir isik sunar.

3. Olen Sevgiliye Agit: Diinyanin Tiim Sabahlari

Farkli donemlerin psikanaliz, felsefe, antropoloji, tarih gibi bircok disiplinlere ait
yazinsal, tarihi ve kiiltiirel zenginliklerine génderme yaparak yalnizca kendi neslinin
sozclist olmadigini kanitlayan Pascal Quignard, her yapitinda unutulan metinleri,
bilinmeyen ya da az bilinen figurleri yeniden ortaya ¢ikararak 6zgiin bir yapi insa eder.
Gagdas Fransiz Yazininda miizige en cok gdnderme yapan yapitlariyla taninan yazarlardan
olan Quignard, Barok dénem iki tinlli bestecisi ve violisti Sainte Colombe’un (1640-1700)
ve Marin Marais'in (1656-1728) karmasik ve calkantili dykusiini anlattigi Dinyanin
Biitiin Sabahlari (Tous les matins du monde, 1991) ile gerek miizisyen anlati kisileri gerekse
de yazar-anlatici aracihigiyla mizik Gzerine bir sdylev gelistirir. Anlati, her ne kadar
kurgusal olsa da XVII. ylizyilda gercekten yasamis olan muzisyenlere ve onlarin eserlerine
dayanir.
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Piyano, org, keman, viyolonsel, alto gibi ¢esitli enstriiman calma yeteneginin yaninda
opera da yazan Quignard’a gore sessiz bir kitap yazmak ile miizik yapmak arasinda hicbir
fark yoktur. Diinyanin Biitiin Sabahlar’'nda da belirttigi gibi“M{izigin varolus nedeni séziin
sOylemedigi seyi sOylemektir (...) Dilin sirt cevirdikleri icin kliclik bir cesme. Cocuklarin
golgesiicin. Ayakkabicilarin ¢ekic darbeleriicin. Cocukluktan dnceki haller icin. O soluksuz
oldugumuz zamanlar. O 151ksiz oldugumuz zamanlar”(Quignard, 2018, s. 93-94). Karisinin
olimiinden sonra sessizlige birlinen ve kendini sanatina adayan Sainte Colombe icin
muzik, 6len sevgili ile iletisime ge¢cmek ve sézle anlatilmayan duygularin aktariimasi icin
bir aractir. Karisinin yoklugundan dolayi biiyiik Giziintii icinde olan miizisyen, dis diinyaya
olanilgisini kesmis, miizik araciligiyla yas tutmaya devam etmektedir. Dilin yetersiz kaldidi
durumlarda miizik yonetimi devralmis; 6zlem ve hiiziin notalarla dile gelmistir.

Sainte Colombe, esini kaybetmenin acisiyla besteledigi Ozlemlere Adit ile yalnizca
bir yanilsamadan ibaret olsa da sevgilinin yeniden viicut bulmasini saglarken, karisinin
kendisine goriindiigu masayi temsil eden bir resim cizdirerek bu yanilsamayi gorsellestirir:

Karisiydi karsisindaki, Sainte Colombe’un gozlerinden yaslar stiztiliiyordu.
Parcasini bitirip de gozlerini kaldirdiginda kadin gitmisti. Viyolasini birakti,
elini sisenin yanindaki kalayl tabaga uzatinca, kadehin yarisinin bosaldigini
gordu, ardindan mavi ortiiniin tGstlinde, onun yaninda bir gofretin yarisinin
kemirildigini fark etti saskinlikla. (Quignard, 2018, s. 27-28)

Sozcukler ve gorsel imgeler olmasa bile bestenin yaraticisinda uyandirdidi haz
gizemli bir hal alir. Bir yandan sevgilinin yoklugu nedeniyle duyulan keder, diger yandan
muzik sayesinde 6len sevgili ile mistik bir kavusma aninin getirdigi haz ic icedir.
Schopenhauer’in vurguladigi gibi sézciikler nasil aklin diliyse, miizik de hissetmenin
ve askin dilidir (Eren, 2005, s. 42).Yitirilen sevgiliye duyulan arzu ve 6zlemle bestelenen
yapitlar, sdzclklerle ifade edilemeyen yasin en iyi anlatim seklidir. “Biitiin miziklerin
dile gelmez derinligi- mizik bu derinlik araciligiile bizim tanidigimiz ama bize uzak bir
cennet olarak Ustlimiizde, bizden 6tede siiziilir-onlarin en derin dogamizdaki bitiin
duygulari yankilamasina dayanir” (Schopenhauer, 2005, 5.204). Mizik yitirilen sevgiliye
yeniden kavusma arzusu uyandirir. Sainte Colombe’un karisinin 6liimiinden dolayi
cektigi aci ve istiraplardan muzik sayesinde az da olsa rahatlama yasamasi, yaptigi
bestelerde bir tlr katarsis (arinma, sikisip kalmis duygudan kurtulma) etkisinin varligina
isaret eder: “Benliginin derinliklerinde, bir seylerin sona erdigini duyuyordu. Ylregi
serinlemis gibiydi” (Quignard, 2018, 5.30).
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Sainte Colombe’un (inii krala kadar ulasmasina ragmen, kral icin calmak yerine iki
kizi ile birlikte derme catma bir kullibede ve diisler kurdugu eski kayiginda miizik icinde
yasamayi tercih etmesi, “Her tlrll ¢ikar diisiincesinden uzak halde sanat nesnelerine
derinlemesine niifuz eden kisinin, irade’nin onu icine ittigi kolelikten ve despotluktan”
(Atayman, 2003, s. 139) kurtuldugunu savunan Schopenhauer’in diistincesini destekler.
Kendisini kralin huzurunda calmaya ikna eden Basrahip Mathieu'nun “Antik¢ag’da
mizisyenlerle ozanlar tGni sever, imparatorlar ya da prensler kendilerini huzurlarina
almayinca gozyasi dokerlerdi. Sizse adinizi hindilerin, tavuklarin, kiigik baliklarin arasina
gémiyorsunuz. Yiice isa'nin size verdigi yetenegdi toz dumana, kurumlu tiziintiiye
gizliyorsunuz. Uniiniiz krala, onun sarayina ulasmis, dolayisiyla cuhadan giysilerinizi
atese atmanizin, onun kayrasini kabul etmenizin, kendinize sdyle salkim salkim bir
peruk yaptirmanizin zamani gelmistir” (Quignard, 2018, s. 21-22) sozlerine Sainte
Colombe su sekilde karsilik verir: “Batan glinesin ellerime yansiyan isigini bana sundugu
altina yeglerim. Cuhadan giysilerimi g0osterisli peruklariniza yeglerim. Tavuklarimi kralin
kemanlarina, domuzlarimi da size yeglerim” (Quignard, 2018, s. 22). Cektigi acinin
baskistyla mizige siginan Sainte Colombe, Ravel'de oldugu gibi yapitlarinitamamlanmamis
ya da yetersiz gorur: “Bunlarin anlik olarak kagida diistlmdis, 6zrii yalnizca an olan
dogaclamalar oldugunu, yoksa tamamlanmis yapitlar olmadigini séyliyordu” (Quignard,
2018, s. 25).

Kendimizi miizige biraktigimizda yasanilan derin hazzi Janine Chassequet Smirgel
su sekilde betimler: “Bach’tan birkag¢ nota bizi bir anda ruhsalligin engin alanina siirtikler
ve ilkel diirtiiden kaynaklanan yogunlasmis bir temsiller yelpazesine baglanan bircok
heyecanin fiskirmasina hayran birakir. Tipki derin sulara dalan bir dalgicin batik bir
kralligi kesfetmesi gibi, yapit ansizin bilin¢disini aydinlatir ve yansittigi isik ylizeye dek
yayilir” (Aktaran: Tuncay, 2013, s. 53-54). Anlatinin sonunda Sainte Colombe’un hem
ask hem de yas duygularinin bir arada sundugu Gézyaslari, Kharon Kayigi ve Ozlemlere
Adit yapitlarini bestecisi ile birlikte calan Marin Marais de ¢ok yogun hiiziin ve aglama
hissi uyandirir: “iki viyolanin sesinin yiikseldigi an bakistilar. Aghyorlardi. Kuliibeye
oracida acilmis pencereden giren isik sararmisti. Gozyaslari agir agir burunlarina,
yanaklarina, dudaklarina akarken, bir yandan birbirlerine gilimsuyorlardi. M&syo
Marais ancak giin agarirken dondu Versailles'a” (Quignard, 2018, s. 95). Clinku Proust’un
da Essais et articles'da dile getirdigi gibi mizik” (...) her birimizin icindeki birligi saglayan,
bunu da sirasiyla icimizi sikintiyla, kahramansi ateslilikle ya da korkuyla tamamiyla
doldurup butin gerisini yok ediyor, bdylece yireklerimiz arasindaki birligi ” (Aktaran:
Rifat, 2018, s. 28) sadlar.
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Sonug¢

Eski caglardan guinimize degin, s6zlii ya da yazil yazin ile muizik, yasamimizin her
zaman i¢inde olan, her tiirlii duygu ve disiincelerimizi dile getiren ve kendi iclerinde
ayrildigi alt dallari ile her kesimden okurun ya da dinleyicinin beklentilerini karsilayabilen
sanat dallandir. Stirekli etkilesim icinde bulunan her iki sanat, yaraticilik konusunda
birbirlerine esin kaynagi olarak bircok basyapitin ortaya cikisini saglamistir. Yazinin
muzikle bulustugu yapitlardan Diinyanin Biitiin Sabahlari’'nda ve Ravel’de, hem yaraticilik
hem de icerik diizleminde muzigin etkisi yogun olarak gorilir. Yaraticilarinda var olan
muzikle dogal yakinliklari, incelenen bu yapitlarin ¢ikis noktasini agiklarken, yapitlarda
iceriksel olarak muizisyenlerin ve bestelerinin konu edinisi yazin icinde mizige anlatisal
bir deger verildigini gosterir.

Evrenselliginden dolayi sihirli bir iletisim araci olan muizik, idelerin bir baska deyisle
seylerin 6zyapisinin en guicll ve en etkili olarak gosterildigi sanat dalidir. Schopenhauer
mizikten alinan hazzin benzersiz olmasini, 6teki sanatlarin golgelerden s6z ederken
miizigin 6zl sdylemesiyle aciklar. Bu 6ziin de ancak bir deha tarafindan ortaya
¢ikartilabilecegini savunan Schopenhauer, insan yiireginde olup biten her seyin miizik
ile dile getirilebileceginin altini gizer. Filozofun sanatin en ylice bicimi olarak gordiigii
muzik, gercek muzisyenlerin kurgusal yasamlarindan uyarlanmis s6zii gecen anlatilarin
mihenk tasini olusturur.

Yazinsal yaraticiliginin kaynagini mizikten alan Echenoz ve Quignard, tinlti miizisyen-
anlati kisilerin yasamlarini yeniden kurgulayarak bu yaratici kisilerin yaptiklari bestelerle
varoluslarina anlam yuklediklerini gosterir. Ravel bedensel ve ruhsal saglik sorunlarina
ragmen muzik sayesinde kismi bir rahatlama yasarken, d6mriiniin geri kalanini yas
tutarak geciren Sainte Colombe icin muzik, 6len sevgili ile iletisime ge¢me aracidir.
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