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Bu caligmada, hem bir film tiirli, hem de farkli sanat dallarinda ve tiirlerde ortaya ¢ikabilen, kendi
karakteristik 6geleriyle bir anlatim bigimi olan melodram ve ona bagli olarak melodramatik
anlatim kapsaminda cinsiyet kimligi konusuna deginilmektedir. Bu ¢ercevede Oncelikle
melodramin tanimina, tarihi gelisimine deginilmis ve Ozellikle Klasik Donem Tiirk Sinemasi
tizerindeki etki giicli ortaya konulmustur. Ardindan melodramatik anlatim bigiminin 6zellikleri ve
izleyicide olusturdugu algi detayli olarak incelenmistir. Temel yapisi kadin ve erkek arasindaki
zitliklara dayanan melodramm kodlarina deginilmis ve cinsiyet kimliklerine ne sekilde yer
verildigine dikkat ¢ekilmistir. Cinsiyet¢i yaklasimlarin yansimasima aracilik eden melodramlar,
toplumu kadin-erkek kimlikleriyle ilgili simrli bir anlayisa hapsetmede rol oynayabilmektedir. Iste
bu calismada melodramatik anlatimin belirledigi cinsiyet kodlarmin elestirilmesinin gerekliligine
dikkat ¢ekilmistir.
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In this study, the subject of melodrama, which is defined both as a film genre and as a form of
expression, which can occur in different art branches and genres, with its characteristic elements,
and the subject of gender identity in the context of melodramatic expression are addressed. In this
framework, firstly, the definition of melodrama and its historical development is explained, and
especially its influence power in Classical Turkish Cinema is revealed. Then, the features of the
melodramatic narrative style and the perception it creates in the audience are examined in detail.
The codes of the melodrama, whose basic structure is based on the contrasts between men and
women, are mentioned and attention is drawn to how gender identities are used. Melodramas,
which mediate the reflection of gender approaches, may play a role in confining society to a
limited understanding of female and male identities. In this study, the necessity of criticizing the
gender codes determined by melodramatic expression has been pointed out.
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1. Giris

Melodram yillar boyunca Tiirk sinemasinda etkin bir rol oynamis ve izleyici tarafindan ¢ok benimsenen
tiir olmustur. Onceleri Misir, ardindan Bat1 sinemasiin melodramatik anlati kaliplar1 benimsenirken
kligeler tekrarlanarak endiistrinin degismez kodlarina doniismiistiir. Gliniimiize kadar varligini siirdiiren
ve her kosulda popiilerligini koruyan melodramin 6zellikle cinsiyet kimlikleriyle ilgili insa ettigi kodlar,
toplumsal degerlerin tanimlanmasinda dahi etkili olabilmektedir. Cinsiyet¢i yaklasimi benimseyen
melodramlar, toplumda varlig1 siipheli olsun ya da olmasin farketmeden, sinirli anlayistaki kliseleri
sunarken bunlarin toplumun yansimasi oldugu yanilgisini kullanabilmektedir. Daha da 6tesi, yansitilan
melodramatik anlatim kodlarinin benimsenerek toplumsal yapinin kisir dongiliye hapsolmasina sebebiyet
verebilmesidir. Bu baglamda melodramatik anlatim yapisinin detayli olarak incelenmesi ve Tiirk
Sinemas1’ndaki gelisiminin toplumsal a¢idan yarattig1 sorunsallia dikkat ¢ekilmesi gerekmektedir.

Melodramin bir tiir olarak diinya sinemasi genelinde seyirciye kitlesel diizeyde ulasma basarisini
gostermis olmasi, ticari bir tercih olarak popiilerliginin agiklamasidir. Benzeri kodlarla yaratilan benzeri
pazarlar, homojen seyirci yapisindan beslenmektedir. Kiiltiirel ¢esitliligin - homojen yapiyla
sinirlandirilmaya ¢alisilmasiysa, kimlik sikintis1 yasayan sinema endiistrilerinin gelisiminde olumsuz
etki etme potansiyeline sahiptir.

2. Melodramin Tanimi ve Tarihi Gelisimi

Melodram kelimesi etimolojik kdkeni itibariyle Antik Yunanca’da sarki veya melodi anlamindaki ‘melos’
ile tiyatro oyunu ya da hareket anlamlarini tagiyan ‘drama’ ifadelerinden tiiretilmistir. Melodram ilk defa
Jean-Jacques Rousseau’nun Pygmalion (1762) adl lirik oyunununda kullanilmistir (Gledhill, 1987: 19).
Kibrish bir heykeltiragin, bir kadin heykeli yapip sonra ona asik olmasini anlatan oyunun konusu ayni
zamanda Antik Yunan tragedyalarina dayanmaktadir. Kadin heykelin canlanip bir dizi egitim aldig1
Pygmalion oyunundaki kadinin doniisiimiine odaklanilan hikaye zamanla klise haline gelmistir. George
Bernard Shaw’un 1913'te sahnelenen Pygmalion Bir Kadin Yarattim oyunu ile iyice pekisen bu klise daha
sonra 1956’da miizikal ve 1964°te film olan My Fair Lady gibi ¢ok sayida yapima konu olmustur.
“Rousseau’nun bu oyunda klasik bir opera eserinden farkli olarak ortaya koydugu sey ise, s6z ve miizik
arasinda kurdugu iligkiden kaynaklanmaktadir... Sozler ve miizik es zamanh olarak degil, birbiri ardina
kullanilmis ve sozler sarki gibi sdylenmemis, konusulmustur... Bu yeni tarz1 bir adim ileri gétiiren Alman
Jean Brandes ve Georg Benda ikilisi ise Ariadne auf Naxos ve Medea (1775) eserlerinde diyaloglarin
miizikle birlikte konusulmasini ve bu ‘tiir’iin standart opera eserlerinden farklilagsmasini saglamislardir”
(Arslan, 2005: 24). Miizigin herhangi bir sahnenin duygusal etkisini arttirmak igin 06zel olarak
kullanilmasi taktigi hala glinlimiizde bir cok oyun ve film i¢in gegerlidir.

Fransiz Devrimi ve Aydinlanma donemleri melodramin tarihsel gelisiminde onemli bir rol oynamistir
(Tunali, 2006: 35). 18. yiizyilda baslayan ve melodramin odak noktas1 olan sinifsal ¢atigmalar giiniimiizde
de devam etmektedir. Bu sosyal sinif tepkisi melodramin karakterlerine indirgenerek eserde yer alanlarin
birbiriyle olan iligkisel c¢atismasi gibi gosterilmektedir. 19. yiizyilda Sanayi Devrimi ile baslayan
modernizasyonun etkisiyle melodramlarin bireylerin modern topluma gecis kaygilarini konu edinmeye
baslamasi ve ge¢cmise dair nostaljik bakisla, gelece§e duyulan umudun bir arada ele alinmasi, kararsiz bir
yap1y1 da beraberinde getirmistir. Bu yap1 ¢er¢cevesinde modernlesmenin getirdigi toplumsal degisimlere
bagli olarak kadinin aile kurumundaki yeri odak noktasi olmaya baslamistir.

Tarihsel gelisimi ¢er¢evesinde Avrupa’da ortaya ¢ikmis olan melodram Amerika sinemasinda miithis bir
gelisme kaydetmis, Hollywood’un stiidyo sisteminin diinya pazarina hakim olmasiyla birlikte de diger
tilke sinemalarinda yayginlagmistir. “Her tiirlii degisime uyarlanabilen melodramatik gelenekten, biitiin
tirler -parodiler araciligiyla komediler de- yararlanmis ve toplumsal gerilimlerin duygusal diizeye
aktarilmasinda sahip olduklar1 giic sayesinde melodramlar, tiim {iilke sinemalar1 i¢in vazgecilmez
olmustur” (Abisel, 1995: 45). Her ne kadar iilkelere gore bazi1 farkliliklar gosterse de melodram tiirii,
sik¢a rastlanan tesadiifler, kadin konusunun 6n planda yer almasi ve miizigin etkin kullanimi gibi anlatim
kodlarinda kullandig: kliselerle diinya genelinde benzerliklere sahiptir.
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3. Melodramin Tiirk Sinemasindaki Gelisimi

Melodramin bir sinema tiirii olarak nasil ve nerede konumlandigini gérmek adina oncelikle tiir
kavraminin tanimin1 yapmak gereklidir. “Sanatsal bir kavrami ifade eden tiir s6zctigii dilimizde, Fransizca
kokenli genre sozcliglinlin karsiligr olarak kullanilmaktadir. Aslinda genre daha c¢ok cins -"aralarinda
benzer, ortak ozellikler bulunan varlik ve nesnelerin toplulugu"- anlamina gelmektedir. Ancak sanat
alanmna iligkin bir terim olan genre igin tiriin kullanilmas1 daha dogrudur” (Abisel, 1995: 13-14). Bu
baglamda tiir, farkli sanat dallarindaki eserlerin gruplandirilmasina aittir ve siniflandirma ihtiyacina cevap
niteligindedir.

Melodram, 6zgiinligii siirekli degisip evrilmesiyle bir hayalet tiir gibi degerlendirebilecegi gibi, komedi
ve tragedyadan parazitvari beslenmesi yoniiyle de hem tiirlerle ilgili hem de tiirlerin disinda kalan kaygan
bir kategoriyi temsil etmektedir. Aslinda belki de basit¢e tanimlanabilecek bir tiir olmaktan ziyade bir
bi¢im olarak diisiiniilmelidir. Melodram bir anlatim bigimi olarak izleyicisine sansasyon, heyecan, iyiyle
kotiiniin savaginda agirlikli olarak aci ve aksiyon, duygusallik yiiklii catismalar, ahlaki ve muhafazakar
tarafi baskin mesajlar sunmaktadir.

Melodram Tiirk Sinemasi’na, 1922 yilinda ger¢ek bir hikayeden uyarlanan ve Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi
‘Istanbul’da Bir Facia-i Ask’ filmi ile giris yapmustir. Miitareke yillarinda para karsiliginda erkeklerle
birlikte olan bir kadmin, kendi yiiziinden sefalete diismiis asiklarindan biri tarafindan oldiiriilmesini
anlatan bu umutsuz ask iliggeni, melodram tarzinda tiyatromsu bir filmdir (Scognamillo, 2014: 40).
flerleyen zamanlarda melodramin Tiirk sinemasindaki abartili derecede etkin olusu, Nijat Ozon gibi baz1
sinema tarihgilerimizce, 1938-1944 yillar1 arasinda Misir’dan gelen Arap filmlerine baglanmaktadir.
Ancak Esin Berktas’in International Scholarly and Scientific Research & Innovation dergisinde
yayinlanan ve 1940’l1 yillarin Tirk Sinemas:i iizerine arastirma sonuglarini anlattigi makalede, bu
donemde ithal edilen yabanci filmlerin yalnizca Misir’dan degil, Fransa, Almanya, Avusturya, ingiltere
ve Amerika gibi bagka iilkelerden gelmesine dikkat ¢ekilmektedir. Hatta 1939-1945 yillarinda toplam
ithal edilen 5000 filmin %80’inin Amerika’dan, geriye kalan %20’lik oraninsa diger iilkelerden (Misir,
Fransa, Almanya, Avusturya ve Ingiltere) geldigi aciklanmaktadir (Bektas, 2013: 385-386).

Bunlar i¢inde Misir melodramlarinin halk tarafindan daha fazla sevilmis olmasi ise toplumsal durum
analizinden bagimsiz diisliniilemez. Bu ylizden donemin dayanagi olan toplumsal tarihin dogru ve detayh
bir sekilde analiz edilmesi gereklidir. Ridvan Sentiirk’tin 2014 tarihli “Tiirk Sinemasimin Durum Analizi”
kitabinda isaret ettigi gibi, o donemde toplumun yasadigi kimlik bunaliminin sancilari, basta 1928
yilindaki harf devrimi olmak {iizere biitlin uygulanan reddi miras politikalarmin diisiince gelenegi
tizerindeki etkileri ve 1934-1936 yillar1 arasinda yasaklanan Tiirk miiziginin yarattig1 hasret gibi etkenler,
“Tirk halkin i¢inde distiigii bu yalmizlik ve yabancilik i¢inde nostaljik, insiyaki, duygusal bir arayisa
sevk etmistir” (Sentiirk, 2014: 78).

Daha sonrasinda ise popiiler ifadeyle Yesilgam olarak bilinen ‘Klasik Dénem Tiirk Sinemas1’, melodram
filmlerini fazlasiyla benimseyen yapisiyla birbirinin benzeri, gorsel kurgunun karmasik bir diizen
tasimadigl, mekan ile 6yki, karakterler, diyaloglar arasinda derinlemesine diigiiniilmemis yapimlariyla
sOhret kazanmistir. “Yesilcam’da da tipki Hollywood filmlerinin pek ¢ogunda goriilebilecegi tizere temel
anlatim bi¢cimi melodramatik metottur. Hatta Yesilgam, bu anlatim bi¢iminin etkisi ile olusan, kaliplagmis
ogelerin istilasina ugramistir” (Ozren, 2015: 83). Melodramatik metodun kaliplarinin dénemin filmlerinde
bu derece etkili olusu donem sinemasia ait izleyici kitlesinin yaratilmasinda da etkili olmus ve
endiistriye dayali filmlerin popiilaritesini arttirmistir.

1970’li yillarin ortalarinda yakaladig1 popiilariteyi yitirmeye baslayan melodramin, 1990’11 yillarin
ortalarindan 1itibaren izleyicisini sinemalara ¢ekmeye calisan bazi yOnetmenler tarafindan yeniden
iiretilmeye devam edildigi goriilmektedir. Ornegin, Zeki Demirkubuz’un 1997 yapimi Masumiyet ve
devam filmi olan 2006 yili yapim1 Kader filmleri giiniimiiz Tiirk sinemasinda melodram kodlarmin hala
kullanilmaya devam ettigini gostermektedir.
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4. Melodramatik Anlatimin Tiirk Sinemasindaki Etkisi

Melodramatik anlatim, bir bi¢im olarak her tiirde karsimiza gikabilmektedir. Melodramin kimi zaman
abartili bir sekilde kimi zamansa daha normal seviyede kullanilan klise kodlarina gére melodramatik
etkisinden so6z edilebilir.

Tiirk izleyicisi, insanlarda merak uyandirma ve sasirtma kapasitesi acisindan da dikkat gekici olan
melodramatik anlatim bi¢imini benimsemistir. Bu anlatim bi¢imi, insanlarin sinemaya gitme
sebeplerinden biri olan siradan yasam sorunlarini unutturacak duygular yasatmakta ve neticesinde
rahatlamay1 saglayabilmektedir. “Yesilcam’da pek cok diiskiin, acinasi, sevilesi, hayran olunasi durum,
melodramatik anlatim teknigi ile, ahlaki mesaj vermek amaciyla abarta abarta seyirciye sunulmustur...
Melodramatik anlatim, filmler i¢in temel bir gereksinimdir zira izleyiciye, arzu ettigi duygulari
deneyimleme imkanm verir” (Ozren, 2014: 87). Kimi zaman abarti dozunun yiikseldigi mutlu sonla
biten filmler, Tirk toplumunun asina oldugu masal yapisin1 andirdiklarindan dolayr daha ¢ok tercih
edilmistir.

Melodramin kodlarina uygun olarak yapilan ve pes dedirten tesadiiflere dayali anlatimlar, ask acisi, sinif
farki, hastalik, fedakarlik gibi degismeyen temalarin tekrarlandigi anlatimlar, keskin hatlarla olusturulan
zithiklar, yiizeysellestirilmis karakterler ve siddet, dokunaklilik, 1zdirap ve garip bir sekilde mizahin
karigimidir.

Tiirk melodramlarinda siklikla kullanilan kader veya sans gibi unsurlar her tiirli irrasyonellegin
aciklamasi olarak hikayedeki abartilar1 normalize edebilmektedir. Bu 6zellik melodramin kimliginin
belirsizligiyle de yakindan alakalidir. “Melodram her tiirlii tarzi, tislubu, yapisal ve bicimsel unsurlari
kendi i¢inde barindirmaya miisait, belirli bir kimligi ve iddias1 olmayan bir sizo-metindir. Melodramin
kendisi uyusmazliklardan, paranoyak ¢eliskilerden ve benzerliklerden olusan bir karisimdir ve bu 6zelligi
ile Tiirk diisiince ve sanat kimliginin son dénemin montajlanmis ve arabesk bir bicimde kolajlanmig
yapisina uygun diismektedir” (Sentiirk, 2014: 115).

Melodramatik anlatim big¢iminin Tiirk sinemasinda bu kadar popiiler olusunda melodramin kimliginin
belirsizligi de etkilidir. “Tirk sinemasi, ulusal kimligini ge¢ elde etmis ve hala bu kimligi tanimlamada
cesitli sorunlar yasayan bir iilkenin sinemasi olarak bu ulusal kimligin bilesenleri, cesitli “Oteki’ler
yaratarak filmler iizerinden islemistir. Ikircikli bir yapiya sahip olan Tiirk sinemasi, bir yandan
Cumbhuriyet ideallerini, modernlesme arzusunu yanisitir bir yandan da bu idealleri bozuma ugratir”
(Akbulut, 2012: 36). Melodramatik anlatim bigimi, Tiirk sinemasi izleyicisinin bir yandan modern
diinyaya ait olma istegiyle diger yandan ge¢cmise duydugu 6zlem arasinda kalmis ruh halini yansitmasi
ozelligiyle toplumsal yapiyla da ortiismektedir.

Melodram hem modern hem de modern olmayan toplumlarda goriilebilen bir tiir olarak toplumlarin
yapilarina gore de farkli sekillerde bigimlenebilmektedir. “Modern olmayan toplumlara 6zgii melodram
sinemasi Ornegi olarak o6zellikle 1960’11 yillarin Yesilcam sinemasini gosterebiliriz. Bu sinemaya 6zgii
melodramlarin  sundugu Oykiilerde yer alan olaylar biiyiik Olglide akil dis1 6zelliklere sahip
goriinmektedir. Bu olaylar gergekten yasansalar bile Yesilgam bu olaylar1 bir anlamda ¢ok abartili
boyutlara tasiyip nerdeyse inanilmasi olanaksiz olaylara doniistiirmektedir” (Adanir, 2012: 73). Bu
baglamda sinema, izleyici iizerinde mantiksizligin normallestigi bir toplum anlayis1 yaratabilmektedir.
Uzun vadede bu etkilesim, toplumsal iliskilerde ortaya ¢ikan akil disi durumlarm, “film gibi hayatlar”
olarak nitelemesine karsin rasyonelize edildigi bir sonuglara sebebiyet verebilmektedir.

5. Melodramatik Cinsiyet ve Tiirk Sinemasi

Melodramatik anlatim g¢ergevesinde cinsiyet kimlikleri konusuna girmeden once Psikoloji ve Sosyal
Bilimlerin birbirinden ayirdig1 “cins” ve “cinsiyet” kavramlarinin tanimini1 yapmak 6nemlidir. Cins terimi
biyolojik farkliliklara isaret ederken cinsiyet terimi kadin ya da erkek olmanin farkini kavramaya ¢alisan
sosyal anlayis1 temsil etmekte ve bu ¢ercevede toplumsal cinsiyet olarak da ifade edilmektedir. Kiiltiirel
Antropoloji ¢aligmalariyla cinsiyetin toplumsal olarak insa edildigini ve kiiltiirden etkilendigini ortaya
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koyan Amerikali biliminsan1 Margaret Mead, ozellikle de 1935 yilinda yayinlanan ve Papua Yeni
Gine’deki ti¢ ayr1 kabilenin cinsiyet rollerini inceledigi Sex and Temperament in Three Primitive Societies
(Ug ilkel Toplumda Cinsellik ve Davranis) adli kitabiyla cinsiyet farkliliklarmin biyolojik olmaktan &te
daha ¢ok sosyal ve kiiltiirel olduguna dikkat ¢ekmistir. Toplumsal cinsiyet konusunda arastirma yapmis
olan Kanadali psikolog Albert Bandura ise 1977 yilinda ortaya attigi “Sosyal Ogrenme Kurami” ile
cinsiyet rollerinin sosyallesme siirecindeki goézlemsel ve model alma davranislariyla 6grenildigini
savunmustur (Arkonag, 2020: 129-138). Bandura’nin teorisi Ozellikle davranislarin belirlenmesi
noktasinda etkilesimin 6nemi agisindan elestirilmistir ancak, gerek onun gerekse Mead’in yapmis oldugu
caligmalar toplumsal cinsiyet olgusunu anlayabilmek adina ¢ok degerlidir. Bu g¢alisma baglaminda
melodramatik cinsiyet tanimi altinda incelemeye ¢alistigimiz sorun da toplumsal cinsiyet kimlikleriyle
yakindan ilgilidir. Melodramlarin yarattig1 cinsiyet kimlikleri, onu izleyenler iizerinde etki yaratmakta ve
eril baskin anlayis ya da pasif kadin gibi olumsuz anlayislar1 pekistirebilmektedir. “Toplumsal cinsiyet
olgusu, derinligi sabit olmamakla birlikte diinyanin pek c¢ok iilke ve toplumunda yasanan bir esitsizlik
sorundur. Toplumsal cinsiyete dayanarak erkek ve kadmna bigilen degerler, rol ve kaliplar hiyerarsik
olarak erkegin ‘listte ve Onde’ bulunmasi suretiyle ayristiricidir. Kadin, toplumsal olarak belirlenmis
cinsiyetinden otiirii erkekten ayri, 6tede, 6teki olarak tutulmaktadir. Kadinlik, erkeklik statiilerinin imkan
ve izin verdigi olgiide erkek egemen kiiltiir tarafindan olusturulmus bir kurgudur” (Bingol, 2014: 113).
Melodramin cinsiyetci kimligine de ¢ok uygun olan bu kurgu, klasik donem Tiirk sinemasinda fazlasiyla
yer bulmustur.

Melodramatik anlatim tekrarlanan kliselerinin kullanilmasiyla birlikte temel catisinda erkek ve kadin
arasindaki zitliklara dayanmaktadir. Bu zitliklarin yarattigi gerilim melodramdaki heteroseksiiel fantaziyi
tetiklemektedir. Bazen de kahramanlarin aci ¢ekerek kendilerini kurban etmelerinin yiicelestirildigi
hikayelerde, kétiiliige kars: tepkisiz, kaderine boyun egen karakterler konu edilmektedir. “Ozellikle Tiirk
melodramlart bize belirli bir diinya goriisii degil, hangi diinyaya inanirsa inansin, kazanan daima iyi gibi
goriinse de itici giictin mutlaka kotiiliik oldugu diinyalar arasi sizofren bir durum sunmaktadirlar. Bu
sizofren durum Oylesine baskindir ki, Tiirk melodrami ge¢misin degerlerine 6zlem duyulurken de,
modernlesme/baticilik diislincesini savunurken de, anlatimini entrika mantig1 iizerinden gelistirmekte ve
esasen gecmise de, modernlige de ters diisen sansasyondan, felaketten, ciirimden, ahlaksizliktan,
erdemsizlikten, suiistimalden beslenmektedir” (Sentiirk, 2014: 103).

Bastirilmis duygularin yarattig1 gerilimli enerji ve izleyicinin duygusal yogunluk yasamasi i¢in kullanilan
klise tekrarlarin hedefine ulastigi, ana Orgiisii asik kadin ve erkek olan melodram hikayeleri izleyicinin
ilgisini ¢ekmeye devam etmistir. Melodram filmlerinin izleyici manipiilasyonu, filmlerde kullanilan
melodilerle de perginlenmistir. Miizigin tematik kullanimi ne tiir duygular hissetmesi gerektigine dair
izleyiciyi yonlendirmektedir. Baz1 Tiirk melodram filmleri ise abartili bir sekilde sarki sdzlerine oturtulan
hikayeleriyle miizikle olan baglar1 dikkat cekicidir. Filmlerle ayni isimleri tasiyan sarkilar (Askin
Kanunu, i¢in Igin Yaniyor, Samanyolu, Oyun Bitti vs.) giiniimiizde dahi nostaljik popiilaritelerini
stirdiirmektedir.

1960’1 yillarda sinema salonlarinin ve seyircinin artmasiyla Klasik Donem Tiirk Sinemasi
popiilerlesmeye basladiginda, yildiz oyuncu modast melodramlarin etkisini arttirmistir. “Yesilcam
Sinemasini yaratan tim bu kliseler, film yildizlarii da kliselestirmistir. Seyirci, sevdigi aktor ya da
aktrisleri, atfettigi imajlar disinda gérmek istemez. Bu nedenle yildizlasan oyuncular daima iyi, giizel ve
sevgi dolu olmak zorundadir. Erkeklerinse koruyucu, kollayic1 ve sefkatli olmaktan baska sansi yoktur”
(Akpmar, 2015: 72). Aslinda bu durum, tipki melodramlarin kaynagi oldugu gibi, yildiz oyuncu
modasinin da kaynagi olan Hollywood sinemasinin uzantisidir. Ancak Hollywood melodramlarinin yildiz
aktor ve aktrisleri sadece iyi olmakla sinirlandirilmamiglar, cinsiyet kimlikleri iizerinden de belirli
kaliplara hapsedilmislerdir. Laura Mulvey, 1975 yilinda yazdig1 “Visual Pleasure and Narrative Cinema”
(Gorsel Haz ve Anlatisal Sinema) adli makalesinde sinemanin bir gdsterim araci olarak, cinsel farklilig
bakma ile iliski iginde kodladigina dikkat ¢ekmis ve bu kodlamaya da 6zellikle yildiz oyunculariyla {inlii
Hollywood filmlerinde rastlandigia dikkat ¢ekmistir. Ayni konuyu Saniyede 24 Kare Oliim kitabinda da
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dile getiren Mulvey, “Iddiam oydu ki, kadin star erotik bir seyir malzemesi bicimini alirken; erkek stara
atfedilen kontrolliiliikk ve faallik, onun potansiyel olarak izleyicinin pasif bir nesnesi olarak sunulmasini
bir dl¢iide telafi ediyordu. Kadin figiiriin pasifligi ile erkegin anlatiy1 siiriiklemesi arasinda, uzlagtirilmasi
zor bir gerilim vardi” demektedir (Mulvey, 2012: 195). Hollywood melodramlarinin ‘bedenin 6n planda
oldugu pasif kadin kimligi’ klisesi Tiirk sinemasina da adapte olmus, anlatim bi¢iminde fiziksel
ozellikler, giyim kusam gibi imgeler iizerinden melodramin klasik iyi kotii karsithigina dayanan kodlari
seyirciye tanimlanmistir.

Her ne kadar melodramlarin ana odagi kadinsa da, filmlerin igeriginde kadin kimliginin herhangi bir
agirligina rastlanmamakta, kadinlar genellikle erkekler icin ve erkeklere bagli olarak varoluslarini
stirdiirmektedirler. “Tiirk toplumundaki cinsiyet¢i yaklagimlarin yansimasina aracilik eden melodramlar,
toplumdaki kadin-erkek rollerinin disina ¢ikamamistir. Kadin namusu, toplumun, namusudur. Kadinin
utanct, ailenin, 6zellikle de erkegin utancidir” (Akpinar, 2015: 72).

Melodramin iyi-koti karsithigr kadin kimligini de masum kiz ve kotii kadin olmak {iizere iki farkl
stereotipe dayandirmaktadir. Masum olan iyiler safliklariyla, temizlikleriyle bilinenlerdir ve namuslu
olduklar1 i¢in daima aski hakederler. Kotii kadinlarsa hain, hileci, yalanci seytanlar olarak kimi zaman
cinselliklerini kullanarak ¢iftlerin biraraya gelmesine engel olurlar, kimi zamansa sinif atlamak i¢in her
tirli asagilign goze alirlar. Bir de kaderin kotii yola diisiirdiigii glinahsiz kadinlar vardir ki onlarin tek
hayali aile kurmaktir. Bu kadinlar geceleri pavyonda ¢alistyorlarsa vamp bir kadin havasinda son derece
frapan, dekolte kiyafetlerle goriiniirlerken, giindiizleri pardesii ve esarpla mazbut bir imaj ¢izmektedirler.
Masum kiz ve kotii kadin ayrimi giyilen kiyafetler ve fiziksel goriintii iizerinden ifade bulmaktadir.

Tiirk sinemasinda karsimiza ¢ikan kotii kadin kimligi genellikle ayni oyunculara verilmesiyle de dikkat
cekicidir. Lale Belkis (Bir Demet Menekse 1973, Kalbimin Efendisi 1970, Feride 1971, Sezercik Yavrum
Benim 1971), Suzan Avci (Sehvet Ugurumlar: 1962, Yildizlarin Altinda 1965, Gecelerin Kadini 1964) ve
Neriman Koksal (Katil 1953, Cingdz Recai: Beyaz Cehennem 1954, Hayatimi Mahveden Kadin 1955)
gibi oyuncular genellikle kotii kadin tiplemelerini oynayarak sohret kazanmiglardir.

Tiirk sinemasinin melodramlarinda donemlere gore popiiler olan masum kiz ve kot kadin tiplemeleri
disinda ortaya ¢ikan bir diger tipleme de erkeksi kadindir. Genelde kent yasaminin i¢inde gordiigiimiiz
bickin delikanli havasindaki bu kadinlar, argo konusan ve erkek gibi tavirlar1 olan tiplerdir. “1959,
“erkeksi kadin” tiplerinin birbiri ardina ¢ikig yilidir. Bu sinemasal modanin yapimcilar: Neriman Kdoksal
ile yonetmen Aydin Arakon’dur. Suat Dervig’in {inli romanindan uyarlanan Fosforlu Cevriye nin bir
salgina sebep olacagi kimin aklma gelir ki?” (Ozgiig, 2005: 257). Bu filmde yaratilan erkeksi kadm
karakteri seyirci tarafindan sevilince benzeri hikayelerin ve karakterlerin yer aldigi devam filmleri
cekilmistir.

Melodram sadece zitliklara dayali ucuz duygusal kaliplarla degil, ayn1 zamanda fiziksel 6zellikleri 6n
plana ¢ikaran hikaye anlatiminda, jest ve mimiklerin, durus ve davramiglari kullanan yapisi, ilkel
toplumlarin algilama bi¢ciminden siiregelen anlayisla seyirciyi ilkel seviyede tutma ve mantiksal diistinme
becerilerinden uzaklagtirarak tembellestirme egilimindedir. Bu baglamda erkeklerin biyik seklinden
kadinlarin sa¢ rengine, giydikleri kiyafetten kullandiklar1 aksesuarlara kadar tiim fiziksel unsurlar
karakterlerin iyi ya da kotii olduklarini anlatmaktadir. Tiirk melodramlarinin seyircisi, “ince biyikl
erkegin birazdan esas kiza saldiracagini; pala biyikli yash erkegin ise hem ayrilmis sevgililerin bir araya
gelmelerine yardim edecegini, hem de onun, kahramanlardan birinin babasi oldugunu bilir” (Akbulut,
2008: 107).

Klasik Donem Tiirk Sinemasi, tipki kadinlar1 kategorize ettigi gibi erkek kimligini de stereotipler
aracilifiyla ayristirmaktadir. “Kotli adam”larin nerdeyse hi¢ bir zaman yildiz olamadigy, iyi adamlarinsa
“romantik erkek” ve “capkin erkek” gibi kaliplara s1gdirildig1 anlatimlar s6z konusudur. Filmlerin basinda
son derece ¢apkin olan erkekler, filmlerin sonunda evrilerek romantik eslere doniisiirler. Erkek evli olsa
bile iyi bir kadinla ask yasayabilir. Bu erkeklerin genellikle, karisinin ideal olmayan, modern, sosyetik
zengin kadin olmasindan kaynakli ki nedense ¢ogunlukla sarisin olan bu kadinlar, ellerinde icki kadehleri
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ya da arkadaslariyla konken masalari ve partilerde gosterilirler, aldatma adina sdyledikleri yalanlar
miibahtir ve kotii olarak nitelendirilmez. Hatta hukuken evli olan kadin ideal degilse seyircinin goziinde
kotiidiir ve aldatilmaya layiktir. 1973 yapimi ve Zeki Okten imzali “Bir Demet Menekse” filmi bunun
giizel bir 6rnegidir. Filmde mutsuz ve zengin bir fabrikatér olan Kenan (Kartal Tibet), talihsiz bir ask
tecriibesinden sonra hayata kiisen ve bir terzihanede ¢alisan masum geng kiz Nesrin’e (Hale Soygazi) agik
olur. Aslinda evli olan Kenan’in Nesrin’i hemen kaybetmemek adina yalana sdylemesi anlasilir bir seydir
clinkii karis1 Banu (Lale Belkis), Nesrin’in saf ve s6z dinleyen, ihtisamdan uzak yapisinin tam tersine,
simarik, soguk ve ilgisizdir. Nesrin’in masumiyeti iizerinden tanimlanan ideal kadin kimligi, istemese de
baska meslek secme hakki olmadigini ifade eden ve kendisine yiiklenen toplumsal roller geregi babasinin
sOzlnii dinleyerek fabrikanin bagina gecen Kenan’in ideal erkek kimligiyle es olmay1 hak ediyordur.

Tiirk sinemasindaki melodramlarin, pazarlama malzemesi olan film posterlerinde de kadin temsiline dair
uygulanan strateji etkisini gostermektedir. Nazli Eda Noyan, 1965-1975 yillar arasindaki Tiirk melodram
filmlerinin afiglerindeki kadin temsiline yer verdigi ¢alismasinda, iyi kadin ve kétii kadina yiliklenen
anlam farkliliginin yansimasina deginmektedir: “Yesilgam melodram afislerinde, zitliklar karakterlerin
imgelerine vamp ve masum, iyi ve kotli, vb. olarak ve tasariminin geneline siklikla yansir. “Koti”
kadinlar daima ikincil rolde ve afislere de ikincil eleman olarak girerler ve afislerde ¢ogunlukla kiigiik
boyutlarda ya da koselerde yer alirlar. Hatta filmde Oyle bir karakter olmasa da, afiste “kotii” bir kadin
genellikle bulunur” (Derman, 2001: 179).

6. Sonucg

Iyi-kotii, zengin-fakir gibi zithiklar1 temel alan melodram filmlerine bagli olarak gelisen melodramatik
anlatim, cinsiyet kimliklerinin insaasinda cinsiyet kaliplari {reterek kadinlik ve erkeklik mitlerini
olusturmustur. Cinsiyet roliiniin 6grenilen yapisi, melodram filmlerinin melodramatik kodlara dayali
cinsiyet rollerini 6gretmesiyle de yakindan iliskilidir. Anlatilan hikayelerde genellikle, erkek egemen
toplumun temsili bir eril karakterin karsisinda yer alan pasif disil karakterin yanmi sira onlarin lehine
calisan bir miittefik yan karakter ve miicadele edilmesi gereken bir kotii karakter olmak tlizere dort ana
karakter bulunmaktadir.

Melodram filmlerinde seyircinin aciyla yogrulmasina dayali manipiilatif kaliplar, bedenlerin 6n plana
cikarilmasi gibi fiziksel gorsellerle ve miizigin tematik kullanimiyla desteklenmis, bdylece diisiinmeye
thtiyac duymayan ve mantiksal ¢ikarimlardan uzak tembel bir seyirci profiline sebebiyet vermistir.
Sinema bu anlamda toplumsal gelisimin 6niinde bir baska engel olarak yer almakta, sorunlu bir anlayis
yaratmaktadir. Melodramatik anlatima ait klise cinsiyet kimlikleri, sosyal olarak sorunlu toplumsal
cinsiyet rolleri anlayisina ve yargilarina sebebiyet vermekte, sinema gibi bir medyum aracililigiyla tekrar
tekrar tiretilerek mesruluk kazanmaktadir.

Ote yandan bugiiniin sinema diinyasindaki son gelismeler filmlerdeki toplumsal cinsiyet rollerinin
sorgulanmasi agisindan bir umut 15181d1r. Kadinlara verilen rollerin ¢cogunlukla erkek kahramanin goze
hos goriinen sevgilisi olmanin disina ¢ikamamasi, basrollerdeki kadinlarin erkeklerden ¢ok daha diisiik
ticretlerle ¢aligmalari, basrol oynamak isteyen kadinlarin yapimcilar ve yonetmenler gibi erkek iktidar
sahiplerinin tiirlii ¢esitli tacizlerine maruz kalmasi gibi olumsuz durumlarin dile getiriliyor olmasi, sinema
filmlerindeki cinsiyet kimligini olusturan kodlarin da sorgulanmasini ve hatta igerik olusumunda yeni
kistaslarin kullanilmasini tesvik etmektedir. Ornegin, popiiler filmlerde kadinin nasil konumlandirildigin:
test etmek i¢in akademik diinya disinda da kimi feminist ¢evrelerce kullanilan Bechdel testi; “1. Adiyla
anilan iki ya da daha fazla kadin karakter var mi? 2. Bu kadinlar birbirleriyle konusuyor mu? 3.
Birbirleriyle bir erkek disinda bir konuda konusuyorlar m1?” seklindeki i¢ soruyla bir filmdeki kadin
varhigim1 degerlendirmektedir. Hakim sinema endiistrisinde bu testten gecen film sayisinin oldukc¢a az
oldugu asikardir. Giiney Kaliforniya Universitesi biinyesinde bulunan ve sanatta gesitliligi inceleyen bir
diisiince kurulusu olan Annenberg Inclusion Initiative'in yakin tarihli bir raporu, 2019°un en ¢ok hasilat
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yapan 100 filmindeki konugma rollerinin yalnizca yiizde 34'liniin kadinlara verildigini ortaya koymaktadir
(Smith, 2020: 1).

Oneri olarak kadin1 ve erkegi cinsiyet kimlikleri iizerinden damgalamanin yerine esitlik¢i karakterlerin
ekrana yansitilmasi saglanarak topluma rol model olabilecek film karakterleri sunulabilir. Bu anlamda
sinemacilara, medya kuruluslarina, sosyal bilimcilere kisacasi bu durumdan etkilenen ya da bu durumu
etkileyen herkese dnemli gorevler diismektedir. Bu baglamda 6zellikle melodramatik anlatimi tercih eden
filmlerin kadin ve erkek cinslerini 6zel alanlarla smirlandirilmasinin sorgulanmasi Tiirk sinemasinin
gelisimi adina bliyik Onem tasimaktadir. Boylece sinema kadar seyircinin de hapsedildigi film
anlayislarindan ¢ikmanin Onii agilabilir ve erkek ve kadin cinsiyet kaliplar1 yerine “insan” odakli
hikayelerle toplumsal gelisime de hizmet eden bir sinema anlayisina ulasilabilir.
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