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ÖZ 

Bu  al şmada, hem bir film türü, hem de farkl  sanat dallar nda ve türlerde ortaya   kabilen, kendi 

karakteristik  ğeleriyle bir anlat m bi imi olan melodram ve ona bağl  olarak melodramatik 

anlatım kapsam nda cinsiyet kimliği konusuna değinilmektedir. Bu  er evede  ncelikle 

melodram n tan m na, tarihi gelişimine değinilmiş ve  zellikle Klasik D nem Türk Sinemas  

üzerindeki etki gücü ortaya konulmuştur. Ard ndan melodramatik anlat m bi iminin  zellikleri ve 

izleyicide oluşturduğu alg  detayl  olarak incelenmiştir. Temel yap s  kad n ve erkek aras ndaki 

z tl klara dayanan melodram n kodlar na değinilmiş ve cinsiyet kimliklerine ne şekilde yer 

verildiğine dikkat  ekilmiştir. Cinsiyet i yaklaş mlar n yans mas na arac l k eden melodramlar, 

toplumu kad n-erkek kimlikleriyle ilgili s n rl  bir anlay şa hapsetmede rol oynayabilmektedir. İşte 

bu  al şmada melodramatik anlat m n belirlediği cinsiyet kodlar n n eleştirilmesinin gerekliliğine 

dikkat  ekilmiştir.  
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ABSTRACT 

 

In this study, the subject of melodrama, which is defined both as a film genre and as a form of 

expression, which can occur in different art branches and genres, with its characteristic elements, 

and the subject of gender identity in the context of melodramatic expression are addressed. In this 

framework, firstly, the definition of melodrama and its historical development is explained, and 

especially its influence power in Classical Turkish Cinema is revealed. Then, the features of the 

melodramatic narrative style and the perception it creates in the audience are examined in detail. 

The codes of the melodrama, whose basic structure is based on the contrasts between men and 

women, are mentioned and attention is drawn to how gender identities are used. Melodramas, 

which mediate the reflection of gender approaches, may play a role in confining society to a 

limited understanding of female and male identities. In this study, the necessity of criticizing the 

gender codes determined by melodramatic expression has been pointed out.  
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1. Giriş 

Melodram y llar boyunca Türk sinemas nda etkin bir rol oynam ş ve izleyici taraf ndan  ok benimsenen 

tür olmuştur.  nceleri M s r, ard ndan Bat  sinemas n n melodramatik anlat  kal plar  benimsenirken 

klişeler tekrarlanarak endüstrinin değişmez kodlar na d nüşmüştür. Günümüze kadar varl ğ n  sürdüren 

ve her koşulda popülerliğini koruyan melodram n  zellikle cinsiyet kimlikleriyle ilgili inşa ettiği kodlar, 

toplumsal değerlerin tan mlanmas nda dahi etkili olabilmektedir. Cinsiyet i yaklaş m  benimseyen 

melodramlar, toplumda varl ğ  şüpheli olsun ya da olmas n farketmeden, s n rl  anlay ştaki klişeleri 

sunarken bunlar n toplumun yans mas  olduğu yan lg s n  kullanabilmektedir. Daha da  tesi, yans t lan 

melodramatik anlat m kodlar n n benimsenerek toplumsal yap n n k s r d ngüye hapsolmas na sebebiyet 

verebilmesidir. Bu bağlamda melodramatik anlat m yap s n n detayl  olarak incelenmesi ve Türk 

Sinemas ‟ndaki gelişiminin toplumsal a  dan yaratt ğ  sorunsall ğa dikkat  ekilmesi gerekmektedir.  

Melodram n bir tür olarak dünya sinemas  genelinde seyirciye kitlesel düzeyde ulaşma başar s n  

g stermiş olmas , ticari bir tercih olarak popülerliğinin a  klamas d r. Benzeri kodlarla yarat lan benzeri 

pazarlar, homojen seyirci yap s ndan beslenmektedir. Kültürel  eşitliliğin homojen yap yla 

s n rland r lmaya  al ş lmas ysa, kimlik s k nt s  yaşayan sinema endüstrilerinin gelişiminde olumsuz 

etki etme potansiyeline sahiptir.  

2. Melodramın Tanımı ve Tarihi Gelişimi  

Melodram kelimesi etimolojik k keni itibariyle Antik Yunanca‟da şark  veya melodi anlam ndaki „melos‟ 

ile tiyatro oyunu ya da hareket anlamlar n  taş yan „drama‟ ifadelerinden türetilmiştir. Melodram ilk defa 

Jean-Jacques Rousseau‟nun Pygmalion (1762) adl  lirik oyunununda kullan lm şt r (Gledhill, 1987: 19). 

K br sl  bir heykelt raş n, bir kad n heykeli yap p sonra ona aş k olmas n  anlatan oyunun konusu ayn  

zamanda Antik Yunan tragedyalar na dayanmaktad r. Kad n heykelin canlan p bir dizi eğitim ald ğ  

Pygmalion oyunundaki kad n n d nüşümüne odaklan lan hikaye zamanla klişe haline gelmiştir. George 

Bernard Shaw‟un 1913'te sahnelenen Pygmalion Bir Kadın Yarattım oyunu ile iyice pekişen bu klişe daha 

sonra 1956‟da müzikal ve 1964‟te film olan My Fair Lady gibi  ok say da yap ma konu olmuştur. 

“Rousseau‟nun bu oyunda klasik bir opera eserinden farkl  olarak ortaya koyduğu şey ise, s z ve müzik 

aras nda kurduğu ilişkiden kaynaklanmaktad r… S zler ve müzik eş zamanl  olarak değil, birbiri ard na 

kullan lm ş ve s zler şark  gibi s ylenmemiş, konuşulmuştur… Bu yeni tarz  bir ad m ileri g türen Alman 

Jean Brandes ve Georg Benda ikilisi ise Ariadne auf Naxos ve Medea (1775) eserlerinde diyaloglar n 

müzikle birlikte konuşulmas n  ve bu „tür‟ün standart opera eserlerinden farkl laşmas n  sağlam şlard r” 

(Arslan, 2005: 24). Müziğin herhangi bir sahnenin duygusal etkisini artt rmak i in  zel olarak 

kullan lmas  taktiği hala günümüzde bir  ok oyun ve film i in ge erlidir. 

Frans z Devrimi ve Ayd nlanma d nemleri melodram n tarihsel gelişiminde  nemli bir rol oynam şt r 

(Tunal , 2006: 35). 18. yüzy lda başlayan ve melodram n odak noktas  olan s n fsal  at şmalar günümüzde 

de devam etmektedir. Bu sosyal s n f tepkisi melodram n karakterlerine indirgenerek eserde yer alanlar n 

birbiriyle olan ilişkisel  at şmas  gibi g sterilmektedir. 19. yüzy lda Sanayi Devrimi ile başlayan 

modernizasyonun etkisiyle melodramlar n bireylerin modern topluma ge iş kayg lar n  konu edinmeye 

başlamas  ve ge mişe dair nostaljik bak şla, geleceğe duyulan umudun bir arada ele al nmas , karars z bir 

yap y  da beraberinde getirmiştir. Bu yap   er evesinde modernleşmenin getirdiği toplumsal değişimlere 

bağl  olarak kad n n aile kurumundaki yeri odak noktas  olmaya başlam şt r.  

Tarihsel gelişimi  er evesinde Avrupa‟da ortaya   km ş olan melodram Amerika sinemas nda müthiş bir 

gelişme kaydetmiş, Hollywood‟un stüdyo sisteminin dünya pazar na hakim olmas yla birlikte de diğer 

ülke sinemalar nda yayg nlaşm şt r. “Her türlü değişime uyarlanabilen melodramatik gelenekten, bütün 

türler -parodiler arac l ğ yla komediler de- yararlanm ş ve toplumsal gerilimlerin duygusal düzeye 

aktar lmas nda sahip olduklar  gü  sayesinde melodramlar, tüm ülke sinemalar  i in vazge ilmez 

olmuştur” (Abisel, 1995: 45). Her ne kadar ülkelere g re baz  farkl l klar g sterse de melodram türü, 

s k a rastlanan tesadüfler, kad n konusunun  n planda yer almas  ve müziğin etkin kullan m  gibi anlat m 

kodlar nda kulland ğ  klişelerle dünya genelinde benzerliklere sahiptir.  
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3. Melodramın Türk Sinemasındaki Gelişimi 

Melodram n bir sinema türü olarak nas l ve nerede konumland ğ n  g rmek ad na  ncelikle tür 

kavram n n tan m n  yapmak gereklidir. “Sanatsal bir kavram  ifade eden tür s zcüğü dilimizde, Frans zca 

k kenli genre s zcüğünün karş l ğ  olarak kullan lmaktad r. Asl nda genre daha  ok cins - aralar nda 

benzer, ortak  zellikler bulunan varl k ve nesnelerin topluluğu - anlam na gelmektedir. Ancak sanat 

alan na ilişkin bir terim olan genre i in türün kullan lmas  daha doğrudur” (Abisel, 1995: 13-14). Bu 

bağlamda tür, farkl  sanat dallar ndaki eserlerin grupland r lmas na aittir ve s n fland rma ihtiyac na cevap 

niteliğindedir. 

Melodram,  zgünlüğü sürekli değişip evrilmesiyle bir hayalet tür gibi değerlendirebileceği gibi, komedi 

ve tragedyadan parazitvari beslenmesi y nüyle de hem türlerle ilgili hem de türlerin d ş nda kalan kaygan 

bir kategoriyi temsil etmektedir. Asl nda belki de basit e tan mlanabilecek bir tür olmaktan ziyade bir 

bi im olarak düşünülmelidir. Melodram bir anlat m bi imi olarak izleyicisine sansasyon, heyecan, iyiyle 

k tünün savaş nda ağ rl kl  olarak ac  ve aksiyon, duygusall k yüklü  at şmalar, ahlaki ve muhafazakar 

taraf  bask n mesajlar sunmaktad r. 

Melodram Türk Sinemas ‟na, 1922 y l nda ger ek bir hikayeden uyarlanan ve Muhsin Ertuğrul‟un  ektiği 

‘ stan ul da Bir Fa ia-i Aşk  filmi ile giriş yapm şt r. Mütareke y llar nda para karş l ğ nda erkeklerle 

birlikte olan bir kad n n, kendi yüzünden sefalete düşmüş  ş klar ndan biri taraf ndan  ldürülmesini 

anlatan bu umutsuz aşk ü geni, melodram tarz nda tiyatromsu bir filmdir (Scognamillo, 2014: 40). 

İlerleyen zamanlarda melodram n Türk sinemas ndaki abart l  derecede etkin oluşu, Nijat  z n gibi baz  

sinema tarih ilerimizce, 1938-1944 y llar  aras nda M s r‟dan gelen Arap filmlerine bağlanmaktad r. 

Ancak Esin Berktaş‟ n International Scholarly and Scientific Research & Innovation dergisinde 

yay nlanan ve 1940‟l  y llar n Türk Sinemas  üzerine araşt rma sonu lar n  anlatt ğ  makalede, bu 

d nemde ithal edilen yabanc  filmlerin yaln zca M s r‟dan değil, Fransa, Almanya, Avusturya, İngiltere 

ve Amerika gibi başka ülkelerden gelmesine dikkat  ekilmektedir. Hatta 1939-1945 y llar nda toplam 

ithal edilen 5000 filmin %80‟inin Amerika‟dan, geriye kalan %20‟lik oran nsa diğer ülkelerden (M s r, 

Fransa, Almanya, Avusturya ve İngiltere) geldiği a  klanmaktad r (Bektaş, 2013: 385-386).  

Bunlar i inde M s r melodramlar n n halk taraf ndan daha fazla sevilmiş olmas  ise toplumsal durum 

analizinden bağ ms z düşünülemez. Bu yüzden d nemin dayanağ  olan toplumsal tarihin doğru ve detayl  

bir şekilde analiz edilmesi gereklidir. R dvan Şentürk‟ün 2014 tarihli “Türk Sinemasının Durum Analizi” 

kitab nda işaret ettiği gibi, o d nemde toplumun yaşad ğ  kimlik bunal m n n sanc lar , başta 1928 

y l ndaki harf devrimi olmak üzere bütün uygulanan reddi miras politikalar n n düşünce geleneği 

üzerindeki etkileri ve 1934-1936 y llar  aras nda yasaklanan Türk müziğinin yaratt ğ  hasret gibi etkenler, 

“Türk halk n  i inde düştüğü bu yaln zl k ve yabanc l k i inde nostaljik, insiyaki, duygusal bir aray şa 

sevk etmiştir” (Şentürk, 2014: 78). 

Daha sonras nda ise popüler ifadeyle Yeşil am olarak bilinen „Klasik D nem Türk Sinemas ‟, melodram 

filmlerini fazlas yla benimseyen yap s yla birbirinin benzeri, g rsel kurgunun karmaş k bir düzen 

taş mad ğ , mek n ile  ykü, karakterler, diyaloglar aras nda derinlemesine düşünülmemiş yap mlar yla 

ş hret kazanm şt r. “Yeşil am‟da da t pk  Hollywood filmlerinin pek  oğunda g rülebileceği üzere temel 

anlat m bi imi melodramatik metottur. Hatta Yeşil am, bu anlat m bi iminin etkisi ile oluşan, kal plaşm ş 

 ğelerin istilas na uğram şt r” ( zren, 2015: 83). Melodramatik metodun kal plar n n d nemin filmlerinde 

bu derece etkili oluşu d nem sinemas na ait izleyici kitlesinin yarat lmas nda da etkili olmuş ve 

endüstriye dayal  filmlerin popülaritesini artt rm şt r. 

1970‟li y llar n ortalar nda yakalad ğ  popülariteyi yitirmeye başlayan melodram n, 1990‟l  y llar n 

ortalar ndan itibaren izleyicisini sinemalara  ekmeye  al şan baz  y netmenler taraf ndan yeniden 

üretilmeye devam edildiği g rülmektedir.  rneğin, Zeki Demirkubuz‟un 1997 yap m  Masumiyet ve 

devam filmi olan 2006 y l  yap m  Kader filmleri günümüz Türk sinemas nda melodram kodlar n n hala 

kullan lmaya devam ettiğini g stermektedir.  



Eğitimci, U.T.  / Uluslararası Kültürel ve Sosyal Araştırmalar Dergisi(UKSAD), 2020 6(2): 626-633 

629 
 

4. Melodramatik Anlatımın Türk Sinemasındaki Etkisi 

Melodramatik anlat m, bir bi im olarak her türde karş m za   kabilmektedir. Melodram n kimi zaman 

abart l  bir şekilde kimi zamansa daha normal seviyede kullan lan klişe kodlar na g re melodramatik 

etkisinden s z edilebilir.  

Türk izleyicisi, insanlarda merak uyand rma ve şaş rtma kapasitesi a  s ndan da dikkat  ekici olan 

melodramatik anlat m bi imini benimsemiştir. Bu anlat m bi imi, insanlar n sinemaya gitme 

sebeplerinden biri olan s radan yaşam sorunlar n  unutturacak duygular  yaşatmakta ve neticesinde 

rahatlamay  sağlayabilmektedir. “Yeşil am‟da pek  ok düşkün, ac nas , sevilesi, hayran olunas  durum, 

melodramatik anlat m tekniği ile, ahl ki mesaj vermek amac yla abarta abarta seyirciye sunulmuştur… 

Melodramatik anlat m, filmler i in temel bir gereksinimdir zira izleyiciye, arzu ettiği duygular  

deneyimleme imk n n  verir” ( zren, 2014: 87).  Kimi zaman abart  dozunun yükseldiği mutlu sonla 

biten filmler, Türk toplumunun aşina olduğu masal yap s n  and rd klar ndan dolay  daha  ok tercih 

edilmiştir. 

Melodram n kodlar na uygun olarak yap lan ve pes dedirten tesadüflere dayal  anlat mlar, aşk ac s , s n f 

fark , hastal k, fedak rl k gibi değişmeyen temalar n tekrarland ğ  anlat mlar, keskin hatlarla oluşturulan 

z tl klar, yüzeyselleştirilmiş karakterler ve şiddet, dokunakl l k,  zd rap ve garip bir şekilde mizah n 

kar ş m d r.  

Türk melodramlar nda s kl kla kullan lan kader veya şans gibi unsurlar her türlü irrasyonelleğin 

a  klamas  olarak hikayedeki abart lar  normalize edebilmektedir. Bu  zellik melodram n kimliğinin 

belirsizliğiyle de yak ndan alakal d r. “Melodram her türlü tarz , üslubu, yap sal ve bi imsel unsurlar  

kendi i inde bar nd rmaya müsait, belirli bir kimliği ve iddias  olmayan bir şizo-metindir. Melodram n 

kendisi uyuşmazl klardan, paranoyak  elişkilerden ve benzerliklerden oluşan bir kar ş md r ve bu  zelliği 

ile Türk düşünce ve sanat kimliğinin son d nemin montajlanm ş ve arabesk bir bi imde kolajlanm ş 

yap s na uygun düşmektedir” (Şentürk, 2014: 115).  

Melodramatik anlat m bi iminin Türk sinemas nda bu kadar popüler oluşunda melodram n kimliğinin 

belirsizliği de etkilidir. “Türk sinemas , ulusal kimliğini ge  elde etmiş ve hala bu kimliği tan mlamada 

 eşitli sorunlar yaşayan bir ülkenin sinemas  olarak bu ulusal kimliğin bileşenleri,  eşitli “ teki”ler 

yaratarak filmler üzerinden işlemiştir. İkircikli bir yap ya sahip olan Türk sinemas , bir yandan 

Cumhuriyet ideallerini, modernleşme arzusunu yan s t r bir yandan da bu idealleri bozuma uğrat r” 

(Akbulut, 2012: 36). Melodramatik anlat m bi imi, Türk sinemas  izleyicisinin bir yandan modern 

dünyaya ait olma isteğiyle diğer yandan ge mişe duyduğu  zlem aras nda kalm ş ruh halini yans tmas  

 zelliğiyle toplumsal yap yla da  rtüşmektedir. 

Melodram hem modern hem de modern olmayan toplumlarda g rülebilen bir tür olarak toplumlar n 

yap lar na g re de farkl  şekillerde bi imlenebilmektedir. “Modern olmayan toplumlara  zgü melodram 

sinemas   rneği olarak  zellikle 1960‟l  y llar n Yeşil am sinemas n  g sterebiliriz. Bu sinemaya  zgü 

melodramlar n sunduğu  ykülerde yer alan olaylar büyük  l üde ak l d ş   zelliklere sahip 

g rünmektedir. Bu olaylar ger ekten yaşansalar bile Yeşil am bu olaylar  bir anlamda  ok abart l  

boyutlara taş y p nerdeyse inan lmas  olanaks z olaylara d nüştürmektedir” (Adan r, 2012: 73). Bu 

bağlamda sinema, izleyici üzerinde mant ks zl ğ n normalleştiği bir toplum anlay ş  yaratabilmektedir. 

Uzun vadede bu etkileşim, toplumsal ilişkilerde ortaya   kan ak l d ş  durumlar n, “film gibi hayatlar” 

olarak nitelemesine karş n rasyonelize edildiği bir sonu lara sebebiyet verebilmektedir.  

5. Melodramatik Cinsiyet ve Türk Sineması 

Melodramatik anlat m  er evesinde cinsiyet kimlikleri konusuna girmeden  nce Psikoloji ve Sosyal 

Bilimlerin birbirinden ay rd ğ  “cins” ve “cinsiyet” kavramlar n n tan m n  yapmak  nemlidir. Cins terimi 

biyolojik farkl l klara işaret ederken cinsiyet terimi kad n ya da erkek olman n fark n  kavramaya  al şan 

sosyal anlay ş  temsil etmekte ve bu  er evede toplumsal cinsiyet olarak da ifade edilmektedir. Kültürel 

Antropoloji  al şmalar yla cinsiyetin toplumsal olarak inşa edildiğini ve kültürden etkilendiğini ortaya 
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koyan Amerikal  biliminsan  Margaret Mead,  zellikle de 1935 y l nda yay nlanan ve Papua Yeni 

Gine‟deki ü  ayr  kabilenin cinsiyet rollerini incelediği Sex and Temperament in Three Primitive Societies 

(Ü  İlkel Toplumda Cinsellik ve Davran ş) adl  kitab yla cinsiyet farkl l klar n n biyolojik olmaktan  te 

daha  ok sosyal ve kültürel olduğuna dikkat  ekmiştir. Toplumsal cinsiyet konusunda araşt rma yapm ş 

olan Kanadal  psikolog Albert Bandura ise 1977 y l nda ortaya att ğ  “Sosyal  ğrenme Kuram ” ile 

cinsiyet rollerinin sosyalleşme sürecindeki g zlemsel ve model alma davran şlar yla  ğrenildiğini 

savunmuştur (Arkona , 2020: 129-138). Bandura‟n n teorisi  zellikle davran şlar n belirlenmesi 

noktas nda etkileşimin  nemi a  s ndan eleştirilmiştir ancak, gerek onun gerekse Mead‟in yapm ş olduğu 

 al şmalar toplumsal cinsiyet olgusunu anlayabilmek ad na  ok değerlidir. Bu  al şma bağlam nda 

melodramatik cinsiyet tan m  alt nda incelemeye  al şt ğ m z sorun da toplumsal cinsiyet kimlikleriyle 

yak ndan ilgilidir. Melodramlar n yaratt ğ  cinsiyet kimlikleri, onu izleyenler üzerinde etki yaratmakta ve 

eril bask n anlay ş ya da pasif kad n gibi olumsuz anlay şlar  pekiştirebilmektedir. “Toplumsal cinsiyet 

olgusu, derinliği sabit olmamakla birlikte dünyan n pek  ok ülke ve toplumunda yaşanan bir eşitsizlik 

sorundur. Toplumsal cinsiyete dayanarak erkek ve kad na bi ilen değerler, rol ve kal plar hiyerarşik 

olarak erkeğin „üstte ve  nde‟ bulunmas  suretiyle ayr şt r c d r. Kad n, toplumsal olarak belirlenmiş 

cinsiyetinden  türü erkekten ayr ,  tede,  teki olarak tutulmaktad r. Kad nl k, erkeklik statülerinin imk n 

ve izin verdiği  l üde erkek egemen kültür taraf ndan oluşturulmuş bir kurgudur” (Bing l, 2014: 113). 

Melodram n cinsiyet i kimliğine de  ok uygun olan bu kurgu, klasik d nem Türk sinemas nda fazlas yla 

yer bulmuştur. 

Melodramatik anlat m tekrarlanan klişelerinin kullan lmas yla birlikte temel  at s nda erkek ve kad n 

aras ndaki z tl klara dayanmaktad r. Bu z tl klar n yaratt ğ  gerilim melodramdaki heteroseksüel fantaziyi 

tetiklemektedir. Bazen de kahramanlar n ac   ekerek kendilerini kurban etmelerinin yüceleştirildiği 

hikayelerde, k tülüğe karş  tepkisiz, kaderine boyun eğen karakterler konu edilmektedir. “ zellikle Türk 

melodramlar  bize belirli bir dünya g rüşü değil, hangi dünyaya inan rsa inans n, kazanan daima iyi gibi 

g rünse de itici gücün mutlaka k tülük olduğu dünyalar aras  şizofren bir durum sunmaktad rlar. Bu 

şizofren durum  ylesine bask nd r ki, Türk melodram  ge mişin değerlerine  zlem duyulurken de, 

modernleşme bat c l k düşüncesini savunurken de, anlat m n  entrika mant ğ  üzerinden geliştirmekte ve 

esasen ge mişe de, modernliğe de ters düşen sansasyondan, felaketten, cürümden, ahlaks zl ktan, 

erdemsizlikten, suiistimalden beslenmektedir” (Şentürk, 2014: 103).  

Bast r lm ş duygular n yaratt ğ  gerilimli enerji ve izleyicinin duygusal yoğunluk yaşamas  i in kullan lan 

klişe tekrarlar n hedefine ulaşt ğ , ana  rgüsü  ş k kad n ve erkek olan melodram hikayeleri izleyicinin 

ilgisini  ekmeye devam etmiştir. Melodram filmlerinin izleyici manipülasyonu, filmlerde kullan lan 

melodilerle de per inlenmiştir. Müziğin tematik kullan m  ne tür duygular hissetmesi gerektiğine dair 

izleyiciyi y nlendirmektedir. Baz  Türk melodram filmleri ise abart l  bir şekilde şark  s zlerine oturtulan 

hikayeleriyle müzikle olan bağlar  dikkat  ekicidir. Filmlerle ayn  isimleri taş yan şark lar (Aşk n 

Kanunu, İ in İ in Yan yor, Samanyolu, Oyun Bitti vs.) günümüzde dahi nostaljik popülaritelerini 

sürdürmektedir. 

1960‟l  y llarda sinema salonlar n n ve seyircinin artmas yla Klasik D nem Türk Sinemas  

popülerleşmeye başlad ğ nda, y ld z oyuncu modas  melodramlar n etkisini artt rm şt r. “Yeşil am 

Sinemas n  yaratan tüm bu klişeler, film y ld zlar n  da klişeleştirmiştir. Seyirci, sevdiği akt r ya da 

aktrisleri, atfettiği imajlar d ş nda g rmek istemez. Bu nedenle y ld zlaşan oyuncular daima iyi, güzel ve 

sevgi dolu olmak zorundad r. Erkeklerinse koruyucu, kollay c  ve şefkatli olmaktan başka şans  yoktur” 

(Akp nar, 2015: 72). Asl nda bu durum, t pk  melodramlar n kaynağ  olduğu gibi, y ld z oyuncu 

modas n n da kaynağ  olan Hollywood sinemas n n uzant s d r. Ancak Hollywood melodramlar n n y ld z 

akt r ve aktrisleri sadece iyi olmakla s n rland r lmam şlar, cinsiyet kimlikleri üzerinden de belirli 

kal plara hapsedilmişlerdir. Laura Mulvey, 1975 y l nda yazd ğ  “Visual Pleasure and Narrative Cinema” 

(G rsel Haz ve Anlat sal Sinema) adl  makalesinde sineman n bir g sterim arac  olarak, cinsel farkl l ğ  

bakma ile ilişki i inde kodlad ğ na dikkat  ekmiş ve bu kodlamaya da  zellikle y ld z oyuncular yla ünlü 

Hollywood filmlerinde rastland ğ na dikkat  ekmiştir. Ayn  konuyu Saniyede 24 Kare  lüm kitab nda da 
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dile getiren Mulvey, “İddiam oydu ki, kad n star erotik bir seyir malzemesi bi imini al rken; erkek stara 

atfedilen kontrollülük ve faallik, onun potansiyel olarak izleyicinin pasif bir nesnesi olarak sunulmas n  

bir  l üde telafi ediyordu. Kad n figürün pasifliği ile erkeğin anlat y  sürüklemesi aras nda, uzlaşt r lmas  

zor bir gerilim vard ” demektedir (Mulvey, 2012: 195). Hollywood melodramlar n n „bedenin  n planda 

olduğu pasif kad n kimliği‟ klişesi Türk sinemas na da adapte olmuş, anlat m bi iminde fiziksel 

 zellikler, giyim kuşam gibi imgeler üzerinden melodram n klasik iyi k tü karş tl ğ na dayanan kodlar  

seyirciye tan mlanm şt r.  

Her ne kadar melodramlar n ana odağ  kad nsa da, filmlerin i eriğinde kad n kimliğinin herhangi bir 

ağ rl ğ na rastlanmamakta, kad nlar genellikle erkekler i in ve erkeklere bağl  olarak varoluşlar n  

sürdürmektedirler. “Türk toplumundaki cinsiyet i yaklaş mlar n yans mas na arac l k eden melodramlar, 

toplumdaki kad n-erkek rollerinin d ş na   kamam şt r. Kad n namusu, toplumun, namusudur. Kad n n 

utanc , ailenin,  zellikle de erkeğin utanc d r” (Akp nar, 2015: 72).  

Melodram n iyi-k tü karş tl ğ  kad n kimliğini de masum k z ve k tü kad n olmak üzere iki farkl  

stereotipe dayand rmaktad r. Masum olan iyiler safl klar yla, temizlikleriyle bilinenlerdir ve namuslu 

olduklar  i in daima aşk  hakederler. K tü kad nlarsa hain, hileci, yalanc  şeytanlar olarak kimi zaman 

cinselliklerini kullanarak  iftlerin biraraya gelmesine engel olurlar, kimi zamansa s n f atlamak i in her 

türlü aşağ l ğ  g ze al rlar. Bir de kaderin k tü yola düşürdüğü günahs z kad nlar vard r ki onlar n tek 

hayali aile kurmakt r. Bu kad nlar geceleri pavyonda  al ş yorlarsa vamp bir kad n havas nda son derece 

frapan, dekolte k yafetlerle g rünürlerken, gündüzleri pardesü ve eşarpla mazbut bir imaj  izmektedirler. 

Masum k z ve k tü kad n ayr m  giyilen k yafetler ve fiziksel g rüntü üzerinden ifade bulmaktad r.  

Türk sinemas nda karş m za   kan k tü kad n kimliği genellikle ayn  oyunculara verilmesiyle de dikkat 

 ekicidir. Lale Belk s (Bir Demet Menekşe 1973, Kalbimin Efendisi 1970, Feride 1971, Sezercik Yavrum 

Benim 1971), Suzan Avc  (Şehvet U urumlar  1962, Y ld zlar n Alt nda 1965, Gecelerin Kad n  1964) ve 

Neriman K ksal (Katil 1953, Cing z Recai: Beyaz Cehennem 1954, Hayat m  Mahveden Kad n 1955) 

gibi oyuncular genellikle k tü kad n tiplemelerini oynayarak ş hret kazanm şlard r.  

Türk sinemas n n melodramlar nda d nemlere g re popüler olan masum k z ve k tü kad n tiplemeleri 

d ş nda ortaya   kan bir diğer tipleme de erkeksi kad nd r. Genelde kent yaşam n n i inde g rdüğümüz 

b  k n delikanl  havas ndaki bu kad nlar, argo konuşan ve erkek gibi tav rlar  olan tiplerdir. “1959, 

“erkeksi kad n” tiplerinin birbiri ard na   k ş y l d r. Bu sinemasal modan n yap mc lar  Neriman K ksal 

ile y netmen Ayd n Arakon‟dur. Suat Derviş‟in ünlü roman ndan uyarlanan Fosforlu Cevriye nin bir 

salg na sebep olacağ  kimin akl na gelir ki?” ( zgü , 2005: 257). Bu filmde yarat lan erkeksi kad n 

karakteri seyirci taraf ndan sevilince benzeri hikayelerin ve karakterlerin yer ald ğ  devam filmleri 

 ekilmiştir. 

Melodram sadece z tl klara dayal  ucuz duygusal kal plarla değil, ayn  zamanda fiziksel  zellikleri  n 

plana   karan hikaye anlat m nda, jest ve mimiklerin, duruş ve davran şlar  kullanan yap s , ilkel 

toplumlar n alg lama bi iminden süregelen anlay şla seyirciyi ilkel seviyede tutma ve mant ksal düşünme 

becerilerinden uzaklaşt rarak tembelleştirme eğilimindedir. Bu bağlamda erkeklerin b y k şeklinden 

kad nlar n sa  rengine, giydikleri k yafetten kulland klar  aksesuarlara kadar tüm fiziksel unsurlar 

karakterlerin iyi ya da k tü olduklar n  anlatmaktad r. Türk melodramlar n n seyircisi, “ince b y kl  

erkeğin birazdan esas k za sald racağ n ; pala b y kl  yaşl  erkeğin ise hem ayr lm ş sevgililerin bir araya 

gelmelerine yard m edeceğini, hem de onun, kahramanlardan birinin babas  olduğunu bilir” (Akbulut, 

2008: 107).  

Klasik D nem Türk Sinemas , t pk  kad nlar  kategorize ettiği gibi erkek kimliğini de stereotipler 

arac l ğ yla ayr şt rmaktad r. “K tü adam”lar n nerdeyse hi  bir zaman y ld z olamad ğ , iyi adamlar nsa 

“romantik erkek” ve “ apk n erkek” gibi kal plara s ğd r ld ğ  anlat mlar s z konusudur. Filmlerin baş nda 

son derece  apk n olan erkekler, filmlerin sonunda evrilerek romantik eşlere d nüşürler. Erkek evli olsa 

bile iyi bir kad nla aşk yaşayabilir. Bu erkeklerin genellikle, kar s n n ideal olmayan, modern, sosyetik 

zengin kad n olmas ndan kaynakl  ki nedense  oğunlukla sar ş n olan bu kad nlar, ellerinde i ki kadehleri 
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ya da arkadaşlar yla konken masalar  ve partilerde g sterilirler, aldatma ad na s yledikleri yalanlar 

mübaht r ve k tü olarak nitelendirilmez. Hatta hukuken evli olan kad n ideal değilse seyircinin g zünde 

k tüdür ve aldat lmaya lay kt r. 1973 yap m  ve Zeki  kten imzal  “Bir Demet Menekşe” filmi bunun 

güzel bir  rneğidir. Filmde mutsuz ve zengin bir fabrikat r olan Kenan (Kartal Tibet), talihsiz bir aşk 

tecrübesinden sonra hayata küsen ve bir terzihanede  al şan masum gen  k z Nesrin‟e (Hale Soygazi) aş k 

olur. Asl nda evli olan Kenan‟ n Nesrin‟i hemen kaybetmemek ad na yalana s ylemesi anlaş l r bir şeydir 

 ünkü kar s  Banu (Lale Belk s), Nesrin‟in saf ve s z dinleyen, ihtişamdan uzak yap s n n tam tersine, 

ş mar k, soğuk ve ilgisizdir. Nesrin‟in masumiyeti üzerinden tan mlanan ideal kad n kimliği, istemese de 

başka meslek se me hakk  olmad ğ n  ifade eden ve kendisine yüklenen toplumsal roller gereği babas n n 

s zünü dinleyerek fabrikan n baş na ge en Kenan‟ n ideal erkek kimliğiyle eş olmay  hak ediyordur.   

Türk sinemas ndaki melodramlar n, pazarlama malzemesi olan film posterlerinde de kad n temsiline dair 

uygulanan strateji etkisini g stermektedir. Nazl  Eda Noyan, 1965-1975 y llar  aras ndaki Türk melodram 

filmlerinin afişlerindeki kad n temsiline yer verdiği  al şmas nda, iyi kad n ve k tü kad na yüklenen 

anlam farkl l ğ n n yans mas na değinmektedir: “Yeşil am melodram afişlerinde, z tl klar karakterlerin 

imgelerine vamp ve masum, iyi ve k tü, vb. olarak ve tasar m n n geneline s kl kla yans r. “K tü” 

kad nlar daima ikincil rolde ve afişlere de ikincil eleman olarak girerler ve afişlerde  oğunlukla kü ük 

boyutlarda ya da k şelerde yer al rlar. Hatta filmde  yle bir karakter olmasa da, afişte “k tü” bir kad n 

genellikle bulunur” (Derman, 2001: 179).  

6. Sonuç   

İyi-k tü, zengin-fakir gibi z tl klar  temel alan melodram filmlerine bağl  olarak gelişen melodramatik 

anlat m, cinsiyet kimliklerinin inşaas nda cinsiyet kal plar  üreterek kad nl k ve erkeklik mitlerini 

oluşturmuştur. Cinsiyet rolünün  ğrenilen yap s , melodram filmlerinin melodramatik kodlara dayal  

cinsiyet rollerini  ğretmesiyle de yak ndan ilişkilidir. Anlat lan hikayelerde genellikle, erkek egemen 

toplumun temsili bir eril karakterin karş s nda yer alan pasif dişil karakterin yan  s ra onlar n lehine 

 al şan bir müttefik yan karakter ve mücadele edilmesi gereken bir k tü karakter olmak üzere d rt ana 

karakter bulunmaktad r.  

Melodram filmlerinde seyircinin ac yla yoğrulmas na dayal  manipülatif kal plar, bedenlerin  n plana 

  kar lmas  gibi fiziksel g rsellerle ve müziğin tematik kullan m yla desteklenmiş, b ylece düşünmeye 

ihtiya  duymayan ve mant ksal   kar mlardan uzak tembel bir seyirci profiline sebebiyet vermiştir. 

Sinema bu anlamda toplumsal gelişimin  nünde bir başka engel olarak yer almakta, sorunlu bir anlay ş 

yaratmaktad r. Melodramatik anlat ma ait klişe cinsiyet kimlikleri, sosyal olarak sorunlu toplumsal 

cinsiyet rolleri anlay ş na ve yarg lar na sebebiyet vermekte, sinema gibi bir medyum arac l l ğ yla tekrar 

tekrar üretilerek meşruluk kazanmaktad r.  

 te yandan bugünün sinema dünyas ndaki son gelişmeler filmlerdeki toplumsal cinsiyet rollerinin 

sorgulanmas  a  s ndan bir umut  ş ğ d r. Kad nlara verilen rollerin  oğunlukla erkek kahraman n g ze 

hoş g rünen sevgilisi olman n d ş na   kamamas , başrollerdeki kad nlar n erkeklerden  ok daha düşük 

ücretlerle  al şmalar , başrol oynamak isteyen kad nlar n yap mc lar ve y netmenler gibi erkek iktidar 

sahiplerinin türlü  eşitli tacizlerine maruz kalmas  gibi olumsuz durumlar n dile getiriliyor olmas , sinema 

filmlerindeki cinsiyet kimliğini oluşturan kodlar n da sorgulanmas n  ve hatta i erik oluşumunda yeni 

k staslar n kullan lmas n  teşvik etmektedir.  rneğin, popüler filmlerde kad n n nas l konumland r ld ğ n  

test etmek i in akademik dünya d ş nda da kimi feminist  evrelerce kullan lan Bechdel testi; “1. Ad yla 

an lan iki ya da daha fazla kad n karakter var m ? 2. Bu kad nlar birbirleriyle konuşuyor mu? 3. 

Birbirleriyle bir erkek d ş nda bir konuda konuşuyorlar m ?” şeklindeki ü  soruyla bir filmdeki kad n 

varl ğ n  değerlendirmektedir. H kim sinema endüstrisinde bu testten ge en film say s n n olduk a az 

olduğu aşik rd r. Güney Kaliforniya Üniversitesi bünyesinde bulunan ve sanatta  eşitliliği inceleyen bir 

düşünce kuruluşu olan Annenberg Inclusion Initiative'in yak n tarihli bir raporu, 2019‟un en  ok has lat 
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yapan 100 filmindeki konuşma rollerinin yaln zca yüzde 34'ünün kad nlara verildiğini ortaya koymaktad r 

(Smith, 2020: 1). 

 neri olarak kad n  ve erkeği cinsiyet kimlikleri üzerinden damgalaman n yerine eşitlik i karakterlerin 

ekrana yans t lmas  sağlanarak topluma rol model olabilecek film karakterleri sunulabilir. Bu anlamda 

sinemac lara, medya kuruluşlar na, sosyal bilimcilere k sacas  bu durumdan etkilenen ya da bu durumu 

etkileyen herkese  nemli g revler düşmektedir. Bu bağlamda  zellikle melodramatik anlat m  tercih eden 

filmlerin kad n ve erkek cinslerini  zel alanlarla s n rland r lmas n n sorgulanmas  Türk sinemas n n 

gelişimi ad na büyük  nem taş maktad r. B ylece sinema kadar seyircinin de hapsedildiği film 

anlay şlar ndan   kman n  nü a  labilir ve erkek ve kad n cinsiyet kal plar  yerine “insan” odakl  

hikayelerle toplumsal gelişime de hizmet eden bir sinema anlay ş na ulaş labilir.  
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