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NECATI BEY’IN “OLMIS” REDIFLi GAZELININ SERHi
Tugba DEMiRCAN*

OZET

Necdtf Bey, klasik Tiirk edebiyatinin kurucu sairleri arasinda yer alir. Sairin giiniimiize ulasan tek eseri Tiirkge Divan'idir. Bu
calismanin alanini, divaninda yer alan “olmis” redifli gazelinin serhi olusturmaktadir. Gazel, klasik Tirk siirinin ana
konularindan biri olan ask kavrami etrafinda sekillenmistir. Gazel serh edilirken 6ncelikle sairin s6yledikleri kendi diliyle nesre
cevrilerek tekrar edilmis ve buna uygun olarak dilici gevirisi yapilmistir. Metinler arasi iliskilerden yardim alinarak Necdti Bey
ve diger divan sairlerinin kelime ve beyitlere yiikledigi anlamlar arastiriimis, sonrasinda sairin gazele yansiyan duygu,
diisiince ve hayal diinyasi divan sairlerinin ortak degerler sistemi iizerinden yorumlanmaya ¢alisiimistir. Yorum asamasinda
her beyit ayri ayri ele alinarak agiklamalar gliniimiiz okuru tarafindan anlasilabilir sekilde takdim edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Necdti Bey, siir, gazel, serh, divan edebiyati.

COMMENTARY OF GHAZAL RHYMED “OLMIS”OF NECAT{ BEY

ABSTRACT

Necdti Bey is among the founder poets of classicalTurkish literature. The only work of the poet to date is the Turkish Divan.
The field of this work is the commentary of ghazal w rhymed the “olmis” that exists in his divan. Ghazel is formed around
the concept of love, which is one of the main subjects of classical Turkish poetry. While the ghazal was being interpreted,
first of all, the words of the poet were translated into prose in his own language and then transdialected accordingly. The
meanings that Necdti Bey and other divan poets put on words and couplets were investigated with the help of inter-
textualrelations and then it was tried to be interpreted through the common values system of divan poets in the world of
emotions, thoughts and dreams reflected in the ghazal. During the interpretation phase each couplet was dealt with
separately and the explanations were presented comprehensively in order to be understood by today'sreader.
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GiRis
Divan sairleri, ylzyillar siiren gelenegin imkanlarini kendi duygu, disiince ve hayal diinyalari nispetinde
eserlerine yansitmislardir. XV. yizyll Anadolu sahasinda yetismis en 6nemli sairlerden biri olan Necati Bey,

kendine has zengin bir hayal diinyasina sahiptir. Oldukg¢a sade, akici ve etkileyici bir Uslupla yazdigi siirlerini

mahalli sdylemlerle birlestirerek divan siirinin en basarili isimlerinden biri olmustur.

Necati’nin basarisi tezkirelere gore siirde halk soyleyisini, deyim ve atasozlerini kullanmada gosterdigi ustaliktan
kaynaklanmaktadir. Tirkge tabirlere bolca yer vererek Tiurkgenin siir dili olarak yerlesmesinde biliylk ¢aba sarf
etmistir. Tezkirelerde Necati 'den 15. ylzyilin en usta gazel sairi olarak bahsedilmektedir. Ekseriyetle rindane ve
asikane konulu olan gazellerinin 6zelligi, dilindeki sadelik ve rahatlik, hayallerindeki incelik ve duygularindaki

ictenlikle nitelendirilmektedir (Mengi, 2005:117).

Necati’nin glnimiize ulasan tek eseri Divan'idir. Divaninda sairin kendi hayatini yansitan cesitli soyleyisler
devrin sosyal hayatina, ahlak, adalet gorisi ve distnuslerine ait cizgiler, tabiat glzellikleri, av tasvirleri gibi
muhtelif temalarda sdylenmis siirler vardir. Divaninda naat, kaside, mersiye, murabba, kit’a, rubai, mifredler
vb. siirler yer alir. Divaninin en zengin bolimi ise 650 parga siir ihtiva eden gazeller kismidir. (Banarli,

2001:469-470)

Necati Bey, siir diline hakimiyeti, sade ve dogal Uslubu ve bilhassa ustalikla meydana getirdigi gazelleriyle
¢agdaslari kadar, kendisinden sonraki divan sairleri lizerinde de blyuk tesir uyandirmistir. Divan edebiyatinin en
yaygin nazim bigcimlerinden biri olan gazellerin baslica konusu ask ve sevgilidir. Gazellerde ilham kaynagi olan
sevgilinin glizellik unsurlarini anlatmada tabiat baslica kaynak olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Bu ¢alismada Necat?
Bey’in tabiat unsurlarina énemli bir yer verdigi “Benim serv-i hirdmanum cemaliin tdze bag olmis/ Ruhun
gullerintin kizili kizil agi ag olmig” matlali gazeli ele alinmistir. Calismanin hedefi, gelenegin izinden giderek klasik
serh metodu ile Necati Bey’in bu gazelini agiklamaktir. Serhte, anlasilmasinda gliglik goriilen metnin veya
metne bagh unsurlarin agiklanmasi esastir. Okuyani bilgilendirerek metin tanitilirken agiklama ve ek bilgilerle
konunun genisletilmesi yoluna gidilir. Konunun acilip genisletilmesi, sarihin, bilgi ve anlayisi dogrultusunda,
yorumunu da beraberinde getirmektedir (Mengi, 2000:75-76). Yorum asamasinda kdltirel birikimimizin, duygu,

disunce ve sezgilerimizin elverdigi 6lcide metnin anlam diinyasina ulasmaya gayret edilmistir.

Gazelin Giinlimiiz Tiirkgesine Cevirisi ve Serhi
mefa‘ilin / mefa‘flun / mefailin / mefailin

Ry Oy S JE

1. Beniim serv-i hiramanum cemaliin taze bag olmis

Ruhun giilleriniin kizih kizil agi ag olmig
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“Benlim serv-i hiramanum cemaliin taze bag olmis. Ruhun gillerinin kizili kizil agi ag olmis.”
(Ey benim servi boylum! Giizelligin taze baga benzemis, yanaginin giillerinin kizili kizil, aki ak olmus.)

Divan siiri geleneginde sevgili tasvir edilirken tabiat algisinin 6n plana ¢iktigi gorilar. Sairler, tabiata olan
ilgilerini en estetik sekilde siirlerine yansitmaya calismislardir. Divan siiri estetigi, tabiatin yalnizca gozle gériinen
yonleriyle ilgilenmekle kalmamis ayni zamanda varligin hakikatini algilamaya yoénelik bir bakig agisi da
gelistirmistir. Sevgiliyi merkeze alarak yapilan tasvirler, Allah’in butlin varliklar Gzerindeki tecellisini ortaya
koymanin da bir yoludur. S6z konusu edilen sevgili hep idealize edilir ve uzviyetinden soyundurulur. Bir tarafiyla
sosyal ve kiiltiirel hayattan beslenirken diger taraftan da soyutlanir. idealize ediliste sevgili giizel degil en

guizeldir. Boyu, uzunlugu, salinmasi, diizglinliigu ve zarafeti agisindan serviye benzetilir (Aydemir, 2019:36).

Servinin en belirgin islevi, sevgilinin boyunun guzelligi ve yiriyusindeki edayr yansitmaktir. Divan siirinde
adindan sikga soz ettiren servi agaci, sevgilinin boyu icin hem benzeyen hem de benzetilen olarak karsimiza
¢ikar. Hatta mecaz-i 6rfi yoluyla boy kelimesine dahi ihtiyag kalmamistir (Pala, 2002:414). Beyte, istiare yoluyla
“serv-i hiramanum” hitabiyla baslanmasi da ilk olarak sevgilinin nazla salinarak yuruyisiini ve ince, uzun
boynunu akla getirmektedir. Ancak burada sevgilinin boyunun giizelligini asan ve bltinini ifade eden bir mana
kazanmistir. Sevgiliye benzerlik noktasinda diger agaglara nazaran neredeyse tiim beyitlerde servinin
oncelendigi gorilur. Servi-sevgili miinasebetinde “serv-i revan, serv-i azad, serv-i dil-ara, serv-i sehi” gibi daha
bircok sayida benzerlik iliskisi kurulmasi karsisinda beyitte sevgilinin naz ve eda yonlne oncelik taninmistir.

Sevgili gibi nazli salinan bir servi, tabiatta esi bulunmaz bir kiymete sahiptir.

Gezmekle ¢gemen gliselerin diisdiim ayakdan

Bir sencileyin serv-i hiraman ele girmez (Necati Bey G 217/2)

(Cemen koéselerinde gezmekten elden ayaktan kesildim. Anladim ki senin gibi bir servi boylu ele gegmez.)

Asik, sevgiliye hitabinin hemen ardindan sevgilinin vasiflarini saymaya hazirlanir. Sevgilinin cemalini taze baga
benzetmekle baslayan 6vgller bagdaki diger unsurlarla tenasiip saglanarak siirdirilmustir. Sevgilinin yizi
gelenekte daima cennet kadar glizel tasvir edilen baglara tesbih edilmistir. Yiiziindeki unsurlar ise parga-bitln
iliskisi icinde bu bagin glzelliklerine karsilik gelir. Bagin taze sifati ile beraber kullaniimasi ilkbahar mevsimini
akla getirmektedir. ilkbaharin gelisiyle giizellesen bahgelerde ilk boy gdsteren sevgilidir. Sevgilinin tesrifi ile
bagdaki glizellikler de birer birer ortaya ¢cikmaya baslar. Glizellik s6z konusu edildiginde hayalimizde ilk canlanan
yer sevgilinin ylzidur. Yz ehemmiyet itibariyle diger glizellik unsurlarini geride birakir. Bu durum, yiziin tek
bir unsur olarak goriilmeyip mirekkep bir halde olmasindan ileri gelmektedir. Yiiz glzelligi bircok beyitte cemal
olarak tavsif edilir. Glzelligin zuhur yeri olarak yiiz, ilaht gilizelligin de bir aksidir. Hayal ve tasavvurlarindaki
azami beraberlikler, ylizii miteakiben en sik hatirlanan unsuru yanak olarak belirlemistir (Tolasa,1973: 206-
207). Ylzin blyilk bir bolimini olusturan yanaklar tasvir edilirken bagin en glizel gigegi olan gl ile minasebet

kurulur. Asiklar, sevgilinin giizelliginin methi igin giil kitabindan sézler ezberlemek durumunda kalir.
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Arizin 1Gtfun 6gmege biilbiil

Berg-i glilden letd’if ezberler (Ahmet Pasa G 46/8)

(Bulbil senin yanaginin gizelliklerini dvmek icin giil yapragindan gizel sézler ezberler.)

Sevgilinin yanaklari bag-1 cemalin en hos renk ve kokulariyla bezenmis bir gl bahgesi olarak gortlmektedir.
Hezaran aferin bag-1 cemaliin bagbanina

Ki hosca reng ( b{ virmis yanagun gulsitdnina (Mesthi G 216 / 1)

(Giil bahgesine benzeyen yanagina hos renk ve koku verdigi igin glizellik baginin bagbanina binlerce aferin!)

Bag ve bahgeleri stsleyen gil bitkisi, tirli renkleriyle sairlerin muhayyilesini canli tutan temel 6gelerden biri
olarak karsimiza cikar. Divan sairleri i¢ dlinyalarini daha iyi yansitabilmek adina yazdiklari siirlerinde renklerin
diline basvurmuslardir. Sairler, renkleri sadece somut yonleriyle ele almakla kalmayip onlara duygusal deger
kazandiracak anlamlar da yiiklemislerdir. Glzellik ve tabiat unsurlarini aktarmak ve bunlarin niteliklerini
belirtmek amaciyla bazi renkleri 6n plana gikaran rengarenk tablolar olusturulmustur (Ugur, 2009:1). Tabiatta
tohumdan filize, cicekten meyveye, hamliktan olgunlasmaya dogru gerceklesen donisiim renklerle siki bir iligki
icindedir. Kirmizi renk olgunlagsmanin isaretidir. Sevgili de letafet baginin guzellikte en olgun 6rnegidir. Beyitte,
kirmizidan sonra “safligi, glzelligi ve masumiyeti” ¢agristiran anlamiyla beyaz renge yer verilmistir. Sevgilinin

daima bembeyaz olan ylzi giil bahgelerinin ak gillerine benzemektedir.

Daim ey Baki budur sahun yizi ag oldugi

Ak guldir tal’at-1 h(ibi cihan giil-zarina (Baki G 407/7)

(Ey Baki! Sevgilinin daima yiziiniin ak olmasi, gizel yizinin diinya gil bahgesine ak giil olmasindandir.)

Sevgilinin yanaginin gilleri, kizih kizil aki ak olarak tarif edilirken ylzinin bu renkler ile en gilizel haline
blrindigl de gozler 6niline serilir. Sevgilinin ylziinin glzelligi ve parlakligi, renklerden destek alarak gizilen
canli bir bag imaji ile beyte aksettirilmistir. Bilhassa renkleri karsilayan sdzciklerde birden fazla imaleye yer
verilmesi, ses acisindan da bir etki olusturarak sevgilinin giizelliginin bu yonlerini 6n plana ¢ikarma niyetine
hizmet etmistir. Anlami vurgulamak maksadiyla ayni sozciklerde yinelemeye basvuruldugu da gorilir.
Yinelemeler, belli bir kavram ya da 6nermenin dinleyenin/okuyanin zihninde yer etmesi ve pekistirilmesini

saglamasi agisindan énem arz etmektedir (Aksan, 1995:218).

2. Mahabbet sebze-zarinda biter ¢ok laleler amma

Bulunmaya beniim gibi cefadan bagri dag olmis

“Mahabbet sebze-zarinda ¢ok laleler biter amma beniim gibi cefadan bagri dag olmis bulunmaya.”
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(Muhabbet bahgesinde birgok laleler biter ancak benim gibi cefadan bagri dag olmusu bulunmaz.)

“Yesillik, gayirhk, ¢imenlik, sebze tarlasi, bostan” (Develioglu, 1998:926) manalarina gelen sebzezar, divan
siirinde tabiat (izerinden yapilan hayal ve ¢agrisimlara kapi agar. Bag bahce ve cemen anlamlarinda kullanilarak
blnyesinde yetisen turli agaclar ve giceklerle sairlerin duygu ve disiincelerini ortaya koymasina yardimci olur.
Beyitte soyut bir kavram olan “muhabbet” ile bagdastirilmak sGretiyle sebzezarin mekan olarak islevine vurgu
yapilmistir. Sonrasinda asigin burada yetisen “lale” unsuru ile kendi arasinda asik imajini destekleyen bir ilgi
kurdugu gorilir. Dag eteklerinde ve yakalarda, sahrada, tasrada ve bag bahge, cemen, sebzezar gibi yerlerde
yetisen laleler, sekil itibariyla ¢anaga ve kadehe tegbih edilmistir. Kirmizi rengi ve ortasinda siyah bir leke
bulunmasi sebebiyle cesitli tesbihlere medar olmustur (Cavusoglu, 2001:290). ilk misrada muhabbet
sebzezarinda ¢ok sayida lale yetistiginin ifade edilmesi, lale kavramina butiin asiklara karsilik gelen genel bir
temsil 6zelligi kazandirmistir. ikinci misrada sik, kendini bu topluluktan ayirarak sevgili karsinda kendine 6zel

bir konum belirlemeye yonelmistir.

Lalelerin sayica ¢oklugu ve cesitleri de dusliniildigliinde tabiatin gergek ozellikleriyle yansitildigina kolaylikla
hikmedilebilir. Kartal (1997), divanlarda ve diger kaynak eser taramalarinda kirmizi, al, hamr3, slirh, ahmer ve
kizil renklerde ve la'l-i bedahsi, lale-i ahmer, lale-i dil-s{iz, nize-i rummant, tuhfe-i mir gibi daha birgok gesidini ve
ismini saydigi lalelerden bahseder (110-114). Bunlarin her biri, divan siirinde gesitli 6zelliklerine gbre soyut ve
somut kavramlarla iliskilendirildigi gibi sahislarin da degisik yonlerine isaret etmek amaciyla kullaniimaktadir.

Divan sairleri laleyi daha ¢ok asig1 temsil eden bir 6ge olarak kullanmayi tercih etmislerdir.

Lalelerin yetismesi, asikligin arttigi ve asiklarin bagrinin yanip tutustugu ilkbahar mevsimine denk diiser. Bu
mevsim isret eyyaminin basladigini ve gizellerin seyrana cikacagini haber verir. Sevgilinin sebzezara tesrif
edecegini uman asiklar, her bahar ask ugruna can veren Ferhad’in kani gibi yerden biterek lalezara benzeyen bir

manzara aksettirir.
Lale-zar dusde diin Ferhada sordum dedi kim
Her bahar oldukca yerden cls ede kanim benim (Necéti Bey G 347/5)

(DUn rUyada Ferhad’a lale bahgelerini sordum. “Her bahar mevsimi geldikce yerden gosup kaynayan benim

kanimdir.” dedi.)

Lalelerin goriunimindeki siyahliklar daga tesbih edilerek ask yaralarini resmeder. Dag s6zcUgl “yanik yarasl” ve
“kizgin demirle vurulan damga, isaret, im” manalarini tasimaktadir (TDK,2020). Yaralarin tedavisi icin uygulanan
daglama islemi, dsigin bagrinda yanik izleri biraktigindan laleye benzeyen bir gériiniim ortaya cikarir. Asigin
sinesindeki daglar, asikliginin élgiisiinin belirlenmesinde &nemli bir kistastir. Asiga gére, bagrindaki bu izler
baska hi¢ kimsede rastlanamayacak olcidedir. Boylece asikliginin rakiplerinden daha Ustiin oldugu iddiasina
delil gdstermis olur. ipekten(1999:147), usta sairler tarafindan imalenin beyitteki anlami giiclendirmek ve

ahengi artirmak icin 6zellikle kullanildigini sdyler. Beyitte de “bulunmaya” sézciigliniin imaleler yoluyla uzun
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okunusu, asigin emsalinin bulunmayacagi iddiasinin kendinden emin ve yiksek sesle sdylenmesi olarak
degerlendirilebilir. Bu gayret, asigin sevgilinin nazarinda asikliginin kabul goérecegi bir mertebeye erisme

niyetine hizmet etmektedir.

3. Yiziini gosteriib gizler leb-i la‘lini canane

Diriga mevsim-i giilde mey-i naba yasag olmis
“Ylzlini gostertib canane leb-i Ia‘lini gizler. Dirigd! Mey-i naba mevsim-i giilde yasag olmig.”
(Sevgili yuziinu gosterip lal renkli dudagini sakliyor. Eyvah! Gul mevsiminde saf sarap yasak olmus.)

Asiga cevr U cefa cektirmek, vefasizlik etmek onun istirabini gormezden gelmek sevgilinin degismez 6zellikleri
arasindadir. Asik sevgilinin bu tavirlari karsisinda daima onun lituf ve ihsanini niyaz eder. Ancak sevgili, naz ve

istigna ile agig1 geri gevirir. Onun en blylk iltifati agigin gonlind kendisine baglamaktir.

Sevgili kimi zaman saltanat sahibi yiice bir padisaha kimi zaman da uzviyetten arindirilmis soyut ve ulasiimaz bir
varliga karsilik gelir. Asik sevgilinin bu ululugu karsisinda kul kéle gibi kapisinda sadakatle bekler durur. Bahar
mevsimine kadar sevgilinin cemaline hasret kalan asik, ilk olarak onun yiiziini gérmeyi umar. Tiim guzellikler,
sevgilinin gul cemalinde toplanmistir. Yiiziindeki perdeyi kaldirip asig§i bu eleminden azat etmesi de yine

sevgilinin litfu ile mimkin olur.

Unutdurur gegen elemi bade-i visal

Dilber kagan ki lutfi yizinden nikab acar ( Taslicali Yahya G 73/3)

(Sevgili ne zaman ki litfedip ortlstini agsa kavusma sarabi gecen elemi unutturur.)

Bahar mevsimi gl mevsimidir. Goncalar agilir, giller serpilir. Gil, rengi, kokusu, canlilik ve tazeligiyle sevgilinin
lal renkli dudagini gérme umudu dogurur. Sevgilinin yiziiniin aydinliginda bir¢ok giizellik unsuru da ortaya
¢tkmis olur. Sevgili yuziinu géstermekle her ne kadar ihsan eder gibi gériinse de bu davranisi bagka istiraplara
yol acar. Zira sevgili ortaya c¢ikan tiim gtizellikleri ile ds18in kavusma arzusunu siddetlendirecek ancak kendini
asiktan sakinarak onu daha derin bir hasret ile bas basa birakacaktir. I. misrada imaleler yoluyla sevgilinin
arzulanan guzellik unsurlarindan yiz ile leb-i lal'ine vurgu yapilmistir. Sevgilinin ylziini gosterip dudagini

gizlemesi tezadi karsisinda asigin da saskina donduga goralir.

Asigin sevgiliye ait en ¢ok arzuladigl uzvu dudaklaridir. Kirmizi renge sahip olmasi bakimindan sevgilinin
dudaklari degerli bir tas olan lal ile beraber anilir. Sekli, tazeligi ve lal rengi ile de kadehe tesbih edilir. Gonliin
ihtiyaci sevgilinin dudaklarina kavusmaktir. Sevgilinin lal renkli dudaklarinin sundugu kadeh aklin cilasi, kalbin

nesesi ve ruhun gidasidir.
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Ask ehline sol cami sunar saki-i la’liin
Kim ‘akla cild kalbe safa riiha gidadir (Baki G 106/4)
(Lal renkli dudaginin sundugu su kadeh akla cila, kalbe safa, ruha gidadir.)

Kirmizi rengi ve tadi bakimindan saraba benzetilen sevgilinin dudagi, insani kendinden gegiren etkisi ile Tanri'nin
ruhlara hitabina/s6ze, varligin viicuda gelisine neden olan ask-1 mutlaki ifade etmesi ile de tevhit igin bir mecaz
olmustur. Dudak, tevhit ve sdziin ortak paydasi olan asktir. Askin en g¢ok kullanilan benzetileni ise saraptir.
Asiklar sevgilinin dudagindan askin sarabini icerek tevhit idrakine erer (Dogan, 2008:75). Katiksiz, ari ve halis
sarap manalariyla mey-i nab, ilahi askin semboli olarak ikiligi ortadan kaldirmada ve tevhit mertebesine
ulastirmada siirlere konu olur. islam dininin yasaklamasina ragmen edebi gelenek ve tasavvufi anlamlar
cercevesinde sarap kavraminin siirlerde kullanilmasi onunla beraber diger kavramlarin da siire girmesine sebep
olmustur. Bunlardan biri de dini ve ictimal yonleriyle klasik edebiyat icinde kendine yer bulan “sarap

yasaklari”dir (Bahadir, 2013:72).

Toplumsal hayata dair unsurlar estetik slizgecinden gegirilerek siir sanatinin bir pargasi haline getirilmistir.
Beytin ikinci misrasinda, sevgilinin lal renkli dudaginin saf sarabina ihtiya¢ duyan asigin dilinden sarap yasaginin
oldugu bilgisine ulasilir. Sevgilinin dudaklarini asiktan sakinmasi da hisnitalil yoluyla déneminde yasanan bu
yasak ile bagdastirilmistir. Sarap-yasak kavrami etrafinda sekillenen bu beyitte “eyvah!” feryadi ile sevgilinin
dudaginin saf sarabindan mahrum edilmenin Gzlintlist dile getirilmistir. Baki’nin bir beytinde de sevgilinin
sarabi hatirlatan dudaklarinin sorulmasindan bile sakinmak gerektigi ifade edilerek sarap yasaklarinin ciddiyeti

ortaya konulmustur.

Baki gozinden eyle hazer sorma leblerin

Zinhar géfil olma sarabun yasagi var (Baki G 53/6)

(Baki, sevgilinin dudaklarini géziinden dahi sakin, sorma! Asla gafil davranma ¢linkii sarap yasagi var.)

Muhtelif kelimeler arasindaki miinasebetler beytin manasini daha iyi kavramayr mimkiin kilmaktadir. Yizini
gostermek deyimi ile mevsim-i gll tamlamasi, gizlemek ile yasak olmak eylemleri ve leb-i lal ile mey-i ndba

tamlamalari arasinda basvurulan leff U nesr sanati misralar arasindaki giiclii anlam bagini ortaya koymaktadir.

4. Egilmesiin diyu dhum yilinden sakinub her dem

Rakib-i kelb ol serviin nihdline dayag olmis
“Ahum yilinden egilmesiin diyu her dem sakinub rakib-i kelb ol serviin nihaline dayag olmis.”

(Ahimin yelinden egilmesin diye her dem sakinip képek rakip, o servi fidani gibi sevgiliye dayak olmus.)
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Asiklarin dilinde “ah” birgok duygunun ayni anda ifade edilmesinde en etkili sestir. ilenme ve beddua
anlamlarina geldigi gibi sesin rengindeki farklilasmalarla hayiflanma, 6fke, 6zlem, begeni ve sevgi gibi duygulari
da ifade eder. Baglama ve sesin tonuna gére maddi veya manevi bir aciyi, agri, istirap, pismanlik, esef, acima,
ozlem, yanip yakilma, yeis, Umitsizlik, begenme, hayranlk vb. duygulari agiga cikarir (Ayverdi, 2011:21).
Sevgilinin zuliim ve eziyetleri, asigin sinesine batan kirpikleri, 6ldiirlict gamzeleri, hismi ve merhametsizliginin
hepsi birer ah sebebidir. Ask atesiyle gonliinden bir duman gibi gége yiikselen ahlar Allah katina ulasir. Asik

bazen oyle atesli ah eder ki onun atesi gokteki yildizlari, ayi ve glinesi tutusturur (Pala, 2002:20).
Cikali goklere ahim sereri done doéne

Yandi kandil-i sipihriin cigeri déne déne ( Necati Bey G 472/1)

(Ahimin kivilcimlari déne déne gokyiiziine ciktigindan beri felek kandilinin cigeri déne déne yandi.)

Bir i¢ cekis ve istiyak nidasi ve kulun ask atesi ile inleyisi olan “ah”, Allah kelimesinin ilk ve son harflerinin
birlesmesinden meydana gelmektedir (Cebecioglu, 2005:12). Allah yadiyla bitlinlesen bu ses asigin cektigi
gamdan kuvvet bulur. Fuzil'nin bir beytinde ask ugruna cekilen cilelerin timsali haline gelen Ferhad ile kendini

mukayese eden asik, ahinin glicinlin 6lglisiini Bisitun dagi lizerinden dile getirmistir

Olsaydi bendeki gam Ferhad-i miibtelade

Bir ah ile verirdi bin Bisut(n’i bada ( Fuzlli G 236/1)

(Bendeki gam, ask miptelasi olan Ferhat'ta olsaydi eger bir ah ile Bistiin Dagi'ni yele verip yok ederdi.)

Bu kuvvette sahip bir ahin karsisinda kolayca egilecek taze bir fidana tesbih edilen sevgili, rakibin araya
girmesiyle dik durusunu koruyarak asiga meyletmez. Rakip, mitemadiyen sevgili ile asigin arasina girerek

vuslata engel olmaktadir.

Komaz Necati agyar kim aha meyl ede yar

Egmez yel ol nihali kim var onu dayagi (Necati Bey G 574/7)

(Necati, agyar birakmaz ki sevgili ahina meyletsin! O taze fidanin dayagi oldugundan yel onu egmez.)

Asigin nazarinda, rakip sevgili ile siki bir miinasebet icerisindedir. Asigin Giziintiisiiniin asil sebebi de sevgilinin
asiktan ¢ok agyara imkan tanimasidir. Agyar, sevgilinin ¢evresinden ayrilmadigi gibi asigin ona yaklagsmasina da
izin vermez. Bu yizden &sik ile aralarinda daimi bir micadele siirer. Sayl bakimindan yuzlerce rakibe karsilik
gelerek sevgilinin mahallesinin bekgileri veya kopekleri olarak nitelendirilir (Pala, 2002:20). Sevgilinin
gozcliligunl yaparak ona kimseyi yaklastirmayan bu kopekler, tasavvufta asigi vahdet ve vuslat yolundan

alikoyan nefsani ve diinyevi ihtiraslardir. Sevgilinin yanina ulasabilmek i¢in asigin bu ihtiraslara mukavemet
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Asik, sevgili ve rakip iliskisi, beyitte riizgar, servi fidani ve dayak kavramlari arasindaki tenasiip tizerinden
kurgulanmistir. Sevgili upuzun ve incecik boyuyla rizgar karsisinda egilecek naziklikte taze bir servi fidanidir.
Fidanlar, rizgarda egilip bikiilmemek icin destek gorevi yapan bir dayaga ihtiya¢ duyar. Beyitte, rakibin
firsattan istifade ederek bu goérevi Ustlendigi gorilar. I. misrada “egilmesin” ve “sakinup” sozciklerindeki
imaleler rakibin, sevgilinin asiga meylini engelleme ve sevgiliyi asiktan sakinma niyetini belirginlestirmistir. Bu
durum asigi gileden gikarir. Ezeli diigmani olan agyardan “képek” sifatiyla bahseder. “Kelb” sdzcuguniin medli
okunusu asigin duydugu ofkeyi pekistiren bir vurgudur. Kapisinda bir bekgi kdpegi gibi duran agyarin bu vasfini

hakaretle anar. Sevgili karsisinda bir yalvaris ve inleme olan ahlari da rakip karsisinda birer bedduaya dénusur.
Her gice mani olur naleme klyunda rakib
Goreyin kim okina ugraya ah-1 seheriin (Mesihi G 127/2)

(Rakip her gece sevgilinin oturdugu yerde aglayip inlememe engel olur. Seherin ahinin okuna ugradiginda ne

yapacagini goreyim!)

5. GOniil giin asikun isi yakilmakdur yikilmakdur

Cihanda kimse var mi isk ucindan od ocag olmis
“Gonul asikun isi yakilmakdur yikilmakdur ¢lin cihdnda 1sk ucindan od ocag olmis kimse var mi?”

(Ey Goniil! Asigin isi yakilip yikilmaktir. Cihanda ask elinden odu ocagi olan, rahata kavusan kimse var

midir?)

Ates ve ocak kavramlari hayatiyeti, vazgegilmezligi ve kutsal kabul edilmesi sebebiyle kiltlirimizde biyik yer
tutmaktadir. “Ocak” s6zcugl “atesin yakildigi yer” anlaminda kullaniimakla beraber “ates” kelimesinin yerini de
doldurabilen bir s6zcuktir. Bu kavramlar etrafinda sekillenen inanglarimiz, birgok halk kiltur Griintinde yerini
bulmustur. “Ocagi titmek, ocagini yesertmek, ocagini senlendirmek” gibi deyimlerden ocak kelimesinin refah
icinde yasanan yurt manasini tasidigi ve aile, soy kavramlarina karsilik geldigi anlasilmaktadir. Ocak kavraminin
yok olmasini, zarar gérmesini, eksikligini ya da bozulmasini ifade eden “ocagl sénmek, ocagina dari ekmek,
ocag kor kalmak, odu ocagl olmamak” gibi deyimlerden de ocagin yasamimizdaki yeri ve énemini kavramak
mumkiindir (TDK, 2020). Ocak’in ev, yurt ve aile anlamlarina sahip olusu, Tirk kiiltirinin kainati algilayis tarzi
ile alakalidir. Konar-gocer yasam tazini benimsemis olan Eski Turkler, bu yasama bigimi ile kainati uyum icinde
gdrmis ve cevrelerindeki varliklari buna uygun olarak yorumlamislardir. icinde yasadiklari otagin/cadirin
kubbesini, gok kubbe ile iliskilendirerek gokylziindeki gilinesin temsilini, yerylziindeki ates kavramina
yuklemislerdir. Kozmik alemin isi ve 1sik kaynagi olan giines, mikro-kozmik alem olan evin ocaginda simgesini
bulmus, daima yanmasi, stirekliligi ve aileyi bir arada tutmasiyla ates ve ocakla bitlinlik kurmustur. Dolayisiyla

ocak, evin ve ailenin varliginin ve hayatiyetinin semboli haline gelmistir (Kumartaslioglu, 2012:530).
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Odu ocagi olmak, mal miilk edinip rahata ve huzura erismis olmanin isaretidir. Asigin biitiin varligi ise géniil

mulki denilen can evinden ibarettir. Ayrilik atesi asigin can evini viran eder.

Can G dil almaga hecrin ylregime od urur

Ki yaka yika evim varimi ede tarac ( Necati Bey G 41 /4)

(Senin ayriligin canimi ve génlimii almak igin ylregime ates vurur ki evimi varimi yakip yikip, darmadagin etsin.)

Viran olmus hanede od, ocak yanmaz. Ask atesi hem yakici hem de yikici gliclyle geride od ocak birakmaz.
Asiklarin génlinii harap eder, viraneye cevirir. Diger yandan icinde en kiymetli hazinelerin gizlendigi viranelere
dénen gonil asil kiymetini kazanmig olur. Bu durum, hakiki asikligin gereklerini yerine getirmis olmanin bir
sonucudur. Gergek asiklar yerinden yurdundan olmus, rahati ve huzuru terk etmis, kahir icinde yasam stiren bir
konumdadir. Asik génliine asil 6devinin “yakilip yikilmak” oldugunu telkin ederken “Cihanda ask elinden odu
ocagl olan kimse var mi?” istifhami ile bu durumun aksi bir 6rneginin bulunmadigini da onaylatmak ister.
Gonlinde daha kuvvetli bir tesir uyandirmak isteyen asik, bu iddiasini cihan kavrami ile bir hayli genis sinirlara
vardirmistir. Asik ve isk sézciikleri, yakilmak yikilmak ve od ocak ikilemeleri arasindaki anlam iliskisinden dogan

leff (i nesr sanati ile askin ve asikligin hakikati ortaya cikariimistir.

6. Necati derd-mend iken kapun darii’s-sifasindan

inayet serbetin nis eyleyiib fi’l-hal sag olmis
“Necati derd-mend iken kapun dari’s-sifasindan inayet serbetin nls eyleyub fi’l-hal sag olmis.”
(Necati dertli iken senin kapinin sifahanesinden lutuf serbeti icip hemen iyilesmistir.)

Sthhat ve hastalik konusu divan siirinde muhtelif konularin anlatilmasinda kiyas haddi olarak kullaniimis ya da
siirin butliniine nifuz eden ask temasiyla ilgi kurularak bir edebi malzeme haline getirilmistir (Gokalp, 2006:
101). Asiklar onulmaz ask hastaliklari yiiziinden sik¢a basvurduklari sifahanelerle birlikte anilir olmustur. Sifa evi
demek olan darissifa sézctginin akil hastanesi anlamina gelen bimaristan, bimarhane yani timarhane yerine
de kullanildigi goriliir(Onay,2019:129). Delilik, asigin gondl hastaligidir. Bu marazi durum, ayrihgin verdigi
istiraptan kaynaklandigi icin sevgiliye ait mekanlar sifa evlerine tesbih edilmistir. Bu mekanlara agilan kapilar da
asiklarin sifa bulmak icin ilk basvurduklari yerler olarak karsimiza gikar. Tasavvufi manada kaplilar, kesreti ortaya
cikaran sebeplere kapanarak, vahdete aralanir. Ask baglaminda ele alindiginda ise sevgilinin bulundugu kutsal

mabetlere agilmaktadir.
Ka’be gibi garip-nevaz olali kapin
Biganeler de secde eder asina gibi (Necati Bey G 602 /2)

(Senin kapin Kabe gibi garip kimselerin gonliini oksadigindan biganeler de hep bu kapiya yiiz sirmeye asinadir.)
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Kapiya yiz stren divane asiklar sevgilinin kendilerine lituf ve ihsanda bulunmasini umarak her dertlerine sifa

bulacaklarina inanirlar.

Ey harim-i haremiin dar-i sifa her derde

Serbet-i vasl ile iris dil-i bimara meded (Necati Bey G 47/5).

(Ey sevgili! Senin kutsal evin her dert igin bir sifahanedir. Kavusma serbeti ile hasta gonlimiin imdadina yetis.)

Hayat ile 6lim arasindaki ince cizgide agigl yasama ya da 6lime yaklastiran ask serbetinin niteligidir. inayet
serbetiyle sag etmek de ayrilik serbetiyle can almak da sevgilinin iradesiyle gerceklesir. Sevgiliye kavusmayi

umut ettigi middetge asik icin 6lmek bile kolay degildir.

itmeyince ‘isk elinden serbet-i hicrani niis

Bu Necati derd-mende 6lmek 4san olmadi ( Necati Bey G 603/7)

(Ask elinden ayrilik serbetini icmeyince bu dert sahibi Necati’ye 6lmek kolay olmadi.)

Asik, dertli dmriiniin son bulmasi igin ayrilik serbetine ihtiyac duyar. Oyleyse sevgilinin asiga daima hasret
cektirmesi de onun bir ihsanidir. Ancak, sevgili ne asigin ugruna can vermesine imkan tanir ne de can bagislayan
kapisindan iceri alir. Asiga iyilik etmek bir yana kétiilik etme zahmetinde bile bulunmaz. Asik yine de sevgilinin
kapisina varip derdine gare bulma umudunu yitirmez. Zira oraya giden herkesin sifa bulmus olarak dondugini
bilir.

Bir ‘aceb darl’s-sifadur kayi derd ehline kim

Anda hep na-hos varan bi-¢are gayet hos gelir (Baki G 56/4)

(Sevgilinin bulundugu yer dert ehline acayip bir sifa yeridir. Ona hep ¢aresiz ve kéti bir halde giden gayet hos

olarak gelir.)

Sevgili sonsuz liituf ve kerem sahibidir. Onun en biiyiik litfu kendisine asik etmesidir. Asigin gorevi, sevgilinin
her halini sadakatle kabul etmektir. Bu sebepten asiklarin sevgilinin cevr U cefasidan sikayet etmeleri ayip

oldugu gibi sevgiliyi vefasizlik etmekle suglamalari da haksiz bir tavir olarak algilanir.
Sakin ey Yahya sakin yara vefasuzdur dime
Asik itduigi buyiik ihsan degtl midiir sana ( Taslicali Yahya G 3/7)

(Ey Yahya! Sakin sevgilinin vefasiz oldugunu séyleme. Seni kendisine asik etmesi senin i¢in blyuk bir ihsan degil

midir?)

Nitekim asik da son beyitte sevgilinin kapisinda beklemenin miikafatini aldigini sdylemektedir. Sevgilinin her ne
sekilde olursa olsun lutuf kabul edilen davranislari, asikta aninda bir iyilesme hali dogurur. Burada “derd-mend”

iken , “fi'l-hal” sag olmis ifadelerindeki medlerin, kusur sayilmayarak asigi canindan edecek glicte bir derdin
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mucize gergeklesircesine derhal ortadan kalktigini vurgulamak niyetiyle yapildigini séylemek gerekir. Dert ve
derman tezadi Uzerine kurulan beyitte darissifa, inayet ve sag olmak tenasibiine agirlik verilmesi sevgilinin
zulmedici tavr karsisinda iyilestirici vasiflarini 6ne ¢ikarma gayesine hizmet etmistir. Bu tenaslip, misralar
arasinda derd-mend ve inayet serbeti, darii’s-sifa ve sag olmis ifadeleriyle leff G nesr sanatina doniserek

beyitte yakin kavramlar etrafinda sekillenen duygu degerini guiglendirmistir.
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SONUC

Klasik Tirk edebiyatinin kurucu sairleri arasinda yer alan Necati, XV. ylzyiln ikinci yarisinda Anadolu’da yetisen
sairlerin en basarili isimlerindendir. Bu g¢alismada Necat’nin glinimize ulasmis tek eseri olan Divani’ndan

secilmis bir gazeli ele alinmistir.

Gazeldeki beyitlerin ¢cogu sevgili, asik ve rakip arasindaki iliskilerin “tabiat, insan ve nesne” temelinde ele
alinmasindan meydana gelmistir. Metnin arka planinda bahar mevsiminin canliik ve tazeligi okuyucuya
sezdirilmigstir. Bag ve sebze-zar gibi divan siirinin vazgegilmez mekanlarinin ele alindig1 gazelde bu mekanlara ait
unsurlardan serv, giil ve nihal ile sevgili arasinda ilgi kurularak metin anlam zenginligine kavusturulmustur. Asik
ile de lale unsuru arasinda &sik imajini destekleyen bir ilgi kuruldugu gérilmistir. Asigin nazarinda sevgili ile
siki miinasebette olan rakip ise asigi sevgiliden uzak tutan bir kdpek olarak nitelendirilerek agyara duyulan 6fke

dile getirilmistir.

Gazelde, gelenegin kavram, mecaz ve sembol gibi ifade vasitalari yoluyla tasavvufi disiincelere yer verildigi
goriilmektedir. Asik-sevgili-rakip cevresinde gelisen aska iliskin adlandirmalardan tevhit anlayisi, ask-1 mutlak,

vahdet-i viicdd, kesret ve nefis gibi kavramlari iceren anlamlar ¢cikarmak mimkindir.

Ses-anlam bagi acisindan ele alindiginda gazelde yer alan bazi medd ve imalelerin kusur olmaktan cikarilip
metnin duygu degerinin okuyucunun zihninde yer etmesine katki sagladigi gorilmustir. Ayrica tim beyitlerde

“olmis” redifinin kafiye ile desteklenmesi, metni ahenk yoniinden zengin bir yapiya kavusturmustur.

Gazelde, dinf ve ictimai yonleriyle klasik edebiyat icinde kendine yer bulan sarap yasaklarina deginilmesi, itham
edildigi tzere gelenegin gercek hayattan uzak oldugu goriisiiniin aksinedir. Ayrica halk kilttr Grinlerinden
deyimlere yer verilmis olmasi da Necati Bey’in divan siirinin sadece saray ¢evresindekilere hitap ettigi iddiasinin

uzaginda yer aldigini gdstermektedir.

Gazelin son beytinde, bahar mevsiminin getirdigi nese ve Gmide uygun olarak ask ugruna her tirll cefa ve
eziyete katlanan asigin derdine sifa bulacagi inancini canh tuttugu goérulir. Sevgilinin her tavrini lituf ve ihsan
olarak kabul eden asik, nihayetinde sevgilinin kapisinda inayet serbeti icerek miukafatini aldigini dile

getirmektedir.
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