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Oz

XIX. Yiizyill Osmanh Devleti’nin idari ve sosyal alanda biiyiik degisimlere ugradigi
bir cagdir. Devletin yapisal degisiminin yaninda sosyal alanda da bir¢cok degisim gozlenir. Bu
sosyal degisimlerden biriside miizikal doniisiimdiir. Bat1 miiziginin Osmanl topraklarinda
kabul gérmesiyle birlikte bu miizigin en miihim saz1 (enstriimani) olan piyano hem Osmanli
Sarayi’nda hem de “Osmanli Kentlisi” arasinda Avrupai goriiniimiin ve miizikal estetigin
simgesi olarak yaygilasir. Bu degisim riizgarlar1 Osmanli kadinini da igine alir. Kadin
sultanlar, devlet adamlarinin kizlar1 ve hali vakti yerinde olan aileler 6zel hocalar araciligiyla
piyano egitimi almaya baslarlar. Miizikal doniisiim, kadinlarin sosyal hayata katilimlarini
kolaylastiracak bir basamak olur. Yetenekli Osmanli kadini piyano icra etmekteki maharetini
gosterir. Gerek saray gerekse toplum igerisinden fevkalade kadin piyano icracilar1 ve
besteciler ¢ikar. Bu ¢alismada Osmanli miizikal doniisiim siireci piyano ve piyano icracisi

Osmanli Kadinlar1 tizerinden degerlendirilerek sosyal doniisiimiin agiklanmasi amag¢lanmustir.
Anahtar Kelimeler: Osmanli Devleti, Piyano, Miizik, Kadin

Gonderme Tarihi: 16/11/2020 Kabul Tarihi:20/03/2021

" Bu makale yazarn “’XIX. Yiizyilda Sultamn Miilk iinde Pivano’’, adli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
*Doktora Ogrencisi, Balikesir  Universitesi, Tarih Anabilim Dali, Tarih Bélimii, Balikesir- T tirkiye,
hunalp2@hotmail.com

Bu makaleyi su sekilde kaynak gosterebilirsiniz:

GUZEL, A., XIX. Yiizyilda Piyano ve Osmanl Kadmi”, Akademik Tarih ve Diisiince Dergisi, C. 8, S. 1,
2021, 5.246-261.


https://doi.org/10.46868/atdd.77
mailto:hunalp2@hotmail.com

Akademik Tarih ve Diisiince Dergisi Cilt:8 / Sayr:1
Giizel/ ss 246-261 Mart 2020

Piano and Ottoman Women In The XIX. Centruy
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Abstract

The XIX. century was an era that the Ottoman State went under great changes in the
administrative and social spheres. In addition to the structural change of the state, many
changes were observed in the social field. One of these social changes was the musical
transformation. With the acceptance of Western music in the Ottoman lands, the piano, the
most important instrument of this music, has became wide spread as a symbol of European
appearance and musical aesthetics both in the Ottoman Palace and among the “Ottoman
Urbanist”. These winds of change included Ottoman women. Women Sultans, daughters of
statesmen and well-off families started to study piano with tutors. Musical transformation
became a step that will facilitate women's participation in social life. Talented Ottoman
woman shows her skill in performing the piano. Outstanding female piano performers and
composers emerge from both the palace and the community. In this study, it was aimed to
explain the social transformation by evaluating the Ottoman musical transformation process

over the piano and piano performers Ottoman women.
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dDoprenuaHo U ocMaHcKas xeHuHa B XIX Beke

Apud Trozen”
ORCID: 0000-0002-0144-1145

Pes3rome

XIX Bek — »T0 3moxa, korma OcmaHCKas HMIEpHs TMPETEepreBaeT 3HAUYUTEITbHBIC
W3MEHEHHUS B aIMUHUCTPATUBHON U conuanbHOM cepe. [loMrMMO CTpyKTypHBIX U3MEHEHUH B
rocynapcTse HaOJl0/1aeTCsl MHOTO WM3MEHEHUH M B couuanbHOW cdepe. ONHUM U3 Takux
COLIMANIbHBIX M3MEHEHMUH SBIseTCS My3blKanbHas TpaHchopmauus. C npuHATHEM 3amajHON
MY3BIKHM Ha OCMaHCKHUX 3eMJIIX (POPTEINbIHO, SABISIONIEECS BAXKHEUIIUM HHCTPYMEHTOM 3TOM
MY3bIKH, IMOJIYYWJIO IIMPOKOE PACIPOCTpaHEHHE Kak B OCMaHCKOM JBOpIE, TaK U CPeau
«OCMAaHCKHUX TPaXKJIaH» KaK CHMBOJI €BPOIEHCKOTO OONHMKAa W MY3BIKAIHHON ICTETUKH. DTH
BETPbl NIEPEMEH 3aXBATWJIM W OCMAHCKYHO JKEHIIMHY. JKEHIIMHBI-CyATaHbl,  JOYEpH
rOCYy/IlapCTBEHHBIX JEsSTeNel W COCTOSITeNIbHBIE CEMbH HAYMHAIOT OOy4yaThCsl WIpPe Ha
doprenuaHo yepe3 pemneTUTopoB. My3blkalbHOE TpeoOpazoBaHME CTajJ0  MIarom,
CIOCOOCTBYIOUIMM YYacCTHIO KEHIIUH B OOIIECTBEHHOU >kM3HHM. TanmaHTIvMBas OCMaHCKas
KEHIIMHA JIEMOHCTPUPYET CBOIO HM300peTaTeNbHOCTh B  BBINOJHEHUU (OPTEMHAHO.
Beiparomuecs KEHIIMHBI-IIMAHUCTBI M KOMITO3UTOPHI BBIIIIM KaK M3 JBOpLA, TaK U U3
oOUIMHBI. DTO HCCIEIOBAHUE HANpaBiICHO Ha OObBSICHEHHME IIyTeM OIIEHKH Mpoliecca
OCMAaHCKOW COIMAbHOM MY3BIKQIBHONW TpaHchoOpMalMd Yepe3 OCMAaHCKUX JKEHIUH,

HUCIIOJIHAOIIHUX Ha (bOpTeHI/IaHO.
KiaroueBble caoBa. OcmaHckas HUMIICPUA, (bOpTCHI/IaHO, MY3bIKa, JKCHIIMHA
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Giris

Osmanli Devleti’nde XIX. yiizyilda baslamis olan ¢ok yonlii sosyal degisimin miizikal
yOniinii temsil eden enstriiman piyanodur. Piyano, Osmanl miilkiine girigsiyle Osmanli miizik
kiiltiirinii etkilemeye baglar. Tarihsel siire¢ igerisinde miizikal doniisiimiin 6znesi olan
piyano, basta sultanlari, kadin sultanlari, saray halkini, idarecilerin ilgisini ¢eker. Bu ilgiyle
beraber besteci, miizik egitimcisi, icraci, orkestra sefi, nota yayimcisi, miizik magazasi
sahipleri gibi birgok yeni meslek ortaya ¢ikar. Saraym, dolayisiyla Sultanin iradesiyle
baglayan Tanzimat sonrasi biiyiikk degisim Osmanli idari yapisini degistirdigi gibi sosyal
yasamda da biiylik degisikliklere neden olmustur. Avrupa’ya dolayisiyla Bati’ya yonelen bu
idari degisiklikler ister istemez beraberinde Avrupai kiiltiir aligkanliklarin1 da transfer

edecektir.

Osmanli modernlesmesinin tarihsel siire¢ igerisinde, en biiyiik engel olarak imgelenen
Yenigeri Ocagi’nin ortadan kaldirilmasiyla, bu kuruma bagli olan resmi miizik kurumu
Mehterhane-i Hiimayun da bu talihe eslik eder. Yerine kurulan Muzika-y1 Hiimayun, miilkiin
miizikal anlamda tercihinin resmi gostergesi olarak kurumsallasir ve Bati miiziginin
gelismesinde biiyiik rol oynar. Bu donemde kurumsal bir mekanda kendine yer bulan piyano
daha sonra Osmanli sarayinda hem miizikal hem de estetik yonden yer bulmaya baglar.
Saraylarin fiziki ve kiiltiirel degisimine piyano da eslik eder. Sultanlar geleneksel kiiltiirii
muhafaza etmekle beraber, modernlesmeye bagli olarak da Bati kiiltiiriine dontik kiiltiirel
aligkanliklar edinirler. Sehzadeler ve kadm sultanlar ile birlikte saray halki da bu
kiiltiirlenmeye katilir. Piyano hanedan mensuplarinin miizikal egitiminin vazgecilmezi olur.
Sonrasinda piyanonun Osmanli hanedani 6zelinden, Osmanli Tiirk toplumu geneline dogru

yonelimi baglar.
1. Piyanonun Kisa Tarihi

Bat1 miiziginin en dnemli enstriimani olan piyano, ¢ok sesli (polifonik)bir enstriiman
olmas1 hasebiyle Bati miizigi bestekarlar1 tarafindan eser yapmak konusunda en fazla
kullanilan enstriiman olmustur. Giiniimiizde kullanilan piyanonun atasi olan mekanik tasarim

denemeleri ilk olarak 1711 tarihinde Floransali Bartolomeo Cristofori tarafindan denenmistir.
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Cristofori’nin tasariminin getirdigi degisiklik klavsende, kaldiraglara takilan mizraplar

bulunuyordu; onun tasariminda ise, mizrap yerine, tellere alttan vuran cekicler kullanilmustr.!

1716 yilinda Fransiz Marius, bu konuda ilk calismalarint gergeklestirir ve
Cristofori’nin sistemini gelistirmeyi basarir. Lakin onun iiretimi olan “geki¢li klavsen” pek
pratik bulunmaz. Saksonyali Christoph Gottlieb Schréter, marangoz olan kuzeniyle birlikte
bir mekanizma {iretmeyi basarir fakat bu model de ilgi gormez. Ama Schréter’in bu c¢abast
daha sonralar1 “Viyana” mekanizmasi olarak anilacak olan sistemin temelini atmistir. 1770
yilinda Andreas Stein Alman mekanigini icat ederek ¢ekiglerin tuslarla birlesmesini
sistemlestirmistir. 1789'da Stein, ayrintilar1 gostermek igin kullanilan dizlikler yerine pedal
yerlestirmistir.? Andreas ve torunu Johann Baptist Streicher, piyanonun yapisini daha da
saglamlastirip ikinci bir otum kapagi eklemisti. Bu sayede piyanonun daha dolgun bir ses
vermesini sagladi.® Johannes Zumpe 1766 tarihinde yapmus oldugu dikdértgen bir formu olan
yaklasik bes oktavlik olan piyanosu 6zellikle Ingiltere’de yogun ilgi gdrmiis ve bu tip
piyanonun kullanimi yayilmistir. Modern anlamda ilk dikey piyanonun iiretimi 1811 yilinda
Ingiliz Robert Wornum tarafindan yapilmustir. Yine piyano mekanizmasi i¢in Henri Pape,

capraz tel ve kegeli ¢ekici bulmustur. James Thom, ekleme demir ¢atiy1 kurmustur.

1821-1823 Avrupa saraylar1 ve Osmanli saraymin en ¢ok tercih ettigi piyano markasi
olan Erard’m freticisi Fransiz P. Erard “cifte mekanigi” icat ederek modern piyanonun
onciilerinden olmustur.* Bugiin modern piyanolarda bulunan bircok yeniligi gelistiren Erard,
Paris'te piyanoya pedal takan ilk yapimciyd: ve enstriimaninda birka¢ pedal vardi.® Sanayi
Devrimi’ni yasayan diinya bu donemin orta smif mensubu insanlarinin yeni ihtiyag
aliskanliklariyla miizige yonelimin artmasi piyanoya talebin de artmasina neden olmustur.
Ard1 ardina tinlii fabrikalar kurulmus ve bu fabrikalarda yeni piyano tasarimlari {iretilmeye
baslamustir. Bosendorfer, Sailer, Steinway, Stanley, Bechstein, Zimmerman, W. Hoffman,
Forster, Petrof, Yamaha gibi piyano firmalar1 girdikleri rekabet hem piyanonun yayilmasina
hem enstriimanin teknik olarak gelismesine ve miizikal anlamda sevilmesine biiyiikk katki

saglamislardir.® Bunlardan Bosendorfer dogal aga¢ kullanan iiretici olurken,” Steinway zel

! Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, C.II, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1990, s. 194-195.
*Michael Latcham, “Mozart and the Pianos of Johann Andrea Stein”, The Galpin Society Journal, 51, 1998, s.
127.

® Ernest Closson, History of the Piano St. Martin's Press, New York 1974, s. 81.

* Alfred Dolge, Pianos and Their Makers, Dover Publications ,New York 1972 s. 88.

> A. Dolge, a.g.e., s. 251-254.

® A. Dolge, a.g.e., s. 393-401.
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tus tasarimlariyla dikkat ceker. Ayrica giiniimiizde en yaygin ve en giliglii piyano
markalarindan biri olan Japon Yamaha’nin 1887°de kurulmasi, Avrupa ve Amerika kitalar1
disinda Asyali bir tilkenin kiiltiirel ve ticari anlamda geldigi noktanin, liretime doniigmesi

ornegi acisindan dikkat ¢ekicidir.

Ozetle 1850 yillarinda Erard yapmu piyano diizeneginin, giiniimiiz piyano
diizeneklerinin Onciisii oldugu ve bu piyano sonrasi iiretilen piyanolarda mekanizma ve
araglar bakimindan ¢esitlilikten ¢ok nitelik farklarma yonelik tiretimler seklinde gelisimine
devam ettigi anlasilmaktadir. Hatta Tiirk miizigi i¢in 24 birbirine denk olmayan perdeli 6zel

bir piyano iiretmek i¢in girisimlerde bulunulmustur.8
2.Genel Hatlanyla XIX. Yiizyll Osmanh Miizikal Doniisiimii

Sultan 1. Mahmud, Osmanli Devleti tarihinde, degisimin baslangi¢ miladi sayilan
yenilesme devri olarak anilan, cumhuriyetin kurulmasma degin siirecek, askeri, idari ve
sosyo-kiiltiirel doniistimiin ilk somut ve pratik adimlarinin atildigi donemin padisahidir.
Degisimin baslangi¢c noktasi olan bu donem, devlet askeri-idari yapisinin yani sira edebiyat,
kiiltiirel hayat, diisiince hayati, basin, miizik gibi sosyal alanlarda da Osmanli toplumunu

etkisi altina almistir. Bu degisimden Osmanli musikisi de payini almastir.

1826 tarihinde Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasiyla, bu ocagin en biiyiik simgelerinden
biri olan Mehterhane-i Himayun’un lagvedilmesiyle kurulan Muzika-y1 Hiimayun, degisimin
miizikal yoniindeki ilk resmi adimi olmustur. Yani miizikal de§isimin baglangic1 da askeri
alandaki keskin doniistimiin etkisi sonucunda ger¢eklesmistir. Osmanli musiki geleneginde ve
Tirk tarithinde Onemli bir miizik ocagi olan mehterhane askeri miizigin Ogrenilmesi,
ogretilmesi, calgilarin icrasi i¢in bir egitim kurumu mahiyeti gosterirken, diger taraftan
ordunun diizeni ve motivasyonu agisindan destekleyici unsur olagelmistir.” Bunlarin yani sira
senliklerde, bayramlarda, kutlamalarda, resmi toplantilarda ve namaz vakitlerinde nevbet

vurmuslardir.

Ozetle Osmanli geleneksel miiziginin iiretim ve icra kalelerinden biri degisimle
birlikte yikiliyordu. Daha sonrasinda Ahmed Muhtar Pasa tarafindan 1914 yilinda kurulmus

olan Mehterhane-yi Hakani ise torenlerde sembolik bir icra islevi goriirken gerek geleneksel

" Larry Fine, 2007-2008 Annual Supplement to The Piano Book : Buying & Owning a New or Used Piano,
Brookside Press, Chicago 2007 s. 31

8 Y. Oztuna, a.g.e., s. 194.

9Cinug:en Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi, Dergah Yayinlari, Istanbul 2005, s. 17.
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agidan gerekse repertuar agisindan Mehterhane-i Hiimayun ile bir ilgisi bulunmuyordu.®™
Mehterhane’nin kapatilmasi1 aslinda Bati miiziginin Osmanli devletine gelisini ve
yayginlagsma etkisini hizlandiracaktir. Askeri mahiyetteki bu 6nemli koklii kurumun yerinin
doldurulmasi, tasidig1 6nem hasebiyle ivedilik kazanacaktir. Iste bu ivedilik durumu, Bati
miiziginin resmi Oncii kurumu olacak Muzika-y1 Hiimayun’un Onemini arttiracaktir. Bati
miizigi egitiminin verildigi ilk resmi kurum Muzika-y1 Hiimayun olacaktir. ik dénemlerinde
askeri mars ve bando anlayisi lizerine oturtulan egitim, sonraki yillarda igerisinde ¢esitli alt
miizik ve sahne sanatlar1 kurumun olusumunu ‘[e‘[iklemistir.11 Bu olusan alt dallar arasinda
bando, orkestra, opera ve operet, tiyatro gibi kollar1t Osmanli Bat1 miizigi alanlarinda faaliyet

stirdiirmiislerdir.

Tarihi miizik ocagi, Mehterhane’nin kiilleri iizerine kurulan Muzika-y1 Hiimayun ile
yeni miizik anlayisinin temelleri atiliyordu. Egitim ve repertuar buna gore tekrar
olusturuluyordu. Ilk basta kurumun basma getirilen Nokta Mehmed Efendi reisliginde bir
kurula birakilan Muzika-y1 Hiimayun istenilen sonuglar1 almakta basarili olamamistir. Mosyo
Mangel’in denemeleri de sultan tarafindan begenilmeyince iilke disindan uzmanlar davet
edilmeye baslanmistir. Bu davetler neticesinde “Saltanat Muzikalar1 Bas Ustakar1” unvaninin
sahibi 17 Eyliil 1828 yil1 itibariyle Napolyon savaslarina katilmis olan Italyan fliit egitmeni
Guiseppe Donizetti olur. Baskent Istanbul’a varir varmaz yeni gorevine atanir.™ Guiseppe
Donizetti, Sonralar1 Donizetti Paga nami ile anilacak ve 1856 senesinde vefatina degin gorev

yapacaktir.

Donizetti Pasa yeni miizik anlayisinin belirleyicisi ve bas icracisi olacaktir. Bu is
Donizetti Pasa i¢in ilk baglarda zorlayici olacaktir. Notasyon sistemindeki farkliligi asmak
icin Donizetti, Hampartsum Limonciyan’nmn III. Selim devrinde olusturmus oldugu nota
sistemini halihazirda kullanan miizisyenlere Bati miizigi notasyon sistemini 6gretmek igin
kendisi de bu sistemi 6grenir. Donizetti karsilikli bir ¢izelge hazirlayarak Tiirk 6grencilere her
isaretin ve makamm bat1 miizi§indeki karsiliklarint 6gretmistir. Bu yontemle Tiirk
grencilerin Bat1 notasyon sistemini hizli bir sekilde 6grenmelerini saglamustir.** Bu Enderun

mensubu gen¢ Ogrenciler kisa zamanda bandolariyla operalardan parcalar icra edecek

1°Biilent Aksoy, Ge¢misin Musiki Mirasina Bakiglar, Pan Yayinlari, [stanbul 2008, s. 234.
M. Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalar: Tarihi, Maarif basimevi, Istanbul 1955, s. 98.
2Evren Kutlay, 100 Soruda Osmanli miizigi, Rumuz Yaymevi, istanbul 2017, s. 149.

B, Kutlay, a.g.e., s. 150.
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seviyeye geldiklerini ve “Rossini” eserlerini bile iyi derecede icra ettiklerine insanlar taniklik

edecektir.*

Donizetti yetistirmis oldugu bu 6grencilere, ilerleyen yillarda miizik alaninda basarilar
ve riitbe kazanmalarma da vesile olacaktir. Donizetti Pasa’nin ilk senesinde donemin padisahi
Il. Mahmud i¢in bestelemis oldugu “Mahmudiye Mars1”, Osmanli Devleti’nin resmi marsi
olarak kullanilmig, sonrasinda 1846 senesinde besteledigi “Mecidiye Mars1” bu marsin yerini
almustir.™® Onceleri devletin resmi téren ve diplomatik protokollerinde yer edinen Bat1 miizigi
stire¢ igerisinde resmi merasimlerde goriilecek ve dini agidan en 6nemli téren olan Cuma
selamliginda bile kendine yer bulacaktir.®® iste bu durum koklii bir degisim riizgarinin, resmi
alandan halk katmanlarina dogru eseceginin agik bir isareti gibidir. Yeni miizik anlayisinin
devlet g¢evresinde ve iist smiflar icerisinde yer bulmasiyla geleneksel miizigin hamiligini
yapan bu g¢evreler Osmanli miizisyenlerine olan ilgi ve alakalarmi Bati miizigi icra eden
miizisyenlere dogru ¢evirmislerdir. Bu hamilik kayb1 geleneksel miizigi hem tiretim hem de
mekansal olarak dar bir alana sikistiracak ve sonunda halka siginan bu miizisyenler bu dar

bogazdan siyrilmaya calisacaktirlar.’

Muzika-y1 Hiimayun bas ustalar1 olarak atanmis olan Donizetti Paga mevcut olan
enstriimanlarin yetersizliginden Otiirii yeni calgilarmm Avrupa’dan getirtilmesi icin istekte
bulunur. Konuyla ilgili 1832 tarihli ariza sOyledir; “Atufetlu Miisir Pasa marifetleri ve
Muzika-i Humayun Ustakar: Donizetti vesatetiyle bundan bir sene akdem asagiya
ismarlanmis olan muzika sazlart bu defa viirudetmis ve icap eden behasi 24,700 kurusa balig
olmus olmakla(...)”*® Bu yeni gelen enstriimanlarla birlikte bunlar1 dgretecek egitmenlerin
Avrupa’dan gelmesi konusunda yine Donizetti Pasa 6n ayak oluyordu. Avrupa’dan gelen
egitimcilerin katilimiyla, 6gretimi ¢esitlenen enstriimanlar ve Bat1 miizigi teorisinin tatbikinin
yani sira Fransizca, Tiirkce, Arapga gibi dil dersleriyle Muzika-y1 Hiimayun, ciddi ve sistemli
bir egitim kurumu mahiyetine kavusuyordu. II. Mahmud’un bu konuda destegini alan
Donizetti Pasa boylelikle Osmanli Devleti’ndeki miizik egitim anlayiginin degisiminin mimar1

oluyordu.

YE. Kutlay, a.g.e., s. 151.

> Emre Araci, Donizetti Pasa:Osmanli Sarayimin Italyan Maestrosu,Yap1 kredi Yayinlari, istanbul 2006, s. 66.
' Hakan Karateke, Padisahim Cok Yasa:Osmanli Devleti’nin Son Yiiz Yilinda Merasimler, Kitap Yaymevi,
Istanbul 2004, s. 102.

YGiines Ayas, Musiki fnkildbi’'nin Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim, Dogu
Kitabevi, Istanbul 2014, s. 94.

'® BOA, CL. ML. 182/7653.
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Yurt digindan gelen enstriimanlar arasinda yer alan piyano ise, Bat1 miiziginin sarayda
ve seckinler arasinda en ¢ok benimsenen ve sembollestirilen galgisi olacaktir. Donizetti
Pasa’nim vefatinmn ardindan Callisto Guatelli getirilmistir. Kendisi de bir Italyan olan Guatelli
Pasa, Donizetti Pasa ile ayni diizlemde egitim vermeye devam etmistir."® Guatelli Pasa, 6lim
tarihi olan 1899 tarihine degin gorevini icra etmis ve onun doneminde Muzika-y1 Hiimayun

tam anlamiyla bir armoni mizikasi haline gelmistirzo.

Guatelli Pasa, yasliligin getirdigi zorluklar nedeniyle kendisine yardimci olmasi i¢in
1880 yilinda Paris konservatuarinda egitim gormiis olan d’Arende isimli sonrasinda “Aranda
Pasa” namiyla anilacak Ispanyol kokenli bir piyanisti saraya getirtmis,tir.21 Onun katkilariyla
nota kitapligi yeniden diizenlenmis, yeni miizik aletleri dahil edilmis ve Muzika-y1 Hiimayun
Fransiz bandolar1 6rnek alinarak yeniden diizenlenmistir. Bizzat Donizetti Pasa tarafindan
sultanlara, hanedan iliyelerine ve saray halkina verilen piyano dersleriyle Tanzimat donemiyle
birlikte Osmanli sarayinda yer edinen piyano, Sultan Abdiilmecid devrinden itibaren saray
yasaminin ayrilmaz bir pargasi olacaktir. Kendisi de Bati miizigi egitimi almis piyano icra
edebilen bir sultan olan Abdiilmecid, her ne kadar Tiirk miizigini de himaye etse de Tiirk
miizigi bestekarlarina konan Muzika-y1 Hiimayun’a devam mecburiyeti baz1 usta bestecileri

saray ¢evresinden uzaklastirmistir.

Sultan Abdiilmecid déneminin biiyilik Tiirk bestekar1 Dede Efendi(1778-1846) durumu
“arttk bu oyunun tadi kact1” demek suretiyle ifade etmistir. Sonrasinda 6grencileri olan
Mustafazade’yi ve Dellalzade’yi yanma alipp hacca gitmek igin Istanbul’dan ayrilmustir.
Hicazda bir kolera salgin1 sirasinda vefat etmistir.?? Bu kiiltiirel doniisim Sultan Abdiilmecid
donemini Bat1 miiziginin en parlak donemi haline getirmistir. Imparatorlugun ¢okiisiine kadar
on plana cikacak olan piyano miizigi hem Tiirk hem de Avrupa’dan gelen miizisyenlerin
etkisiyle gelisimini devam ettirecektir. Piyanonun Sultanin miilkiindeki seriiveni ve gelismesi
donemin sultanlarmin bu konuda izledikleri kiiltiirel politikalarin bir sonucu oldugu agiktir.
Politikanin disinda kendileri de piyano besteleri iireterek ve icra ederek bu kiiltliriin

gelismesinde bizzat oncii ve 6rnek oldular1 goriilmektedir.

9 Selguk Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, istanbul 2016, s. 90.

23, Alimdar, a.g.e., s. 92.

2L, Alimdar, a.g.e., s. 95.

22 Alaeddin Yavasca, “Osmanli ve Musiki”, I Uluslararasi Tarihte Anadolu Miizigi ve Calgilari Sempozyumu,
Ankara 2004, s. 164.
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3. Piyano ve Osmanh Kadini

XIX. yiizyll Osmanli Devleti'nde Tanzimat’in degisim riizgarlari, kadmlar1 da etkisi
altma almistir. Toplum i¢indeki konumlar1 degisen ve doniisen kadinlar, Osmanli Devleti’nin
miizikal doniisimiine katki saglamiglardir. Kadinlar hem miizik iiretimi hem de bati
enstriimanlarinin hanelerinde yer edinmesini saglamislar ve aldiklar1 Bat1 miizigi egitimi ile
topluma Ornek olmuslardir. Osmanli-Tiirk miizigi gelenegi icinde hatir1 sayilir yeri ve
katkilar1 olan kadinlar, doniisen miizikal hayatla birlikte geleneksel miizik sazlar1 ¢eng,
santlr, kanun, tanbir, def gibi ¢algilarin yan1 sira, Bat1 miizigi enstriimanlar1 piyano ve keman

ogrenmeye baslamiglardir.

Osmanlt Saraymin haremindeki bu degisimi, bu konuda en onemli bilgileri bizzat
Osmanli sarayinda yasamis ve taniklik etmis olan piyanist ve bestekar Leyla Saz Hanim soyle

aktarmaktadir;

“Sultan Efendilerin ayricasiz ¢ok iyi miizisyenler olduklarini séylemistim. Kiigiik
Sultanlarin egitimini, bu is igin yetistirilmis ¢ok degerli miizik 6gretmenleri itistlenmigti.
Tamdigim bu tir kalfalar arasinda piyano ogretmeni, diinyaca tinlii besteci Gaetano
Donizetti’nin kardesi, orkestra sefi, Maestro Donizzeti'nin 6grencisi Diirriinigar Qibi iyi
yetismis kalfalar vardi "2 Yine Leyla saz Hanim’in aktardigina goére, Diirriinigar Hanim’dan
“seckin bir piyanist ayni zamanda Saray saz takimimin baskemancisidir. Cok giizel polka,

mazurka ve vals parcalart bestelemistir” seklinde bahseder.**

Ayni eserinde Bat1 miizigini nota, Tiirk miizigini ise geleneksel metotla yani kulakla
notasiz Ogretirlerdi. Bat1 miizigi orkestrasiyla hafta da iki defa birlikte ¢alisildigimi Tiirk
miizigi heyeti ise haftada bir defa yapildigini aktarip®™ soyle ekler; “Harem miizisyenleri,
SUltanin orkestrasumin tistiin nitelikli erkekleri kadar iyi calardi. 26 Leyla Saz Hanim harem
miizisyenlerinin Sultan Abdiilmecid’in oglu Sehzade Vahdettin i¢in verilen konsere dahi
bilgiler verir. O aksam harem miizisyenleri olan kadinlar, o vakitler Istanbul’da moda olan
Guillaume Tell ve Traviata adli operalardan bazi pargalar icra ettiklerini anlatir. Tabi bu

durumu erkek miizisyenlerin saskinliklarmi anlatarak Harem miizisyenlerinin yeteneklerini

2| eyla Saz, Amlar 19.Yiizyilda Saray Haremi, Cumhuriyet Kitaplari, istanbul 2010, s. 103.
|, Saz, a.g.e., s. 104.

®|_ Saz, a.g.e.,s. 37.

|, Saz, a.g.e., s. 38.
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gozler Oniine serer; “Bu hamimlar nasil oluyor da bu kadar iyi ¢alabiliyorlar, neredeyse

bizden iyiler. "%’

Haremde artik giinliikk yasamin bir pargasi haline miizik sarayda miizik dersleri bu is
icin tahsis edilen odalarda yapilirdi ve bu salonlara herkes giremezdi. Saraymn her yaninda bir
piyano bulunurdu.?® Bu aktarimlar1 yapan Leyla Saz Hanim da besteci ve icracidir. Leyla Saz
Hanim’in babasi olan Giritli Ismail Pasa, Osmanli sarayma hekimbasi olarak atanmus
sonrasinda Girit valiligi yapmistir. Sultan Abdiilmecid devrinin bu parlak devlet adaminin kiz1
Leyla Saz Hanim ise Sultanin kizi olan piyano icra edebilen Miinire Sultan’nin yanina
verilmesiyle birlikte sehzadeler ve sultanlar arasinda yasayip egitim gérme ve bizzat olaylara
taniklik etme sansmi yakalamis tarihimizin onemli bir ismidir. Sultan efendilerin piyano
hocas1 olan matmazel Romano’dan piyano egitimi almistir. Leyla Saz Hanim 1yi bir piyanist
ve sair olarak taninmaktadir. Leyla Saz Hanim’m herhalde en ¢ok bilinen eseri olarak “Yash

Gittim Sen Geldim” adli eserini sayabiliriz.

Sarayda bu donemde iyi derecede piyano icracisi kadinlardan bahsedebiliriz. Sultan
Abdiilmecid’in gelini olan Kadriye Sultan hem iyi piyano icracist olup hem de piyano igin
besteler yapmustir.”® Yine Sultan V. Murad’mn kizi Fehime Sultan iyi piyano icra eden ve
bircok giizel besteledigini Leyla Saz Hanim aktarmaktadir.® Fehime Sultan’m meshur
eserlerinden bahsedecek olursak “Galop a la Constituion” yani “Mesrutiyet Galopu” ve

“Marche L’Union Nationale” yani “Mars-1 ittihad” adl1 bestelerini sayabiliriz.

V. Murad’in diger bir kizi Hatice Sultanda iyi derecede piyano ¢alan ve g¢oksesli
marslar besteleyen hamim sultanlardandir.®* Diger bir énemli isim Sultan II. Abdiilhamid’in
esi olan Behice Sultan iyi bir piyanisttir. Sultan II. Abdiilhamid i¢in bir Polka Mazurka
bestelemistir. Yine Sultan II. Abdiilhamid’in ilk hanimi olan Nazikeda Bas kadin efendi de
fevkalade bir piyanisttir. Sultan II. Abdiilhamid’in kizi Ayse Sultan, Donizzeti Pasa’nin
Ogrencilerinden olan Once Diirriyekta Hanim’dan ders almis sonrasinda Frangois
Lombardi’den ders almaya baslamustir.® Miikemmel seviyede piyano icra eden Ayse Sultan

“Hamidiye Mars1” adli bestesini heniliz 12 yasindayken yapmistir. Yine sonradan piyano

77, Saz, a.g.e., s. 39.

|, Saz, a.g.e., s. 41.

2y . Oztuna, a.g.e., s. 320.

¥, saz, a.g.e., s. 104.

$IE Kutlay, a.g.e., s. 166.

%2 Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamid, Selis Kitaplari, Istanbul 1994, s. 119-120.
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muallimi olacak olan Devlet Efendi onun talebesidir. Yine kendi hatiratinda kardesi Naime

Sultan ve Sadiye Sultan’in ¢ok iyi birer piyanist olduklarini aktarmaktadir.®

Sultan Abdiilmecid’in oglu Sehzade Burhaneddin Efendi’nin torunu olan Arife
Kadriye Sultan ¢ok iyi derecede piyano icra eden bir hanim Sultan olup, siirgiin yillarinda
isvigre’de piyano dersleri vererek gegimini saglamustir.>* Enver Pasa’nin esi olan Naciye
Sultan, Sultan Abdiilmecid’in sehzadelerinden Siileyman Efendi’nin kizidir. Naciye Sultanda
diger hanedan mensuplar1 gibi iyi derecede piyano icra ederdi. Yine diger bir Sultan VI.
Mehmed Vahdeddin’in kizlar1 olan Sabiha Sultan ve Ulviye Sultan c¢ok iyi birer piyanist
olmus ve eserler Vermislerdir.35 Yine Piyano ¢alan kadinlarimiz arasinda Vildan Hanim ve

Miinir Pasa’nin kiz1 Nimet Hanim 6nemli isimlerdendir.

Osmanli toplumundaki kadmnlarm egitilmesi i¢in devletin agmis oldugu okullar da
kadinlarin miizikal egitimi almalarina yardimci olmustur. Ciinkii bu okullarda piyano egitimi
verilmistir. Piyanonun Osmanli kadmlarinin sosyal yasamindaki yerini Istanbul’a gelip
gozlemlemelerde bulunan Ispanyol yazar ve siyaset adamu Vicente Blasco Ibanez seyahat
notlarinda bazi yiiksek Osmanli devlet adamlarinin haremlerindeki Avrupai doniistimii s6yle

aktarir;

“ Ogullarim Avrupa’ya dolasmaya yollayan biiyiik pasalar kiz eviatlari icin de Ingiliz
ve Fransiz miirebbiyeler getirtmisler... Dogduklart haremin bir késesinde kuyruklu piyanolart
var, Chopin’in hiiziinlii valslerini ya da Paris’te son moda olan sarkuyi ¢aliyorlar ve

pivanolarinin yaminda Ingiliz ve Fransiz romanlariyla dolu kitapliklar: var. ~36

Sosyal hayatin degisimiyle tetiklenen egitimde yasanan bu degisimler ve yeni egitim
birimlerinin agilmasiyla, Osmanli egitim ve Ogretim sisteminin i¢ine miizik dersleri de
alinmistir. Miizik derslerinin egitim ve Ogretim sistemine girebilmesi XIX. yiizyilin ikinci

yarisinda gerceklesebilmistir.

#Sadiye Osmanoglu, Babam Abdiilhamid: Saray ve Siirgiin Yillari, Timas Yaymlari, istanbul 2009, s. 20.

Y. Oztuna, a.g.e., s. 418.

*Murat Bardake1, Sultani Besteler: Osmanogullari’mn Son Padisaht Mehmed Vahideddin’in Eserleri, Pan
Yayincilik, Istanbul 1997, s. 14.

*Vicente Blasco, Firtinadan Once Sark: Istanbul 1907, (gev. Nevriye Giil Isik), Tiirkiye s Bankasi Yayinlari,
Istanbul 2007, s. 30.
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Miifredatta “gina”®’

ismiyle yer bulan miizik dersleri zaman igerisinde cesitlenerek
piyano, keman, misiki, teganni ve yine gma isimleriyle yer almistir. Ozellikle lise dengi
olarak kurulan idadi ve Sultani mekteplerinin ders miifredatlarinda piyano dersi verildigi
goriilmektedir. Kiz sanayi mektepleri, Ozellikle tekstil alaninda egitim veren bu okullar
bitiren kiz Ogrenciler ¢esitli alanlarda g¢aligmaktaydilar. Kiz sanayi mektepleri arasinda
Uskiidar ve Selcuk Hatun gibi Kiz Sanayi Mektepleri vardi. Bu mekteplere Kiz Sanayi
Sultanisi’ de denmektedir. Bu iki okulda miizik derslerinin yapildigin1 ve ayrmtili bir
programin uygulandigini sdyleyebiliriz. Yine bu okullara ek olarak Ruscuk Kiz
Islahanesi’nde piyano derslerinin verildigi bilinmektedir.®® Uskiidar Kiz Sanayi Mektebi’nde
miizik, piyano ve keman derslerinin verildigi belgelerde meveuttur.®  Ozellikle kiz
okullarinda piyano O&gretmenlerinin bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Konuyla ilgili arsiv
belgelerini taradigimizda rastladigim 17 Mayis 1884 tarihli Istanbul Kiz Sanayi Mektebi

nizamnamesinde gegen;

“«© 2

“..el isleri sirasinda “siizent”, “oya”, “yazma” gibi indsa mahsus sandyi’-i kadime-i
Osmaniyye icra edilecek ve iigiincii, dordiincii ve besinci sinifta bulunan talibata piyano ve

musiki-i Osmani talim ettirilecektir.”*

Ibaresi durumun acik delilidir. Modern anlamda miizik egitimi verecek olan
konservatuarlarin kurulmasi ise XX. yiizyilin basinda gerceklesecek olan II. Mesrutiyet

sonrasini bulacaktir.

%" Arapga; Sarki, tiirkii, nagme ve ezgi manalarina gelmekle birlikte daha gok miizigin icra tarafini isaret
etmektedir.

%8 Ali Yildirm, Dersaadet Sanayi Mektebi Istanbul Sanayi Mektebi 1868-1926, Kitabevi Yayinlari, istanbul
2013, s. 36.

*BOA, MF. MKT, 918/11.

““BOA, A. DVNSNZA. d, No: 1, s. 64-68.
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Sonug¢

Kadinin Osmanli sosyal yagamindaki yerini genisleten etkenlerin basinda miizikal
doniisiimiin etkisi oldugu agiktir. Miizikal doniisiim kadinmn kiiltiirel ve kamusal alanda
erkeklerle birlikte var olmasina sans taniyacak siirecin ilk adimlarindan biri olacaktr.
Osmanli saraymin kadin sultanlar1 gerek harem halki bu degisime ilgiyle katilirlar. Hanedan
tiyesi kadin sultanlarin ¢ogu ve harem halki piyano dersi alir ve piyano icra etmeyi
ogrenirler.Baz1 sultanlar iyi birer miizisyen olup cesitli Bati miizigi formlarinda eserler
verirler. Bunun yani sira birgok gayrimiislim kadin piyano 6gretmeni iilkede dersler vermeye
baslar. Avrupali kadin miizisyenler konserler verir ve sahne sanatlarma katilimlar1 gz ardi
edilemez derecededir. Devlete ait kiz okullarinda ve diger okullarda miizik dersi gibi ¢esitli
sanat dallarinda dersler verilmeye baslar kadinlar yabanci dil 6grenir. Kadmlarin degisen
sosyal yasamlarinin ortasinda yine piyano goriiliir. Tanzimat’in tetikledigi tiim bu itici giice
ragmen kadin bestekéarlarin miizikal anlamda 6nemli firsatlar elde etmesi besteler ortaya
cikarmalari, konserler icra etmeleri XX. ylizyila sarkacak ve Cumhuriyet’le birlikte

yiikselecektir.
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