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ANADOLU SELCUKLU DONEMI MIMARI
SUSLEMELERININ COZUMLENMESINE YONELIK YENI
BIR YAKLASIM
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oz
Anadolu topraklarinda Tutk-Islim sanatlarinin gorsel belgeleri sayilabilecek pek
¢ok mimari eser bulunmaktadir. Bu eserlerin motif ve kompozisyonlart Tiirk
kultirunun ve Isldm inancinin harmanlanmis birer yansimast olmustur. Islam
tasavvufundaki “Vahdet” inanci, ilim, bilim ve sanatta her daim var olmus,
Tirkler’in Islimiyet’i kabul edisi ve tasavvufla tanigmalari Tiirk-Islim sanat
anlayisint 6zgun bir usluba kavusturmustur.
Bu calismada ulagilan bu 6zglin tslubun bir parcast olan yazidan yola ¢ikarak,
Anadolu Seleuklu Déneminde mimari siislemelerde yer alan kompozisyonlarin
icerisindeki Kufi harf motiflerini tespit ederek, bunlara dair degerlendirme ve
incelemelerde bulunduk. Bu harfler yazi seritlerinin disinda, Anadolu Selcuklu
mimari sislemelerinde birer motif olarak yer almaktadir.
Calismamizin konusu olan mimari stslemelerdeki Kuafi harfler, Anadolu
Selcuklu Dénemi sanat anlayisinin Szgiinligiinii ve kompozisyon gelisimini
gozler 6nine sermektedir. Biz bu calisma ile Kafi harflerin birer yazt elemant
olmalart disinda, mimari bir siislemenin kompozisyon butinligi icerisinde
gorilebilir  hale gelmesini ve Tirk-Islim sanatlart konusunda yapilan
aragtirmalarda daha kapsamli bir bakis acisina ulasilabilmesini hedefledik.
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A NEW APPROACH FOR THE ANALYSIS OF ANATOLIAN
SELJUK PERIOD ARCHITECTURAL ORNAMENTS

ABSTRACT
There are a lot of architectural works which can be regarded as the visual
documents of Turkish-Islamic arts in Anatolian territories. The motifs and
compositions of these works have been one each blended reflections of
Turkish culture and Islamic faith.
Based on the writing, which is a part of this original style achieved in this study,
we determined the Kufic letter motifs in the compositions in the architectural
ornaments in the Anatolian Seljuk Period, and made reviews and examinations
on them. These letters are used as motifs in Anatolian Seljuk architectural
ornaments out of the writing stripes.
The Kufic letters in the architectural ornaments, which are the subject of our
study, reveal the originality and composition development of the Anatolian
Seljuk period. With this study, we aimed to make an architectural decoration
visible in the unity of composition and to reach a more comprehensive
petspective in the researches on Turkish-Islamic arts, apart from the fact that
Kufic letters are written elements.
Keywords: Kufic, Symbolism, Anatolian Seljuks, Islamic Arts, Mysticism,
Architectural Decoration, Script, Faith of Unity.

1.GIRIS

Tirk-Islim sanatlarinin en 6zgiinii olan hat sanat, ilk ortaya
cikisindan itibaren manevi bir hal ile mesk edilmistir. Kur’an’t Kerim’in
yazlmaya baslanmasi ile ilk niishalarda yazi sanatini gérmek mumkiindir.
Zaman icerisinde gelisim gOsteren hat sanati her ne kadar kalem, kagit,
murekkep v.s. gibi somut maddeler ile uygulansa da, her daim ruhani bir
tasavvuf anlayisini gerek bir yazi kusagy, gerekse sembolik bir anlatimla
aktarmustir.'

Islim inancinin ilk ortaya ¢iktigi dénemlerde, Arap yazisi coktan
gelismis ve belli bir alfabe olusmustur. Kur’an-1 Kerim’in farkl bolgelere
bildirilebilmesi ve yayginlasmas: icin sozli anlatimlarin  yani  sira,
mushaflar tarafindan yazilan Kur’an-1 Kerim niishalarinda, 6zellikle Kafi

! Muhiddin Setin, Hat San‘atinz, dstaqbul: Kubbealtt Nesriyat 1982), 17-18., Turan
Kog, Iskim Estetigi, 8. Baski (Istanbul: Isam Yayinlart 2018), 147-155.
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yazt 4/ 10. yuzyila kadar siklikla kullanilmistir. Daha sonrasinda Aklam-1
Sitte’nin” gelisim gdstermesi ile Kafi yazt cogunlukla mimari yapilarda da
goriilmeye baslanmistir.”

Hz. Ali Arap yazisint Kafe sehrinde gelistirmis ve ‘K#f7 olarak
adlandirilan bu yaziyt ilk kez kullanan olmustur. Onun sanatgt bir kisilige
sahip oldugu ve yazt sanatina ne kadar 6nem verdigi her dénemde
bilinmis; 6zellikle hattatlar arasinda ‘Z& kalem ustass’ sayilmistir. Bunun
yant stra, Gelibolulu Mustafa Ali, 995/ 1587 yilinda hattatlarin
hayatlarindan bahsettigi “Menakib-: Hiinerveran” isimli eserinde Hz. Ali’nin
Kuafi yazisindaki ustaligini anlatirken, ayni zamanda sayfalarda yer alan
bezemeler de yaptigindan bahsetmistir. Safevi Déneminde hitkimdarin
kardesine verilmek tizere, Dost Muhammed’in hazirladigs hattatlarla ilgili
eserinde Islami bir motif olarak bilinen yapraklarin, Hz. Ali'nin eseri
oldugu diisiiniilmektedir.* Hz. Ali’nin bir sézinde de, yazi sanatina ne
kadar onem verdigi anlastlmaktadir: “Evlatlarmiza  hiisn-i hat Ggretiniz.
Ciinkii o, islerin en miihini, sevinglerin en biiyiididiir; yaze distadm ogretisinde
gizlidir, gok yazmakla gelisir; Islim dini iizere olmakla da devam eder.”

Daha sonraki yiizyillarda da Islamiyet’in yayildigi cografyalarda
Kifi yazinin kullanimi devam etmistir. Ozellikle Tirkler’in Tek Tanrils
inanci, Islim dinini benimsemelerini kolaylastirmis, Misliman Turkler
Islimiyetin etkisi ile Tirk sanatim farkli  Gzgin  bir  {isluba
kavusturmuglardir. 4/ 10. yiizyil ile baslayan sirecte, Tirk kiltirtinde var
olan sembolik anlatimlar, Islim inanci ile bitleserek yeni bir sanat anlayis
ve kiiltiiriin gelismesine zemin hazirlamistir.®

2 Bk. Nihat M. Cetin, “Aklam-1 Sitte”, TDT Lslam Ansiklopedisi 2, (1989): 357-358.

3 Metin Sahinoglu, Anadoln Selenklu Mimarisinde Yazinin Dekoratif Eleman Olarak
Kullansligs, (Istanbul: Tiirk Egitim Vakfi Yayinlari, 1977), 12-13.

4 Ahmet Yasar Ocak, Taribten Teolojiye Lslim Inanglarmnda Hz. Al, 2. Baski (Ankara:
Tirk Tarih Kurumu Yayinlan 2014), 218-219.

5 Ocak, Taribten Teolojiye Islim Inanclarmda Hz, Al, 218-219.

6 Osman Turan, Selukinlar ve Iskimiyer, 3. Baski (Istanbul: Bogazi¢i Yayinlan 1993),
10-14.
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Turkler islémiyet’ten once farkll inaniglar benimsemislerdir. Bu
inanglarin  temelinde ilk olarak Samanizm’in olmasi, onlart dogaya,
canlilara ve evrenin diizenine oldukca bagh kilmistir. Inanglarinin
temelinde bu ti¢ imge her daim var olmus ve sembolik anlatimlar ile
bunu sanatlarina yansitmislardir.” Hunlar’dan baslayarak Uygurlar’a kadar
olan siregte, her ne kadar farkhi gelisimler gdstermis olsalar da,
inanclarina ve Ozlerine olan baghliklart onlarin  bulunduklar  tim
kiiltiirleri etkilemelerini saglamistir.”

Goktiirk ve Uygur yazi sanaty, Tiirk-Islam yazi sanati olan ‘Hiisn-i
Ha? tin baglangict sayilabilecek bir iisluba sahiptir.” Géktiirk Kitabeleri
ve Uygurlar’in el yazmalarinin sayica fazla olmasi, onlarin yazili kaynaklari
ve yazinin gicini ne kadar 6nemsediklerinin bir gostergesidir. Bu
eserlere 6rnek olarak, Karahanlilar Doéneminde Uygur alfabesi ile
yazilmis, Hoten’de bulunan 24 el yazmast ile Yarkent’te bulunan g
niishadan olusan antlasma belgeleri gosterilebilir. "’

Karahanli Devleti ile baglayan Tiirk-Islam kiltirii Gazneliler,
Buytk Selguklular ve Anadolu Selcuklulari ile daha da gelismistir.
Ozellikle Biiyiik Selcuklularin hakimiyeti stiresince, siyasi, dini ve kiiltiirel
pek cok gelisme yasanmistir. Biyik Selcuklularin Islam Siinni inancini
savunmalart ve fethettikleri topraklarda da bunu kabul ettirme cabalar,
eserlerinde kendisini hissettirmis ve Anadolu Selcuklu Déneminde en
gdrkemli haliyle yansitilmistir. "'

Anadolu Selcuklularina kadar olan stirecte gerceklestirilen Ttrk-
Islim sentezine ait yap: imatlari, ilim ve bilim calismalart bu dénemde
oldukea gelismistir. Turkler’ in hem tasavvufa, hem de sanata ve bilime
vermis oldugu 6nem, Anadolu’nun pek ¢ok yerinde ibadet, egitim, saglik

7 Milayim, Iskim Sanat, 123-131.

8 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanat, dstanbul: Kabalct Yaymlari, 2007), 227-
245, 309-318.

o Cotruhlu, Erken Devir Trirk Sanat, 174.
10 Hiiseyin Tekinoglu, Uyguriar, (Istanbul: Kamer Yayinlar1 2015), 161-167.

" Osman Turan, Selukiular Taribi ve Tiirk-Islim Medeniyeti, 3. Baski (Istanbul:
DetgihYayinlari, 1980), 316-323, 384-389.
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icin yapilarin  insa edilmesine neden olmustur.” Bu eserlerin
suslemelerinde geometrik, bitkisel motif ve kompozisyonlarin, yazi ve
figtrli stslemelerin en giizel 6rneklerini gérmek mimkiindur. Bunlarin
basinda ise Tiirk-Islim sanatlarinin en Ozgunu olan ‘Hiisn-i Ha't sanati
yer almaktadir.”

2- KOFI CESITLERI VE SEMBOLIZMI
2.1. Makali

Koseli ve sert hatlara sahip bu yazi, Tirk-Islim sanatlarinda,
Ozellikle mimari yapr suslemelerinde sik¢a  kullanilmistir.  Hatlari
yiiziinden sert yiizeylerde uygulanabilme kolayliginin disinda, ilk Islam
yazi formu olarak sembolik bir anlam da tasimaktadir.

Ma’kili yazi, farkli geometrik sekillerde uygulanabilen bir yazi
olmustur. Kare, altigen, damla, dikdértgen v.s. gibi formlara uygun
tasarlanabilmesi sayesinde Islim mimarisinde bir siisleme kompozisyonu
haline gelmistir."®

Ma’kili yazinin Ozellikle kare icerisinde ya da kare bir form
olusturacak sekilde uygulanmasi bazi arastirmacilara gére Islimiyet icin
6nemi ¢ok buytk olan Kabe’den esinlenilerek yapilan iki boyutlu bir
tasarimdir.'” Kabe, IslAm dinyast icin bir merkez, Tanr’nin evi,
yeryiiziiniin ilk ibadet mekani gibi kutsi degerler tasir'® (Resim 1)".

12 Unver Giinay ve Harun Derman, Tiirk Din Taribi, (Kayseti: Lagin Yayinlart 1998),
381-384.

15 Bekir Tatli, Mimari Hadisler, (Ankara: Ttrkiye Diyanet Vakfi Yayinlart 2012), 25-28.

14 Sahinoglu, 16-17.

15 Cakmakoglu Kuru, Alev. “Ortacag Anadolu Titk Mimarisinde Hz. Ali Yazilar”,
Milli Folklor Dergisi, Sayr: 74, 2007, ss. 46-69.

16 Serife Cakur, Makuli Yazinin Tasarim Ozellikleri Ve Kullanim Alanlar:, (Konya: Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2018),
45-49.

17 Sadik Kilig, Iskim'da Sembolik Dil, (Istanbul: Insan Yayinlari 1995), 49-71.

18 M. Kamil Yasaroglu, "Kabe", TDVfJ/dmAmi/é/opedm' 24, (2001), 21-22.
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Kuran-1 Kerim’in Al-i Imran stresinin 96. ayetinde®, Kabe’den
bahsedilitken onun Islim dunyast icin sadece bir mimari yapt degil; aynt
zamanda sembolik degeri ¢ok yliksek bir mabet oldugu belirtilmistir. Bu
nedenle, Ma’kili yazinin form bakimindan Kabe’ye benzemesi ve igerisine
Allah, Muhammed, Ali, Kelime-i Tevhid v.s. gibi kelamlarin yazilmas:
(Resim 2)*, (Sekil 1)%, Tslamiyet’i sanat araciliyla anlatabilmek icin, Ttrk-
Islim sanatlarinda  kullanilmis  sembolik  bir dil kompozisyonu
olusturuldugunu diisiindiirmektedir.”’

Resim 1: Kabe

Resim 2: Mardin Ulu Camii Sekil 1: Kelime-i Tevhid Cizimi
‘ R— S— w
E=Ta)

19 Kaynak: Wikipedia. “Kabe”. 10 Ekim 2020.
https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%A2be

20 Kur’An-I Kerim Ve f{a_zb/z Medli Alisi, Hz. A. Fiksi Yavuz, 3. Baski (Istanbul: Sénmez
Yayinlari 1982), Al-i Imran 3/96.

21 Mardin Ulu Camii, Minare Kaidesi Ma’ kili Kelime-i Tevhid.

22 Ma’ ki Kelime-i Tevhid Cizimi

2 Al-i Imran 3/96. (Dogrusu insanlar icin konnlan ilk mabed sijphesiz ki, Mekke'de bulunan
cok miibarek ve biitiin alemlere bidayet olan Beyt (Kabe) tir. ..)
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2.1. Tezyini Kafi

Tezyini Kafr’'de harfler rimi, yaprak ve ¢iceklerle stslenir, zemin
kompozisyonlari da bitkisel ya da digim motifleriyle bezenir. Uzun
harflerin uglarina ilk kez, Hz. Al’nin yaprak motifleri yerlestirdigi rivayet
edilir.* Tezyini Kafi ilk olarak Kuran-1 Kerim’lerin sure baslarini
stsleme amact ile kullanilmis, daha sonralari mimari stislemelerde de
uygulanmustir.”

Dost Muhammed 950/ 1544 tarihli eserinde Hz. Ali’yi anlatirken,
onun yazi ustaliginin yaninda, bezeme sanatinda da ne kadar yetenekli
oldugundan bahsetmistir. Dost Muhammed, nakkaglar arasinda “Islami
Yapraklar” olarak tanimlanan motiflerin ilk kez Hz. Ali tarafindan Kur’an
harflerine uygulandigini zikretmektedir.”

Kur'an-1 Kerim’de cennet”’ tasvir edilirken pek ¢ok bitkiden,
agactan ve irmaklardan bahsedilir.” Cennet, Islim inancinda da ahiret
inancinin temel taglarindandir.”” Agaclarin kutsiyeti, vermis olduklari
meyveler ve bunlarin insanlar icin faydalari, Kur’an-1 Kerim’de anlatilmis
ve hadislerde de gecmektedir.” Islimiyet éncesi Tirk kiltiirinde tek
Tanrt inancinin yani sira, dogaya ve canlilara kutsallik atfedilmistir. Agac

24 Ocak, Taribten Teolojiye Islim Inanclarmda Hz. Al, 219.

25 Tbrahim Kus, Hat Sanatmdaki Ma'kili Ve Kifi Yazimn Latin Yaze Ve Tasarmlarmdaki
Yansimalar, (Isparta: Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisi,
Yayinlanmamus Yitksek Lisans Tezi, 2018), 39.

26 Ocak, Taribten Teolojiye Lslim Inanclarmda Hz. Al 219.

27 Cennet “cenn” kokiinden gelir ve bitkiler, agaclar ile “topragt 6rtmek, gizlemek”
anlamint tasir. Ayrnntlt bilgi icin bk. M. Streyya Sahin, “Cennet”, TDV" Isiim
Awnsiklopedisi 7, (1993), 374-376.

28 Er-Rahman 55/12, Maide 5/85, Enfal 8/4, Ra’d 13/20-25..
29 Sahin, "Cennet", 374-376.

30 Bekir Topaloglu, "Agac", TDV Iskam Ansiklopedisi 1 (1988), 457-459.
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yeryuzinden Tanriya uzanan, yerle gok arasindaki “Kutsal Direk”
simgesiydi.”

Turkler’in eski Saman geleneklerinden gelen doga, gok ve Tanrt
inanclar1 da Islimiyet’i kabul ettikten sonra, ortak bir siisleme {islubunda
bulusmustur. Yazinin kutsiyeti ve estetigi, Tiirk-Islam sanatlarinda bitki
unsuruyla yeni bir sembolik anlatim ve sisleme kompozisyonu
olusturmustur. Ilahi kelamlar, Kelam-1 Kibarlar bulunan yapilardaki bu
yazi kompozisyonlari, ayni zamanda Islami anlayisin cennet tasvitlerini
anlatir gibidir. Helezonik bir sistemde kullanilan yaprak ve c¢igekler,
izleyiciye mistik bir ruh hali yasatmis, iyi olani hatirlatma goérevi
tstlenmistir.”

Anadolu  Selcuklu  mimari stslemesine Oncilik etmis bu
kompozisyonlar, ayni dénemde tasavvufun yayginlasmasi ile daha manevi
anlamlar ytklenerek tasarlanmis ve uygulanmustir. Cennet bahgelerini
andiran Bitkisel Kafi kompozisyonlari, zeminde bosluk kalmayacak bir
estetik anlayisla bezenmekteydi.”” Koruyuculuguna ve giiciine inanilan
kartal, ejder v.b. hayvanlar ise, rimi motifleriyle kutsal yazilarin yahut
ogiitlerin vazgegilmez birer parcast olmustur.™

2.3. Dagimli (Orgilil) Kafi

Dugim motifinin  Turk kiltirindeki  kullanimi, Turklerin
dokuma sanatina olan ilgilerinden gelmektedir. Kendilerine has “Gérdes

3t Emel Esin, Tirk Kozmolojisine Girig, astanbulz Kabalcr Yaymlari, 2001), 42-47.,
Saliha Agac ve Menekse Sakarya, "Hayat Agact Sembolizmi", International Journal of
Cultural and Social Studies 1/1, (2015), 1-14.

32 Dogan Kuban, Batya Gigin Sanatsal Evrelers, 4. Baski (Istanbul: Tiirkiye Ts Bankast
Kiltir Yayinlari, 2017), 92-99.

3 Mahmut Bedrettin Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islim Medeniyetinde

Kalem Giizeli, 2. Baski (Ankara: Diyanet Isleri Baskanlig: Yayinlar1 1981), 53-
56.

3 Selguk Miilayim, Tiirk Sanatinda Ikonografik Déniisiimler-Degisimin Taniklart,

2.Baski, (Istanbul: Kakniis Yayinlar 2015) 167-174.
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Diigimi™”  (Sekil 2)*  olarak tanimlanan dokuma  islubunu,
kompozisyon olarak mimari siislemelerde de yansittiklarini séylemek
yanlis olmayacaktir.

Sekil 2: Gordes Dugimi

.
2222 S IIIIIIIE |
2 W N e W 77

Tirk-Islam sanatlarinda dagimli kompozisyonlarin en gelismis
Ornekleri, Buyik Selguklular zamaninda mimaride gorilmeye
baslanmistir.  Yazt kusaklarinda uzun harflerin - saplarini  birbirine
baglayarak olusturulan digim kompozisyonlari, yazi sanatt iginde yeni
bir iislup ortaya koymustur.”” Mimaride ayni zamanda tamamen 6zgiin
bir stsleme tslubu olan geometrik kompozisyonlarda da, farkli digim
motifleri kullanilmis ve sonsuzluk imgesi yansitilmagtir.”

. Digumlu Kafi cesidinin 4/ 10. yiizyilda ortaya ¢iktigi ve Dogu
Iran bolgesinde gelismeye baslayarak, Batiya dogru yayildigr gériisii kabul

% Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, 20. Baski, (istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlar1 1974), 2-3.

*  Emel Cenet, Osmaniye Ili Toprakkale ve Diizi¢i Yoresinde Kirkitli Dokuma

Gelenegi, (Ankara: Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Yiikseklisans
Tezi, 2009), 33.

37 Omiir Bakirer, “Kafi Yazida Geometrik Yorumlar Uzerine Bir Deneme”, Sanat

Tarihi Dergisi 1/ 1, 1982, 6-7.

38 Semra C)gel, Apnadoln Selenklulars'nda Tag Tezyinats, 2. Baski, (Ankara: Turk Tarih
Kurumu Yayinlar: 1987), 83-89.
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gérmektedir.” ‘Lamelif gibi uzun harflerin saplari, birbirine baglanarak
diigiimli bir kompozisyon olusturulmustur®’ (Resim 3).

Resim 3: Sivas Cifte Minareli Medrese, Tagkapt Sag Nis Alinlk
Kismu.

Dugimli Kafi kompozisyonlart Biytik Selguklu Déneminde
Tirk-Tslam kiltiir ve inancinin belki de sifirdan olusturulmus 6zgiin bir
kompozisyonu gibidir. Harflerin uclarinin  digim-6rgii motifleri ile
bezenmesi evrene bir atf, Tirkler’ de ve Islimiyet'te de var olan hayat
agact motifinin stilize edilerek, izleyene gorsel bir anlattmi oldugunu
distindiirmektedir.*

Islimiyet’te var olan ahiret ve evren anlayisinda Tirkler’de oldugu
gibi bir sonsuzluk simgesi olarak geometrik kompozisyonlar gorillmiistiir.
Bu durumun Tirk-Islim sanatlarinda yeni bir kompozisyon anlayisinimn
ortaya cikisina sebep oldugunu dustinmek yanls olmayacaktir. Digim
motifinin girift formu hem sonsuz yasami, hem evrenin sonsuzlugunu
karsilayabilecek bir sembolizme sahiptir. Tasvir etmek yerine, yazi
kullanimint  tercih eden ‘Tiirk-Islim sanatinda boyle bir sembolik
anlatimin gelismis olmast olagandir.*

2.4. Harf Sembolizmi

Islim sanatlarinin timiinde dini duygularin ve inanclarin en giizel
sanatsal ifadeleri vardir. Turkler’ in Islamiyet’i kabul edisiyle de, bu

39 Bakirer, 6.
40 Abdilhamit Ttfekcioglu, Erken Dinem Osmanl Mimarisinde Yazge, (Ankara: Kiltir ve
Turizm Bakanhg Yayinlar1 2001), 12.

# Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, 4. Baski (Istanbul: Yapt Kredi Yayinlart 2010), 92-
99.

92 Robert Hillenbrand, Isiim Sanati ve Mimarlg, cev. Cigdem Kafescioglu, (Istanbul:
Homer Kitabevi, 2005, 115-120.
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ifadeler hem yeni bir sanat dslubunu, hem de homojenlesen yeni bir
inancin anlayisint yansitmustir. "’

Tasavvuf Islim dininin icerisinde gosterdigi gelisimde, Kur'an-1
Kerim’deki Ali Imran 3/145, En Nisa 4/77, Hid 11/15-16 surelerinde
de bahsedildigi gibi, dinya hayatina kapilmamaya, ahirete ve manevi
inancin kutsiyetine her daim 6nem vermistir. 29/ 7. ve 132/ 8. yuzyildan
itibaren farkli kollar halinde tasavvuf anlayisini benimseyen tarikatlar
olmustur. Bu sebepten, Islam sanatlarinda bunlarin simgesel anlatimlarini
g6rmek miimkindir. *

Mislimanlarin din ve tasavvuf anlayisi IslAm sanatinin kendine
has tslubunun ve kompozisyon anlayisinin sekillenmesinde 6nemli bir
rol oynamustir.”” Tasavvufta var olan sembolik anlatimlar, betimlemeler,
gelismis simge dili, bir sanat Gislubu icin biiyiik bir kaynak niteligindedir.*

Turklerin islémiyet 6ncesi inanglarina bakildiginda, tasavvuf
anlayisini benimsemis olmalari ve bunu sanat alaninda da kullanmalari,
Tirk-Islim sanatlarina atfedilen arabesk ya da oryantalist ifadelerinin
yetersizligine bir kanit niteligindedir.”’

Tasavvufta vahdet inanci, somut nesnelere soyut anlamlar
yuklenmesi ile sembollestirilmistir. Bunlarin basinda Kur’an-1 Kerim

43 Tsmayil Hakki Baltacioglu, Tiirklerde Yazz Sanats, (Ankara: Tiirk Ve Islim Sanatlari
Enstitist Yayinlarindan 1958), 7-9., Annemarie Schimmel, Calligraphy and Islamic
Culture, (London: 1. B. Tauris Co. Ltd. Publishers 1990), p. 93., Tatli, 25-28.

#  Resat Ongéren, “Tasavvuf”, TDV Islim Apnsiklopedisi 40, 2011, 119-126.

45 fslam Sanatlarinda Tasavvufun Etkileri Uzerine Yorumlar Icin bkz., Annemarie
Schimmel, Calligraphy and Islamic Culture, (London: Edition I. B. Tauris Co. Ltd.
Publishers 1990), Selcuk Miilayim, [salam Sanat, 3. Baski (Ankara: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yayinlart 2018), Silleyman Saz ve Senay Ozgiir Yildiz, "Titus Burckhardt:
Islam Sanatina Ask (in) c1 Bir Bakus", The Journal of Social Science, 3/5, 2018, 277-284.

4 Bkz. Annemarie Schimmel, Calligraphy and Islamic Culture, Titus Burckhardt, A&kn

Apynas: - Geleneksel Bilim ve Kutsal Sanat Ugerine Denemeler, gev. Volkan Ersoy,
(Istanbul: Insan Yayinlart 1994), 191-200.

47 Turan, Seleuklular ve fx/a”ﬂ@/ef, 22-23.
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yazist olarak adlandirlmis olan Arap harflerinin, harf Gzelliklerini
kaybederek yeni anlamlar ile kullanilmast gelmektedir.*

Arap harfleri gerek estetik olarak, gerekse form bigimleri
bakimindan sembolik anlatimlar i¢cin olduke¢a yetkin bir ara¢ olmustur.
Hem tek olarak kullanimlarinda, hem de bir yazi icin bir araya
geldiklerinde birer sanat eseri halini aldiklarindan, kendine has bir motif
ve kompozisyon degeri olmustur. Islim medeniyetlerinin timinde
harfler stsleme icin bazen tek basina; bazen de bir yazi dizininde
kullanilmsstir. Bu siiregte kitap sanatlari haricinde, mimari yapilarda da
kendine yer bulmus ve farkli motiflerle kompozisyonlarin icerisinde yer
almistir. Bu kompozisyonlarin gelismis ornekleri Buytk Selcuklularla
baslamis ve Anadolu Selguklulari Déneminde tasavvuf anlayisinin da
yaygin hale gelmesi ile kendi tislubunu bulmustur.*’

Arap harflerine atfedilmis olan sembolik anlamlar zaman zaman
alimlerin yorumlarinda farkhiliklar g6stermis olsa da, 6ziinde Tanrt ve
insana dair sembolik ifadeler barindirmistir. Bu da  Tiirk-Islam
sanatlarinin 6z cikis noktast olarak kabul edilen dini etkilerin, tim
alanlarinda oldugu gibi mimaride de sembolik bir motif dili gelistirmesini
saglamistir.”

Anadolu Selguklulart Déneminde tasavvuf inanct yaygin ve etkin
bir durumdaydi. Farkli tarikatlarin varliklari yorum farkliiklarini da
beraberinde getirmekteydi. Vahdet inancinin bu farkli yorumlari sanat
alanindaki ~ kompozisyonlarda da  kendini  gOstermistir.  Harf
sembolizminin stk kullanildig1 bu dénemde farkli tarikat ehillerinin farkl
yorumlart da olmustur. Ornegin Gazzali, Ibn’iill Arabi, Ibn’il Riist, gibi
alimler, harflerin anlamlarini  farkll yorumlamislardir. Annemarie

4 Vahdet inanci, tasavvufta, gordiklerinde yalniz Allah’t gérmek, yalmz Allah’in
varligint ve birligini kabul etmek anlamindadir. Her sey ilahi tecellilerden olur ve

bunu anlayarak yasayip o suura ulastimasina da vahdet-i viicid denir. Ayrintilh bilgi
icin bkz. Ali Durusoy, “Vahdet”, TDV Iskim Ansiklopedisi 42, (2012), 430-431.

49 Schimmel, 82.
50 Shimmel, 10- 11.
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Schimmel’in calismasinda yer alan Ibn-i Sina’ya ait sembolik harfler”
sembolik Kufi harfler icin 6rnek olabilir:

“Tbn-i Sina’nin, felsefi goriislerini gisteren, felsefik alfabesinden bazs harfler:
alif: al-amr, Kutsal Enir

ba: al-aql, Zeka

Jim: an-nafs, Ruh

dal: at-tabi a, Doga

ha: hayila, Cismani 1 arlik

waw: al-jism, 1 iicut

za: al-aflik, Y erkiire

ha: at-taba i al-arba a, Dort Rub Hali

yd: al-mawalid, Dognmilar”

3- ANADOLU SELCUKLU DONEMIi MIMARI
SUSLEMELERINDE SEMBOLIK KUFi HARFLER

Turklerle birlikte Anadolu topraklarinda yogun olarak yasanan
tasavvuf inancinin siisleme olarak kullanilan yazi kompozisyonlarinda
yanstmalari olmustur.”® Ozellikle 7./13. yiizyil ikinci yarisindan itibaren
tackapilarda yer alan siisleme kompozisyonlart Iran ve Suriye’de goriilen
Selcuklu stisleme anlayisindan farklt bir gelisme gostermistir. Kendine has
bu tslupta artik yazi da 6nemli bir yer almis ve kompozisyonlarda yogun
olarak kullanilmistir.”

Tasavvuf anlayisindaki sembolizim, Kaffnin Islam  dinindeki
onemi ile birlestiginde ortaya c¢tkan Kuafi sislemeler, tim sanat

51 Shimmel, 10- 11.
52 Tath, Mimari Hadisleri, 24-33.

53 Rahmi Hiseyin Unal, Osmank Oncesi Anadolu-Tiirk Mimarisinde Tackapilar, (Izmir:
Ege Universitesi Yaynlari, 1982), 19-20., 110-115.
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tsluplarindan bagimsiz ve mistik bir anlatim ortya koymustur. Ozellikle
Anadolu topraklarinda bu uslup en yiksek sonuca ulagmis ve yapilan
eserlerde farklt Islimi betimlemeleri yansitmustir.™

Yapmis oldugumuz arastirmalar neticesinde Anadolu Selcuklu
Doénemi mimari eserlerinde simdiye kadar fark edilememis pek ¢ok
sembolik Kuafi harf kompozisyonun mevcut oldugu ilk kez tarafimizdan
tespit edilmistir. Bu ¢alismamizda Anadolu Selguklu Dénemine ait farkl
yapilarda tespit ettigimiz 7 harf ele alinarak degerlendirilmeye calisiimstir.

3.1. Elif Harfi

Aksaray Sultan Hani tackapisinin sag ve sol kisimlarinda yer alan
nislerin alinlik kisimlarinda (Resim 4, Sekil 3) ve Konya Karatay
Medresesi tagkapt alinlik kisminda (Resim 5, Sekil 4), Kayseri Hact Kilig
Camii mihrap alinliginda (Resim 6, Sekil 5) dugim kompozisyonu
mermer ve tag malzeme kullanilarak kabartma teknigi ile uygulanmustir.
Bugiine kadar literatiirde ‘Zengi Diigiimii (Sekil 6)* olarak adlandirilan ve
iki renkli tas malzeme ile uygulanan, Irak ve Suriye menseli kompozisyon
icerisinde Ma’kali ‘E/if ¢ (Sekil 7)* harfini gérmek miimkiindjir.

Resim 4: Aksaray Sultan Han Sekil 3: Elif Harfi Cizimi

i

54 Turan Kog, Islim Estetigi, 8. Baski (Ankara: Isam Yayinlari 2018), 157-169.
55 Kaynak: Erdal Eser, “17-14. Yiizyl Anadolu-Suriye Sanat Iiskiler?”, Tevha 214.

561 brahim Kus, Hat Sanatindaki Makili Ve Kifi Yazimn Latin Yazz Ve Tasarmlarmdaki
Yansimalars, (Isparta: Sileyman Demirel Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisi,
2018). 28.
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Resim 5: Karatay Medresesi Sekil 4: Elif Harfi Cizimi

?

Sekil 6: Suriye Zengi Diugiimi

Aleppo, Shidhbakhtlya Aleppo, Sultiniys

Aleppo, Firdaws

Sekil 7: Ma’ kili Elif Harfi

| fee e
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Bu sitisleme kompozisyonu genellikle iki farkli renk tas malzeme
ile ilk olarak Zengi Donemi yapilarinda kullanilmustir. Artuklu gevresiyle
birlikte Anadolu Sel¢uklu Dénemi mimari stslemelerinde de gorilen bu
kompozisyonun ilk uygulamasi, sanatcist Suriyeli olan Konya Alaaddin
Camii’nin kuzey kisminda yer alan dogu tackapisidir.”” (Resim 7, Sekil 8).

Resim 7: Konya Alaaddin Cami Sekil 8: Elif Harfi Cizimi

Sivas Divrigi Ulu Camii mihrabinda 2 Kuafi ‘E/f harfine
rastlanmistir. (Resim 8, Sekil 9). Ayrica caminin mihrap duvarinin sol
kisminda bulunan palmet motifi icerisinde (Sekil 10)* ve kuzey
tackapinin sag tarafinda tespit ettigimiz situnceden ¢ikisli palmet
motifinin kompozisyonunda “A/ak’ lafz1 (Resim 9, Sekil 11) icerisinde ve
sifahane tackapisinin profil kaidelerinde (Resim 10, Sekil 12) tas malzeme
kullanilarak islenmis Kafi ‘E/f (Sekil 13)* harfi goriilmektedir.

Resim 8: Divrigi Ulu Camii Sekil 9: Elif Harfi Cizimi

57 Brdal Eser, 11.-14. Yiigyillar Anadolu-Surive Sanat Uiskileri (Cephe Mimarisinde Suriye
Etkileri), (Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamus
Doktora Tezi, 2000) 125-129.

8 Nejdet Sakaoglu, Tiirk Anadolu’da Mengiicekognllars, dstanbul: Yapt Kredi Yayinlari,
2005), 315.

% Azizpour, Shadabeh. A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh Mosque Of
Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Iran: Isfahan Faculty Of Art, Religion And
Civilizations Department Of Art Research, Master Thesis, 2011). 173.
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Sekil 10: Divrigi Ulu Camii Mihrap Duvari, Palmet

Resim 9: Divrigi Ulu Camii Sekil 11: Elif Harfi Cizimi

Resim 10: Divrigi Sifahanesi Sekil 12: Elif Harfi

Sekil 13: Kuafi Elif Harfi

N |

3.2. Ayn Harfi

Kayseri Ulu Camii mihrap alinligt (Resim 11, Sekil 14), Kayseri
Gilik Camii mihrap alinligt (Resim 12, Sekil 15) ve Konya Sahip Ata
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Camii tackapr alinliginda (Resim 13, Sekil 16) rélyef teknigi uygulanarak
islenmis geometrik gecme kompozisyonu” incelendiginde Ma’kili “Ay»’
harfi dikkati ¢ekmektedir. Kayseri Gulik Camii'nde bulunan
kompozisyon digerlerinden farkli olarak ¢ini malzeme ile islenmistir.

Konya Ince Minareli Medresesi’nin tagkapt kavsara kusatma
kemerinin sag ve sol kisimlarinda (Resim 14, Sekil 17) tas malzeme
kullanilarak yapilmis olan diigiim motifi icerisinde yine ‘Ayx’ (Sekil 18)'
harfini gdrmek mumkundir.

Resim 11: Kayseri Ulu Camii Mihrabt Sekil 14: Ayn Harfi Cizimi

60 inci A. Birol, Tiirk Tegyini Sanatlarmda Desen Tasarvm Cizim Teknigi Ve Cegitleri, 4.
Baski (Istanbul: Kubbealtt Yayinlari, 2011), 313-315.

o1 Azizpour, Shadabeh. A Graphical Analysis Of Motifs And Seripts Of Jomeh Mosque Of
Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Iran: Isfahan Faculty Of Art, Religion And
Civilizations Department Of Art Research, Master Thesis, 2011). 79-160.
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Resim 13: Sahip Ata Medresesi Girisi Sekil 16: Ayn Harfi Cizimi

Resim 14: Ince Minareli Medrese Sekil 17: Ayn Harfi Cizimi

Sekil 18: Kuafi Ayn Harfi

¢t 9.9.999V
ge ¥£§

3.3. Fe Harfi

Sivas Divrigi Sifahanesi tagkapr alinlik kisminda yer alan bitkisel
kompozisyonlu panolardan sagdakinde yer alan yazida (Resim 15, Sekil
19) Kafi ‘Fe’ harfi bulunmaktadir. Konya Sahip Ata Camii tagkapisinda
(Resim 16, Sekil 20) ve Konya Ince Minareli Medresesi'nin tackapt
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alinliginda (Resim 17, Sekil 21) bulunan digim kompozisyonu
incelendiginde Ma’kili ‘Fe’ (Sekil 22)** harfini gérmek miimkiindjir.

Resim 15: Divrigi Sifahanesi Sekil 19: Fe Harfi Cizimi

p
A

Sekil 20: Fe Harfi Cizimi

s

Sekil 21: Fe Harfi Cizimi

Sekil 22: Kafi Fe Harf

s m o EE | e e -
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62 Ibrahim Kus, Hat Sanatmdaki Ma'kidi Ve Kifi Yazimn Latin Yazs Ve Tasarmlarmdaki
Yansimalar:, (Isparta: Stleyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisi,
2018). 28.
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Sivas Divrigi Sifahanesi ve Konya Ince Minareli Medresesi’nde
bu sisleme kompozisyonu icin tas malzeme kullanilirken, Konya Sahip
Ata Medresesinde mermer malzemeden yapilmstir. U¢ yapida da
kompozisyonlar kabartma teknigi ile uygulanmistir.

3.4. Kaf Hatfi

Sivas Divrigi Sifahane tagkapisinin kusatma kavsara kemerinin
saginda ve solunda yer alan siituncelerin tizerinde 10 kez tekrar edilerek
kullanilmis Kafi ‘Kaf harfi motifi goérilmektedir (Resim 18, Sekil 23). Tas
malzeme ile kabartma teknigi kullanidmistir.

Konya Sahip Ata Medresesi (Resim 19, Sekil 24) ve Konya Ince
Minareli Medresesi’'nin (Resim 20, Sekil 25) tagkapilarinda yer alan
diigim kompozisyonunda Ma’kili ‘Kaf (Sekil 26)* harfini gdrmek
mumkindir. Konya Sahip Ata Camii tackapisinda yer alan kompozisyon
mermer, Konya Ince Minareli Medresesi'nde ise tas malzeme ile rélyef
teknigi kullanilarak uygulanmustir.

Resim 18: Divrigi Sifahane Sekil 23: Kaf Harfi Cizimi

63 Ibrahim Kus, Hat Sanatmdaki Ma’kii Ve Kifi Yazimn Latin Yazz Ve Tasarmlarmdaki
Yansimalan, (Isparta: Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisi,
2018). 28. Azizpour, Shadabeh. A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeb
Mosque Of Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Iran: Isfahan Faculty Of Art, Religion
And Civilizations Department Of Art Research, Master Thesis, 2011). 174,
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Resim 19: Sahip Ata Medresesi Sekil 24: Kaf Harfi Cizimi

Resim 20: Ince Minareli Medresesi ~ Sekil 25: Kaf Harfi Cizimi

Sekil 26: Kafi Kaf Harfi

G °H H 18[9 .o,H9
d | 4 I
3.5. Lam Harfi

Sivas Divrigi Sifahanesi tackapisinda bulunan Kufi yazt seridinde
(Resim 21, Sekil 27) ‘Lan/ harfi gérilmektedir. Bu yazilar Kafi harflerle
yazilmis, tas malzeme kullanidarak olusturulmus tasarimlardir. Tas
malzeme ile kabartma teknigi uygulanmustir.

Konya Alaeddin Camii kuzey yoni dogu tagkapist alinliginda
(Resim 22, Sekil 28), Aksaray Sultan Han’t tagkapisinin saginda ve
solunda bulunan nis alinliklarinda (Resim 23, Sekil 29) ve Konya Karatay
Medresesi tagkap1 alinliginda bulunan, iki renkli mermerden olusturulan
digim kompozisyonlarinda (Resim 24, Sekil 30) Ma’kili ‘La»’ harfini
gormek mimkiindir. Kayseri Hact Kilig Camii mihrabinda (Resim 25,
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Sekil 31) yer alan tas malzeme ve kabartma teknigi kullanilarak yapilmis
olan diigiim kompozisyonunda da ‘Lz’ harfi (Sekil 32)** goriiliir.

Resim 21: Divrigi Sifahanesi Sekil 27: Lam Harfi Cizimi
B .

Resim 22: Alaeddin Camii Sekil 28: Lam Harfi Cizimi

04 Azizpour, Shadabeh. A Graphical Analysis Of Motifs And Seripts Of Jomeh Mosque Of
Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Iran: Isfahan Faculty Of Art, Religion And
Civilizations Department Of Art Research, Master Thesis, 2011). 162.
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Resim 23: Aksaray Sultan Han Sekil 29: Lam Harfi Cizimi
o

EC I

] <— [

Resim 24: Karatay Medresesi Sekil 30: Lam Harfi Cizimi

Resim 25: Hact Kilic Camii Sekil 31: Lam Harfi Cizimi

B Ia

Sekil 32: Lam Harfi

JI11d]]

3.6. Mim veya He Harfi

Calisma konumuz kapsaminda ‘Mi»’ ve ‘He harfi Kafi 6rnekleri

arastirtlirken bu iki harfin Ma’kili ve Kafi formlarinin birbiriyle benzerlik
gosterdigi dikkatimizi ¢ekmistir. Konya Alaeddin Camii dogu tagkapisi
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alinlik kisminda (Resim 26, Sekil 33), Aksaray Sultan Hani tagkapisinda
yer alan nislerin alinlik kisminda (Resim 27, Sekil 34), Konya Karatay
Medresesi tackapist alinlik kismi (Resim 28, Sekil 35) ve Kayseri Hact
Kili¢ Camii mihrap alinliginda bulunan digim kompozisyonu (Resim 29,
Sekil 30) icerisinde ‘Min’ veya ‘He’ harti gorilir. Konya ve Aksaray’da
bulunan yukarida ad: gegen yapilarda bu kompozisyonlar iki renkli
mermer levha seklinde birbirine gegerek kullanilmisken, Kayseri Haci
Kilic Camii’nde tas malzemeye kabartma teknigi ile uygulanmustir. Sivas
Divrigi Sifahane tackapisindaki yazi seridinde (Resim 30, Sekil 37), alinlik
kisminda bulunan panoda (Resim 31, Sekil 38) Kuafi ‘Mi»’ ya da ‘He
(Sekil 39)® harfinin tas malzeme ve kabartma teknigi kullanilarak
uygulandiginit gérmek miimkindir.”

Resim 26: Alaeddin Camii $ekil 33: Mim veya He Harfi Cizimi

05 Azizpour, Shadabeh. A Graphical Analysis Of Motifs And Scripts Of Jomeh Mosque Of
Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Iran: Isfahan Faculty Of Art, Religion And
Civilizations Department Of Art Research, Master Thesis, 2011). 162. Ibrahim
Kus, Hat Sanatindaki Ma'kili Ve Kifi Yazmm Latin Yaze Ve Tasanmlarindaki
Yansimalars, (Isparta: Sileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
2018). 28.

66 Gondl C)qey, Anadolu’da Tiirk Devri Cini V'e Seramik Sanats, Ed. Goniil Oney-Zehra
Cobanli, (Istanbul: Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2007), 13-22.
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Resim 27: Aksaray Sultan Han Sekil 34: Mim veya He Harfi Cizimi
g

Resim 29: Hacit Kilig¢ Camii Sekil 36: Mim veya He Harfi Cizimi
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Resim 30: Divrigi Sifahanesi Sekil 37: Mim veya He Harfi Cizimi

Sekil 39: Kafi Mim veya He Harfi

R a.0
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3.7. Lamelif Harfi

Konya Ince Minareli Medresesi tackapt kose siituncelerinin
ustinde (Resim 32, Sekil 40), Sivas Cifte Minareli Medresesi tagkapisinin
iki yaninda bulunan girislerden sag taraftaki alinligin tizerinde yer alan
kemerin etrafinda (Resim 33, Sekil 41), Beysehir Esrefoglu Camii’nin
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kubbe ortiisiinde (Resim 34, Sekil 42) Ktfi Tamelif (Sekil 43)° harfini
gormek mumkindir. Bu sisleme kompozisyonu tas, ¢ini ve tugla
malzemeler kullanilarak rélyef, mozaik teknikleri ile uygulanmustr.

Konya Beysehir Esrefoglu Camii kubbe Ortusiinde Ma’kili
‘Lamelif harfi kompozisyonunda turkuaz, patlican moru renklerinde
cinilerle yapilmis mozaik teknigi dikkati cekmektedir.

Sivas Cifte Minareli ve Konya Ince Minareli medreselerinin
tackapilarinda yer alan Kafi ‘Lamelif hart kompozisyonu ise tas malzeme
ile rolyef tekniginde yapilmistir.

Resim 32: Ince Minareli Medrese Sekil 40: Lamelif Harfi Cizimi
s

67 Azizpour, Shadabeh. A Graphical Analysis Of Motifs And Seripts Of Jomeh Mosque Of
Golpayegan, Ardestan And Zaware, (Iran: Isfahan Faculty Of Art, Religion And
Civilizations Department Of Art Research, Master Thesis, 2011). Ibrahim Kus, Har
Sanatindaki Ma'kili Ve Kifi Yazmm Latin Yazi Ve Tasarmlarmdaki Y ansimalar,
(Isparta: Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2018). 28.
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Resim 34: Esrefoglu Camii Sekil 42: Lamelif Harfi Cizimi
W=

g

P

DEGERLENDIRME VE SONUC

Islim Sanatlari 1/ 7. yiizyldan itibaren diger tim dini veya
kiltirel sanatlardan farkli olarak, bulundugu her bdlgenin kendinden
énceki etkilerini de icine almis ve farklilastirmistir.”® Bu sebeptendir ki,
giiniimiizde bile halen Islim Sanatlarindan bahsederken net ortak bir
tanum yapilamamaktadir.

Islim inancinin ortaya ciktigt Arabistan topraklarinda, ayni
dénemlerde yogun olarak kendine yer bulan Sasani, Helen ve Bizans
stsleme anlayist daha net tanimlanmaktadir. Sasaniler’ in kivrik, bitkisel,
figuiratif stuslemeleri, Helenistik Donemin gercekei ti¢ boyutlu heykelleri
ve Bizans’in geometrik, dogaya doniik siislemeleri kisa ve 6z bir tanim
icin yeterli kalabilmektedir.” Oysa Islam Sanati, Islamiyet’i kabul eden

68 Selcuk Miilayim, Istim Sanats, 194-195.

0 Serare Yetkin, Tirk Hal Sanatz, 139-145., Robert Hillenbrand, Islim Sanatr ve
Mimarhgs, 11-18.
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her milletin 6nceki kiltirinden unsurlart icine alarak usluplastirmis ve
onlart yeniden yorumlayarak 6zgiin bir sanata déntismustir.

Erken Islim Dénemi olarak adlandirilan Emeviler ile baslayip
Abbasilet’ le degisim ve gelisim gosteren 1/ 7. ve 3/ 9. yuzyillarda sadece
sanat anlayist degil, Islam inanci da yerini ve tanimint bulmaya
calismaktaydt.”” Her ne kadar Kur’an-1 Kerim her seyi aciklasada, Hz.
Muhammed’in 6lumtnden sonra ¢ok fazla i¢ karisiklik ortaya ¢ikmis, bu
karisikliklardan dogan etkiler Islam inancinda miiminlerin kendi goris ve
yorumlarina bagli olarak mezhepsel denebilecek ayriliklara sebebiyet
vermistit. Bu ayrimlar zamanla uygulanan sanatta da yansimalarin
gdstermistir.”’

Hz. Muhammed’in vefatindan sonra ¢tkan siyasi sorunlar
sonucunda Hz. Ali, Kafe sehrine gitmis ve bir siire burada yasamustir.
Kisa bir siire halifelik yaptiktan sonra bir suikast sonucu élmistiir.”” Kafi
yazinin yaraticist olarak kabul géren Hz. Ali Kafi’ yi bir sanat motifi
haline getirmistir. Bunu yaparken Islam dininin égretilerinden ve sanatin
sembolik anlatimlarindan yararlanmistir. Kullanmis oldugu yaprak
motiflerini, uzun Kafi harflerin saplarint bezemesiyle, Kur’an-1 Kerim’de
anlatilmis cennet agaglart arasinda bir baglanti olmast olduk¢a muhtemel
bir durumdur.”

Mimari yapilar her kiltiirde kitlelere bir giic ifadesi, inang ve
gortslerin aktariddigt bir elgi, siisleme ve yazi kompozisyonlariyla da
toplumlara resimli bir belge gibi anlatimlarda bulunmustur.” Tslim
mimarisinde, yazi kusaklari ilk kullanildiklart andan itibaren Islim dininin
tim mensuplarina Tanryt hatirlatma, Kur’an-1 Kerimi anlatma ve
“vahdet” inancini ifadede 6nemli bir rol oynamustir. Yaziyla birlesen
stslemeler bir siire sonra yazinin zemini, harfleri ve kompozisyonu ile

70 Farhad Daftary, Si Isam Taribi. cev. Ahmet Fethi. (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2016),
17-22.

7' Annemarie Schimmel, Isiimm Kisa Taribi, cev. Sebnem Andac, (Istanbul: Alfa
Yayinlart, 2019), 21-32.

72 Farhad Daftar, Si7 Isiim Taribi, 44-58.
73 Emel Esin, Tiirk Kogmolojisine Giris, 42-47.
7 Bekir Tath, Mimari Hadisler, 28-31.
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butinlesmistir. Boyle bir dsluplasmanin baslangicinda Kuafi yazi basta
gelmektedir.”

Tirklerin Tslamiyet’i kabulleriyle de Karahanlilar’ dan baslayarak,
Gazneliler, Biytik Selcuklular ve Anadolu Selguklulari dénemlerinde de
Tirk- Islim Sanati olarak tanimlanabilecek homojen bir sanat tslubu
gelistirmislerdir.”® Tek Tanr1 inancini benimseyen Tiirkler Islam dinini
kolay benimsemislerdir. Ileriki ~zamanlarda Islam Tasavvufuyla
tanismalari, onlarin eski inanglarinda var olan Gok Tanri, evren ve doga
anlayslariyla olduk¢a uyum igerisinde gelisim gostermistir. Bu durum
Tirk Islam mimari stslemelerinde kullanilan yazt kompozisyonlari icin
de ilham kaynagi olmus ve 6zellikle Anadolu’da bu siisleme anlayist Islam
Tasavvuf distncesini daha yogun ve 6zel kompozisyonlarla yansitmustir.
Islim Sanatlari icinde en 6zgiin ve tanimlayici sanatlarin baginda gelen
yazt sanatinin ilk uygulandigi cesit olan Kuafi yazt Erken Islam
Déneminden itibaren, 6nce Kur’an-1 Kerim yaziminda, daha sonra da
mimari, seramik, metal v.s. sanatlarda kullanilmistir. Hz. Ali’nin Kafi
yaziyl bir sanat eserine donustiirmeden 6nce kullanilan Ma’kili yazi, 4/
10. yuzyll kaynaklarinda Kafi yazinin bir parcast olarak aktarilmus, ileriki
dénemlerde de kabul gérmiistiir.”” Bu nedenle biz de bu calismamizda
Ma’kili yaziyt Kuaf'nin bir ¢esidi olarak degerlendirmeyi daha uygun
gordik.

Anadolu Selguklu Doénemi mimari yapiart lzerine yapmis
oldugumuz inceleme ve arastirmalar sonucu, 12 yapmnin sisleme
kompozisyonlarinda kullanilmis 7 ‘Kifi harf tespit edebildik. Gortlen
harfler swrastyla ‘Elf, Ay, ‘Fe, ‘Kaf, ‘Lan’, ‘Min’ veya ‘He ve
‘Lameliftit. Bu harfler 6 cami, 4 medrese, 1 han, 1 sifahane
suslemelerinde yer almaktadir. E/Jf;, Mim veya He, Lam harfleri Konya
Alaeddin Camii, Divrigi Ulu Camii, Divrigi Sifahanesi, Aksaray Sultan
Hani, Kayseri Hact Kilig Camii, Konya Karatay Medresesi yapilarinin

75 Turan Kog, Isalam Estetigi, 147-155.

76 Dogan Kuban, Tirk Ve Isin Sanatlar: Uzerine Denemeler, (Istanbul: Arkeoloji Ve
Sanat Yayinlar1, 1982), 31-42.

77 Muhittin Setin - Yésuf Zenntn, “Kafi”, TDK Isiim Ansiklpedisi 26, (2002), 342-
345,
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suslemelerinde tas ve mermer malzemeler kullanilarak uygulanmistir.
Lamelif harfi Konya Ince Minareli Medresesi ve Sivas Cifte Minareli
Medresesi'nde tas malzemeyle, Konya Beysehir Esrefoglu Camii’ de
kubbe icinde mavi sith tugla ve sirsiz tuglalar kullanilarak uygulanmistir.
Ayn harfi Kayseri Guluk Camii mihrabinda bezeli ¢ini malzemeyle,
Konya Ince Minareli Medresesi ve Kayseri Ulu Camii’nde ise tas
malzeme kullanilarak tatbik edilmistir. Fe ve Kaf harfleri Konya Ince
Minareli Medresesi ve Konya Sahip Ata Medresesi’nde tas malzeme
islenerek uygulanmustir. Bu yapilarda tespit etmis oldugumuz bu harflerin
stilize kompozisyonlari, dénemin sanat anlayisint tam anlamiyla
yansitmakta ve Tiirk—Islim Sanatlarinin Anadolu Selcuklulariyla birlikte
ne kadar geliserek Ozgunlestigini gézler 6ntine sermektedir. Dénemin
mimari sislemelerdeki yazi kompozisyonlart icerisinde bulunan harfler
aractligtyla sembolik anlatimlara yer verildigi dikkat cekmektedir.

Orneklerimizi Anadolu Selguklu Dénemi mimari yapilart ile sinirli
tutmus oldugumuz bu ¢alismamizda, gerek gerceklestirmis oldugumuz
arastirma  gezileri, gerekse c¢esitli kaynaklardan elde edilen gorsel
malzemelerden yararlanilmistir. Imkanlarimiz cercevesinde Anadolu
disinda da yer alan bircok yapinin fotograflari taranmaya gayret edilmistir,
ancak Anadolu Selcuklularindan 6nceki donemlere ait mimari eserlerde
sembolik Kafi harf stsleme kompozisyonlarinin benzerlerine rastlamak
simdilik miimkiin olmamustir. Fakat Iran Biyiik Selcuklu Dénemine ait
Giilpayigan Uln Camii (501-511/ 1108-1118) “Zevware Ulu Camii (529/
1135) ve Erdistan(Ardestan) Uln Camitnin (552-554/ 1158-1160)""" yazt
kusaklarinda ve kitabelerinde Anadolu Selcuklu Dénemi mimati siisleme
kompozisyonlarinda dikkat cekmeye calismis oldugumuz “sembolik Kafi
harflerin” metnin bir pargast olarak kullanilmis oldugu gortlmektedir.

Islim Sanatlarinda yazt erken devirlerden itibaren kullanilmis ve
stsleme kompozisyonlarinda yer almistir. Cogunlukla Ma’kili ve Kaf’nin
form olarak mimari yapilarda uygulanabilir olmasi sonraki donemlerde bu
yazilart birer mimari stsleme Ogesi haline getirmistir. Emeviler
Doneminde yazinin mimari sislemelerde ¢ok fazla kullanilmamasina
karsin, Kafi yazt Abbasi Doneminde stk olarak kullanilmaya baslanmis ve

78 Ayse Denknalbant ve Ahmet Vefa Cobanoglu, “Selcuklular”, TDK Islim
Apnsiklopedisi 36, (2009), 392-397.
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stslemelerin ayrilmaz bir parcast olmustur. Bu dénemde Tiirkler’in de
yavas yavas Islam topraklarinda yer almaya baslamasiyla birlikte Abbasi
sanatinda Turk etkileri daha stk g6érilmustiir.

Tirk-Islim sanatlart {izerine yapilan arastirmalarda ¢ogunlukla
yazi suslemeleri uygulandigi zeminlerdeki motiflerle ya da harflerle
olusturulan kompozisyonlarla degerlendirilmis bu da bazt yaz
kompozisyonlarinin fark edilmesine engel olmustur.

Anadolu Selguklu Donemi mimari eserlerinde tespit etmis
oldugumuz Kafi harfletin ayni zamanda Islimiyet’e ait sembolik birer
anlatim oldugunu disinmekteyiz. Simdilik sadece tespit asamasinda olan
bu calismamizda yer alan kompozisyonlarin yorumlanabilmesi icin
disiplinler arast calismalarin yapilmasi gerekmektedir ve her kompozisyon
bulundugu dénemin siyasi, kiltiirel ve inang faktorleri degerlendirilerek
yorumlanmalidir.

Arap yazisinin tarihi gelisimi, formsal degisimi ve uygulama
alanlart pek ¢ok kere calisilmis olmasina ragmen anlam boyutunda hala
bazt eksikliklerin mevcut oldugu da dikkat cekmektedir. Ornegin
digumli bir yazt ya da harf kompozisyonu mimari bir stslemenin
Otesinde, detayl bir sekilde incelendiginde, manevi anlatim: da igerisinde
barindiran bir kompozisyon olabilmektedir.

Biz bu calismamiz ile Tirk-Islim Sanatlarinda sembolik motif
kullanimlarina dikkat ¢cekmeyi, disiplinler arasi ¢alismalarla, siislemelerin
yeniden ve farkli bir bakis acisiyla yorumlanabilecegini ifade etmeye
calistik.

Yazi basta olmak iizere Islim Sanatlarinin diger tiirlerinde goriilen bazi
motif ve kompozisyonlarin temelinde Islam dininin, felsefesinin ve
kiltirinin izleri bulunmaktadir. Bu nedenle stislemelerdeki ge¢mis
izlerden ziyade, donemi icinde varolan Islami Inancin etkilerini gérmeye
calisarak yapilacak inceleme ve degerlendirmeler Islim Sanatlarmin, bu
baglamda da Tirk-Islim Sanatlarinin dénemine ait sembolik anlatimlart

ve siisleme kompozisyonlarint anlasilir kilacaktir.
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