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Oz

Insanm kendini ifade etme bigimlerinin en etkili ve estetik yollarindan biri olan sinema, bir anlatim
aract olma 6zelligini yerine getirirken temel aldig1 senaryoyu agimlama, anlamlandirma ve yorumlama
asamasinda bircok anlatim aracindan faydalamr. Bu anlatim araglar: icerisinde filme 6zgiin sinema-
tografik evrenin iiretiminin ilk asamast olarak kompozisyon, anlamm yaratimina dogrudan etkisi
nedeniyle en etkili araclardan biridir. Kompozisyonun kurulmasinda ve sahnenin atmosferinin olugtu-
rulmasinda yardimcr etmenlerden olan aydinlatma, teknik bir zorunluluktan ote yaratici bir arag
olarak kullamldiginda sahne icinde yan anlamlar da olusturabilmektedir. Aydinlatma unsuru filmin
yonetmeninin sinema anlayigina, entelektiiel altyapisina ve sinema diline bagli olarak bir filmde etkili
bir anlatim yontemi olabilmektedir. Tiirk Sinemasi’'nda bu unsuru teknik gerekliliginden cikartarak
bir anlatim ve anlam olusturma aract olarak kullanan yonetmenlerden biri de Nuri Bilge Ceylan'dur.
Tiirk Sinemasi'nda aydinlatma yoluyla atmosfer kurulumunun ve aydinlatmamin bir anlatim aract
olarak kullamlmasimn ele alindigr bu calismada Grnek olarak Nuri Bilge Ceylan’in ‘Kis Uykusu’
(2014) filmi secilmistir. Soz konusu filmde aydinlatmanin senaryo ve dramatik yapiyla nasil bir iliski
icinde oldugu, sahne tasartmindaki yeri, duygu ve yan anlam iiretimindeki konumu icerik analizi
yontemiyle analiz edilmistir. Bu analiz sonucunda 'Kig Uykusu’ filmi baglanminda aydinlatmanin;
teknik ve estetik kullamim amaclarimin yamnda, filmdeki karakterlerin ruhsal halleriyle iliski kurma
amacin ve izleyicinin duygularin yonlendirme amacim tagidigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Kis Uykusu, Aydinlatma, Sinematografi, Nuri Bilge Ceylan.
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The Relationship Between Lighting And Narrative In
Indoor Scenes Of ‘Winter Sleep’

Abstract

Cinema which is the most efficient and aesthetic way of expressing yourself uses a lot of expression
layers. Composition is the most frequently used one of these layers. Composition, which directly affects
the language of film, is the first step in creating a cinematographic world. Lighting which helps to
create composition and atmosphere of the scene can express connotations when it is used consciously.
Lighting can be an efficient way of expression depending what the director’s style, choice and fund of
knowledge is. It can be said that Nuri Bilge Ceylan is one of the directors who use lighting not just for
its technical necessity and use as a way of creating connotation in Turkish cinema. In this study we
analyzed how lighting creates atmosphere and how can lighting be a way of telling story through
‘Winter Sleep” (2014) of Nuri Bilge Ceylan. We also analyzed via content analysis method that how
lighting gets in contact with script and what is the function of lighting on creating emotion and what
is the position of lighting on designing a scene and creating a connotation. As a result of these analy-
zes in the context of the movie ‘Winter Sleep’; we found out that the lighting is not only used for
technical and aesthetic purposes but also is used for establishing a releationship with the mental states
of the characters in the film. On the other hand, we found out that the lighting in the movie is also
used for leading emotions of the spectators.

Keywords: Turkish Cinema, Winter Sleep, Lighting, Cinematography, Nuri Bilge Ceylan
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Giris

Sinemanin ilk yillarinda kullanilan kameralarin duyarkatlari! tam anlamiyla
1s18a muhtactir. Blain Brown bu konuyla ilgili olarak sinemanin ilk ortaya
ciktig yillarda filmlerin duyarkatlarmmn ¢ok yavas oldugunu, gerekli poz-
lamay1 olusturabilmek i¢in giin 1s1gndan bagka hicbir seyin yeteri kadar
gliclii olmadigmi vurgular (2010, s.3). Dolayisiyla Lumiere Kardegler hare-
ketli goriintiiyii kaydettikleri ilk belge filmlerinde teknik olarak giin 15181m1
kullanma zorunlulugundan dolayr dis mekanlarda c¢ekim yapmislardir.
Teknolojik gelismeleri takip eden siiregte klasik anlat1 sinemasmmn kurucusu
olan D.W. Griffith ile bir dil, bir anlatim bi¢imi 6zelligi kazanan sinema, her
yeni adimda dil olma 6zelligini gelistirici nitelikte aragsal katmanlar edinir.
Aydinlatma da anlatima katki saglayici bir 6ge olarak bu katmanlardan biri
halini alir. Sinemanin bir eglencelik, yeni bir icat ve insanlarin alisik olmadi-
g1 optik bir illiizyon olarak kullanildigy ilk gilinlerinden, sanat olarak ele
almmaya baslandig1 giine kadar hareketli goriintiiyii kayit altna alma tek-
nolojisi durmaksizin ilerler ve yeni olanaklar, yeni anlatim bigimleriyle kol
kola gelisir. Bu siire¢ boyunca ve hala gelismekte olan kamera teknolojisinin
olmazsa olmaz bir yardimcisi varsa o da 1siktir. Aydinlatma, goriintii olus-
turmada hayati 6nem tastyan bir unsurdur (Vardar, 2014, s.217). Aydnlat-
ma, ilerleyen siirecte, duygu olusturma, atmosfer yaratma oOzelligine ek
olarak goriintiintin halihazirda verdigi bilgiye yan anlamlar olusturma &zel-
ligi de kazanir. Lotman da bu konuyla ilgili olarak aydmlatmanin, perdede
yansitilan nesnelere ek anlamlar kazandirabildigini dile getirmistir (1999,
s.56)

Aydmnlatmanin atmosfer ve dil kurulumundaki éneminin farkinda olan
yonetmenler, filmi tasarlama asamasmda atmosferi de goz oniinde bulun-
dururlar. Bir filmde aydmnlatmanin birincil amaci teknik olarak yiiksek kali-
tede goriintiiler {iretilmesidir; fakat ‘aydinlatma’dan kastedilen sey salt nes-
nelerin goriilebilir olmas: degildir (Vardar, 2014). Aydmnlatma, filmin tema-
styla, duygusuyla ve sahnede verilmek istenen enformasyonla tutarli olma-
lidir ve tiim bu tutarhiliktan gii¢ alarak bir anlam tasimahdir. Bu baglamda
Lotman, sinema sanatinin sahip oldugu ¢ok yoénliilitkk 6zelligi ve her bir

1 Kullandigi teknolojiye gére isiga duyarli film malzemesi ya da sensérii (Brown, 2010, s.103).
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unsurun tasidigr anlamin sonuca katkis1 baglammda sunlara deginmekte-
dir:

Sinemada sanatsal alana giren her sey bir anlam tasir ve bir enformasyon
aktarir. Sinemanin etkileme giicli, planh kurulmus, karmasik bir diizene
sahip ve oldukc¢a yogun enformasyonlarmn ¢ok yonliiliigiinden ileri gelmek-
tedir. Bu ¢ok yonliiliik, seyircilere aktarilan ve beyin hiicrelerini izlenimlerle
doldurmaktan kisilik yapisinmn degismesine kadar karmasik bir etkide bu-
lunan anliksal ve duygusal yapilarin biitiinii olarak anlagilmalidir (1999,
5.09).

Bir film icindeki 6gelerin filmin anlatimmna ve anlamina katkida bulun-
mast gerektigini belirten yeni-bi¢imci teorinin kurucular1 olan Bordwell ve
Thompson, bir filmin rastgele bir araya getirilmis 6geler toplulugundan
olusmadigini, filmin biitiinii icindeki 6geler arasinda algilanan iligki siste-
minin izleyici tarafindan taninarak filmden bir anlam ¢ikarilmasma katkida
bulundugunu dile getirirler (2012, 5.57).

Bir filmde sinemasal gerceklik yaratilirken kostiim, makyaj, renk, aydin-
latma gibi cesitli diizenlemelerle sahnedeki duygu halini olusturmaya kisa-
ca atmosfer yaratmak denir (Ferncase, 1995, s.8). Bir filmi olusturan sahnele-
rin atmosferlerine karar vermek ilk olarak yonetmenin gorevidir. Yonetme-
nin karar verdigi atmosferi somut hale getirmek ve yonetmenle is birligi
icinde bu atmosferi tasarlamak da goriintii yonetmeninin gorevidir. Sine-
mann ilk yillarinda goriintii yonetmeni (kameraman), film yapimi sirasinda
ortaya ¢ikan teknik problemleri ¢6zen ve ‘kameraya bakicilik yapan” teknik
bir eleman olarak tanimlanirken, 1927’lere dogru kameray1 bir ressamm
firgasmi kullandigr gibi kullanan ve 1s1kla resim yapan bir sanat¢1 olarak
tanimlanmaya bagslar (Keating, 2010, s.50,51). Zamanla ‘teknik bir ele-
man’dan, ‘sanat¢i’'ya doniisen goriintii yonetmeni temelde bu giiciinii 15181
yaratic1 bir bicimde kullanabilmesinden ahr. Bu sebeple goriintii yonetmeni
atmosfer yaratimini saglarken oncelikli olarak aydmnlatmay: tasarlamakta ve
hayal edileni amaca uygun bir sekilde somutlastirmaktadir. Bu tasarim sii-
recinde dogru kararlar1 verebilmesi igin 1518 ve aydmlatmanm bazi 6zel-
liklerini goz oniinde bulundurmas: énemlidir. Bunun yani sira yonetmenin
de aydmlatma tekniklerine hakim olmasi, aydmlatma tekniklerini anlatima
yardimai bir arag olarak kullanmasinda y6netmene fayda saglar. Tam tersi
olarak da ortaya konulmus yapitin aydinlatma {izerine bir analizi yapila-
caksa arastirmacmnin da aydinlatmanimn kullanim tekniklerine hakim olmasi
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gereklidir. Kuskusuz tiim sanatlar gibi sinema da sadece kurallardan olus-
maz. Bir teknigin her filmde ayni sekilde uygulanmas: beklenemeyecegi
gibi uygulanan her teknigin de ayni duygusal etkiyi vermesi beklenemez.
Ancak genel yonelimler ve teknikler pek ¢ok sahneyi ve anlatiy1 tanimla-
maya yardimcr araglardir. Dolayisiyla literatiir baglaminda ortaklasmis bir
dil, tanimlamalar1 ortaya koymak icin elzemdir.

Aydinlatmanm anlatiyla iligkisi iizerine yapilacak bir calismada teknik
terminoloji ve kullanilan yontemler anlatmin ortak bir dille ¢oztimlenebil-
mesi i¢in gereklidir. Bu noktada Tiirkiye’de bu ¢ahismadan daha 6nce ya-
pimis akademik calismalarin yaklagimlar: incelenmistir. Ertugrul Algan’in
“Goriintii Yonetmenligi ve Goriintii Yonetmenine Ozgii Bigemin Sinema-
tografik Yapita Yansimasi (1996)” baslikl doktora tezi filmlerle ilgili ¢6ziim-
lemelerde aydinlatma detaylarma deginmesi baglammda dikkat cekicidir.
Calismada sahnelerdeki aydmnlatmanimn nasil elde edildigi {izerine tahminler
yiiriitiilmiis ve teknik olarak incelenmistir. Plan plan ya da herhangi bir
gorsel lizerinden inceleme yapmak yerine sahneler sozlii olarak betimlenip
¢oztimlenmistir. Ali Yesildal'm “Televizyon-Sinema Yapimlarnda Aydmn-
latma” (1999) baglikl ytiiksek lisans tezinin ilk boliimde aydmlatmayla ilgili
verilen detayl bilgiler ¢oztimleme kisminda kullanilmamistir. Fatih Bay-
ram’mn 2009 yilna ait “Istk ve Aydinlatma: Isigin Televizyon ve Sinemada
Islevsel Kullanimi Uzerine Bir Degerlendirme” makalesinde aydnlatmayla
ilgili gorsel bir ¢oziimlemeye ya da herhangi bir 6rnek tizerinden teknik bir
incelemeye rastlanmamustir. Serhat Koca'nin 2011 yilina ait “Sinematografik
Goriintiiniin Uretilmesinde Gérme Bicimlerinin Rolii ve 2000 sonras: Tiirk
Sinemas1” baghkli yiiksek lisans tezi aydinlatma baglaminda gorsel 6rnekle-
re basvurmasa da detayli bilgilendirme yapmasi baglammda onemlidir.
Calismanin aydnlatma ¢oztimlemelerinde Nuri Bilge Ceylan'in Uzak filmi-
nin geneli hakkinda duygu-aydmnlatma birlikteligiyle ilgili ¢oziimlemeler
yapilmistir. Gozde Sunal’'in 2011 yilina ait “Sinemada ve Televizyonda Ay-
dinlatmanm Rolii” bashkl ytiksek lisans ¢alismasinda sinemada aydinlat-
mayla ilgili boliimde plan plan, teknik, estetik ve psikolojik etki iizerine
detayli bir inceleme yokken akimlar iizerinden genel bilgiler verilmistir.
2013 yilna ait “Korku-Gerilim Sinemasinda Aydinlatma Kullanmmu ile At-
mosfer-Duygu Yaratmi Siyah Kugu filmi Ornegi” baslikh yiiksek lisans
tezinde Meri¢ Bilen Aydmlatmanin dogrultusal yapisy, renk, 1s1k yonii, gol-
ge, aydmlatma teknigi kategorilerinde tablolar olusturarak yontemli bir yol
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izlemistir. Mehmet Sefa Dogru, 2013 yilina ait yiiksek lisans tezi “Sinema
Yapimlarinda Gorsel Egretileme ve Anlatim araci olarak Isik: Kara Film
Ornegi” bashkli gaismasmnda “Seven” filmini mizansen analizi yontemiyle
inceledigini belirtmis ve aydmlatmay1 anlatim ve egretileme araci olarak ele
almigtir. 2013 yilina ait “Sinemada Anlam Yaratan Bir Oge olarak Isik Tasa-
rmmi ve Ornek Coziimlemeler” baslikli makalesinde Mustafa Sozen ii¢ film
iizerinden igerik analizi yontemiyle incelemeler yapmistir. Aydmlatmayla
ilgili ayr1 ayr bagliklarla verilmis bir kavramsal bilgi olmasa da paragraf
aralarinda gerekli tanimlamalar yapan bir bicimde ¢oziimlemeye gidilmis-
tir. Vahit Ozdemir, 2014 yilna ait “Sinemada Goriintii Diizenlemesi: Gii-
niimiiz Tiirkiye Sinemas: Cercevesinde Bir Degerlendirme” baslikh Yiiksek
Lisans tezinde aydinlatma ve renk kullanimi bashg altinda goriintii yonet-
meni Ugur Igbak ile roportajlara yer vermistir. Teknik detay ya da plan ince-
lemesine rastlanilmamistir. Nuri Bilge Ceylan ya da “Kis Uykusu” filmiyle
ilgili bu ¢alismayla yakin olabilecek iki calisma ise 2019 yilna ait Kurtulus
Ozyazicr'nin “Nuri Bilge Ceylan ve Yavag Sinema” ve Tamer Bayrak’m 2015
yilma ait “Tiirk Sinemasinda Mekan Yaklagim:: Yilmaz Giiney’in Yol ve
Nuri Bilge Ceylan'mn Kis Uykusu Filmlerinin Mekansal Coziimlemesi” bas-
likli yiiksek lisans tezleridir.

Tiirk Sinemasr'nda aydinlatma yoluyla atmosfer kurulumu ve aydmnlat-
manimn bir anlatim arac olarak kullanilmasmin irdelendigi bu ¢alismada
Nuri Bilge Ceylan'm Kis Uykusu (2014) filmi 6rnek olarak segilmistir. Soz
konusu filmde aydinlatmanin senaryo ve dramatik yapiyla nasil bir iligki
icinde oldugu, sahne tasarrmindaki yeri, duygu ve yan anlam iiretimindeki
konumunu anlayabilmek adma incelemek énem kazanmuistir.

Bu calismanm amaci bir sahnenin aydinlatma 6zelliklerini teknik olarak
aciklarken aydinlatmanin ayni zamanda ilgili sahnenin igerik ve anlat1 bii-
tiinliigiine nasil katki sundugunu betimlemektir. Kis Uykusu 6rnegi tizerin-
den yapilan analizlerde su sorularin cevaplar: aranacaktir:

1. Secilen sahnelerde hangi aydinlatma yontemleri kullanilmistir?

2. Kullanilan aydmlatma yontemleri dramatik yap1 baglaminda olustu-

rulmak istenen duyguyla tutarl midir?

3. Kullanilan aydmlatma y6ntemleri sahnenin duygu, fikir ve kompo-

zisyon boyutuna ne tiir katkilar saglamaktadir?

Aydinlatma ve anlat1 iligkisi baglaminda smurli calismalar mevcut olup,
bu ¢alisma; aydmlatmanin teknik gerekliliginin yaninda hikayeyle kurdugu
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bag ve anlat1 yapis: i¢cindeki anlamlandirmalara olan katkisini incelemesi
bakimindan 6zgiin degeri yiiksek bir ¢calismadhr.

Sinemada Aydinlatmanin Temel Unsurlar

Bir filmde gercekligi sekillendiren, ona derinlik, diizliik, heyecan, sikkinlik,
gerceklik ya da yapaylik katan aydmnlatmadir (Malkiewicz, Mullen, 2005:
282). Bunun yaninda aydinlatmadan, tonlarm tiim basamaklarmi gosterme-
sini, renk denetimi ve renk dengesi kurmasimi, nesnelerde bi¢cim ve boyut
hissi yaratmasmi, doku yaratmasini, sahnede duygusal igerik olusturmasmi
ve dogru pozlamaya uygun ortam yaratmasini bekleriz (Brown, 2014, s.104).
Aydinlatmanin teknik bir gereklilik olarak kullanimmda kayit altina alman
konunun goriinmesi énemliyken estetik sebeplerle kullanilan aydinlatma-
da, sinemasal gergekligi kurmak, bir anlatim saglamak gibi farkli roller go-
riilmektedir. Biiker de bu konuyla ilgili yonetmenin gerceklige bicim ver-
mek i¢in yararlandig1 renk, kurgu, 151k gibi 6geleri kullanarak tipki bir hey-
keltiragin tastan heykeli ¢ikardig: gibi yonetmenin de gercek diinya iginden
aldig1 malzemeyi bu 6gelerle bigimlendirerek sinemasal gercekligini kurdu-
gunu vurgulamaktadir (aktaran Vardar, 2014, s.230). Bu noktada aydinlat-
ma bu gergekligin kurulumunda ve sinematografide en 6nemli unsur olarak
karsimiza ¢ikar (Malkiewicz, Mullen, 2005, s.282).

Nitelik ve Renk Isis1 Olarak Isigin Kategorileri

Aydinlatmanm hammaddesi olarak kabul edilebilecek olan 151k, goriiniim
bakimindan kategorilendirildiginde; ‘nitelik” ve ‘renk 1sis1” olmak tizere iki
ana baglikla karsilagilmasi olasidir.

Isigin Niteligi: “Yumusak Isik’ ve ‘Sert Isik’ 1518 niteligini tanimlayan iki
kavramdir.Yumusak 151k, nesne veya kisi tizerinde sert golgeler olusturma-
yan hatta bazen hi¢ golge olusturmayan ve genelde bir yiizeyden yansiya-
rak gelen dagmik haldeki 1siktir. Yumusak 151k, kisi aydmnlatmasmda kulla-
nildigmda dagmik bir halde gelmesi sebebiyle kisinin yiiziinde, sarmalayan,
yumusak bir etki yaratir ve bu etki sayesinde kisinin, yiiz 6zellikleri ve alt-
metindeki kisilik okumalar1 olumlu bir atmosfere ¢ekilmis olur. Bunun ya-
ninda yumusak 1s1k; “Golgeli alanlar1 ek golgeler yaratmaksizin aydmlat-
mak, sekil verme veya dokuyu vurgulamaktan kagmmak, ince ton derecele-
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ri olusturmak” (Vardar, 2012, s.58) amagclariyla da kullanilabilir. Bkz. Resim
1

Sert 151k, nesne veya kisi {izerinde sert golgeler olusturan ve genelde 151k
kaynagmdan direkt olarak gelen 1siktir. Bu 151k, kisi aydinlatmasinda kulla-
nildiginda kisiye duygu yoniinden; tekinsiz, gizemli, korku etkenli, sert
ifadeler kazandirabilir, hatlar1 ve dokuyu belirgin sekilde 6ne cikartabilir.
Bkz. Resim 2.

Isigin niteliginin konu (kisi) tizerindeki etkisi, hikaye anlatiminda, kisi-
nin duygularmi yansitmakta, seyirciye kisi hakkinda bir 6nbilgi sunma-
si/sezdirmesi konusunda dogrudan s6z sahibi olan bir husustur. Dolayisiyla
151k kullaniminda verilen kararlar da sahnenin duygu olusumunu dogru-
dan etkilemektedir.

Isigin Renk Isisi: Isik, renk 1s1s1 tizerinden degerlendirildiginde 1s1§m renk
1sisin1 karsilayan ‘Kelvin’ degeri kavramiyla karsilagilmaktadir. Ingiliz bilim
insan1 Lord Kelvin tarafindan gelistirilen renk 1s1s1, onun adiyla anilir. San-
tigrat olgegi suyun donma noktasmi 0 olarak alirken Kelvin dlgegi sifir nok-
tas1 olarak mutlak sifir1 yani -2730 santigrati alir; yani 5500 K, 5227 santigra-
ta esittir denilebilir (Brown, 2010, s.139). Kelvin aracihigiyla 1518 renk 1s1-
sindan bahsettigimizde sayisal ve daha kesin veriler {izerinden konusulabi-
lir. Ornegin yapay 1s1k kaynaklar1 renk bakimmdan beyaz olan giin 15181
yani ‘daylight’ ve turuncuya calan ‘tungsten’ ifadeleriyle nitelendirildigin-
de; giin 15181 5600K, Tungsten ise 3200K olarak ifade edilir. Bu iki 151k dege-
rini duyusal bir aktarimla ifade etmek gerektigindeyse 3200K olan turuncu
‘tungsten’ 1518a ve skalada kirmiziya dogru giden renk 1silarmna ‘sicak 1s1k’,
5600K olan beyaz giin 15181 ‘daylight” ve skalada maviye dogru giden renk
1silarma ise ‘soguk 151k’ terimleri kullanilir. Kelvin degerinin sayisal ifadesi
biiytidiikge renk ‘sogur’ kiiciildiikge ise renk ‘1smur’.

Bir sahne aydinlatmasinda kullanilan 1518 renginin sicak veya soguk
olmas: sahnedeki duygu ve atmosfere dogrudan etkilidir ve goriintii yo-
netmenleri tarafindan atmosfer yaratilirken ¢ogunlukla bagvurulan bir hu-
sustur denilebilir. Ornegin; samimi, cana yakimn bir sohbetin gosterilecegi bir
sahnede kompozisyonun sicak renk 1sisina sahip bir aydinlatmayla kurul-
masl, sahnenin duygusunu pekistirmesi ve atmosfer yaratmasi bakimmdan
soguk renk 1sisma sahip bir aydinlatmayla kurulmus kompozisyona gore,
muhtemel olarak daha amaca hizmet edici bir nitelik tasiyacaktir.
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Renk 1s1s1, yakinlik-uzaklik algmmiza da etki edebilmektedir; 6rnegin bir
bebek, ayn1 mesafede duran mavi ve kirmizi toplardan soguk renk 1sisma
sahip olan mavi topa daha uzakta algisiyla fazlaca uzanirken, kirmizi topu
yakinda hissedip daha az uzanabilmektedir, bunun disnda; ayn1 boyut ve
agirhiktaki iki kutudan kirmizi olan1 maviden daha agir gibi goriinebilir, bir
bagka ornek olarak da; bir kisi, belirli bir siire boyunca kirmiziyla aydinla-
tilmis bir odada bekletilse, sonrasmnda yine ayni kisi ayni siire boyunca daha
soguk renklerle aydmnlatilmis bir bagka odada bekletilse, kirmizi odada daha
uzun siire boyunca bekletildigi hissine kapilmas: muhtemeldir (Zettl, 2017,
5.67).

Bir sahnenin aydmlatmasmdaki genel renk 1sisin1 degistirerek, izleyici-
nin sahnenin duygusal atmosferiyle ilgili; sahnedeki karakterlerin sagliklar:
ya da gekicilikleri, yemegin lezzeti, gliniin hangi zaman diliminde oldugu,
hava durumunun nasil oldugu gibi izlenimleri yonlendirilebilir (Hurkman,
2014: 187). Alexis Van Hurkman'in kitabindan (2014, s.187) alinan Resim
3’teki kare, ayni sahnenin sicak ve soguk tonlarda renklendirildiginde duy-
gunun nasil degistigini 6rnekler niteliktedir.

Sinemada Anlam Yaratmada Temel Bilesen: Aydinlatmanmin Bigimleri

Kisi ve nesne aydmlatmasinda aydmnlatma bigimleri {izerine yapilacak de-
gerlendirmelerde karsimiza ‘temel aydmlatma’ ve ‘chiaroscuro aydmnlatma’
olarak iki ana baglik ¢ikar.

Temel Aydinlatma: Temel aydmnlatma olarak ele alman aydmnlatma bicimi-
ne, ii¢ temel 151k kaynagmdan faydalamildig; icin, ‘Ug nokta aydmnlatma’ da
denilmektedir. Bu ii¢ 151k kaynagy; anahtar 151k, dolgu 151k ve arka 11k olarak
siralanabilir.

Anahtar 151k; genellikle en 6nemli ve en yogun 1s1k kaynagidir ve genel-
de sert golgeler yaratan sert bir 151k kaynagiyla yapilir (Mamer, 2008, s.253)
bkz. Resim 4. Anahtar 151$m, aydinlatilan kisinin yiizinii hayali olarak sol-
dan saga dort parcaya boldiiglimiizde, yiiziin ii¢ parcasmi aydmlatacak
sekilde kameranin sagma ya da soluna ve kameraya 45 derece ag1 yapacak
bir mesafeye yerlestirilmesi gerekir; bkz. Resim 5. Anahtar 151k, aydmlatilan
seyin ne oldugu bilgisini a¢iga ¢ikaracak asil 151k kaynag1 oldugundan ilk
olarak anahtar 151k kurulur ve sonrasmda onun pozisyonuna gore diger 151k
kaynaklar yerlestirilir.
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Dolgu 15181, anahtar 1518 olusturdugu sert golgeleri yumusatmak ama-
cyla, anahtar 1518 ters tarafina koyulan yumusak bir 151k kaynagiyla yapi-
lir (Hall, 2015, s.230). Dolgu 1sikta dikkat edilmesi gereken nokta; dolgu
151810 ikinci bir golge yaratmayacak kadar yumusak olmasi gerekliligidir.
Bkz. Resim 6.

Arka 1s1k ise aydnlatilan kisinin arkasindan gelmelidir ve kisiyi fondan
aywrarak derinlik ve {iclincii boyut etkisi yaratmahdir. (Zettl, 2017, s.37).
Dogru kurulmus bir arka 1sikta, aydmlatilan kisinin sa¢ ve omuzlar1 aydin-
latilirken kisinin ytizii karanlik olmahdir. Bkz. Resim 7.

Bu {i¢ 151k arasindaki oran su sekilde 6rneklenebilir: Anahtar 1s1k ti¢ bi-
rimse, dolgu 1sik bunun yaris1 kadar; yani bir bucuk birimdir. Arka 11k ise
bir birimden ti¢ birime kadar 1s1k siddetinde olabilmektedir. bkz. Resim 8.

Chiaroscuro Aydinlatma: Aydmnlatmanin kullanim amaglari dahilinde este-
tik yonelimlere cevap verme niteligi baglaminda ‘Chiaroscuro aydnlatma’
one cikar. Zettl'm da bahsettigi gibi; Chiaroscuro aydinlatma, kelime anlami
bakimmdan aydinlik-karanlik zitlig1 anlamma gelir ve temel amact mekani
tanimlamak, nesnelerin ve i¢inde bulundugu ortamin ii¢ boyutluluk hissini
gliclendirmek, sahneye etkileyici bir ifade kazandirmak, sahneye derinlik ve
duygu katmaktir (2017, s.38). Diger bir deyisle Chiaroscuro aydmlatma;
“Goriintli boyutu icinde ‘aydmlik-151kl1” ve ‘karanlik-golgeli” alanlarm olus-
turulmasidir” (Kilig, 1995, s.31). Bu aydinlatma bi¢imi kendi i¢inde “‘Remb-
randt aydmlatma’, ‘Cameo aydinlatma’ ve ‘Siliiet aydinlatma’ olarak {i¢ ana
bigime ayrihr.

Rembrandt aydinlatma: Gorlintii diizleminde estetik kaygilarla aydmlat-
maya bagvuran yonetmenler ve goriintii yonetmenleri nazarmda 6ne ¢ikan
aydmnlatma sekillerinden birisi Rembrandt aydmlatmadir. Bu aydmnlatma-
nin 6ne ¢ikan Ozellikleri; secici bir sekilde kompozisyon i¢inde sadece 6nem-
li olan belirli kisimlarin aydinlik olmasi, 1siktan golgeye hizli gegislerin go-
riilmesi, arka planin pargal1 olarak derinlik yaratacak bicimde aydmlatiima-
sidir (Zettl, 2017, s.42). Rembrandt aydinlatmada igerik ve kompozisyon
acisindan sahnedeki temay1 destekleyen alanlarin aydmlatilmasi anlabmm
gliclendirilmesini saglamaktadir (Kilig, 1995, s.34) bkz. Resim 9.
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Cameo aydinlatma: Cameo aydinlatma tiiriinde arka alan tamamen karan-
lik birakilarak sadece goriintiilenen konu aydinlatilir ve konunun 6n plana
ctkmast saglanir (Zettl, 2017, s.43). Cameo aydinlatma sayesinde nesnenin
mekanla iliskisinden ¢ok nesne ya da kisi ozellikleri 6nem kazanmaktadir
ve golgeler sadece aydinlatilan nesnenin {izerinde hissedilebildiginden
kompozisyon i¢indeki diger biitiin alanlar karanlik kalmaktadir (Kilig, 1995,
5.35). Rembrandt aydinlatmayla kiyaslandiginda Cameo aydmlatmada ay-
dinlik-karanlik zithg: daha fazladir; bkz. Resim 10.

Siliiet aydinlatma: Siliiet aydinlatma, fonun aydmnlatildig: ve konunun ka-
ranlik kaldigr aydmlatma bigimidir. Kihi¢'m tanimma gore Siliiet aydmlat-
mada nesne, aydmnlik arka alan 6ntinde karanlik bir leke olarak belirmekte-
dir (1995, s.35) Sonug goriintii lizerinden kiyaslama yaptigimizda Cameo
aydmlatmanin tam tersidir diyebiliriz. Vardar, Siliiet aydinlatmanm, Chia-
roscuro aydmlatma tiirleri icinde aydmlik-karanlik zithgmm en keskin se-
kilde vurgulandig1 aydimnlatma tiirii oldugunu dile getirmektedir (2012, 5.57)
bkz. Resim 11.

Aydinlatmamn Atmosfer ve Duygu Uzerindeki Etkisi

Gortintiilerle fikir, duygu ve Oykiiyli anlatma yiikiimliiliigiinde olan bir
yonetmen icin izleyicide ilgi uyandirmak ve izleyiciyi kasten hazirlanmis bir
diinyaya c¢ekmek baslica amaclardandir. Bu noktada 6énemli olan husus;
izleyiciyi ‘hazirlanmis” diinyaya cektikten sonra sinema dilinin tiim unsur-
lartyla birlikte izleyici tizerindeki etkiyi devam ettirmektir. Bu siireg igeri-
sinde yonetmen tarafindan iletilmek istenen enformasyonun yerine ulasma-
st gerekir. Bu iletim siirecinde 151k gerek atmosfer, dolayisiyla duygu olus-
turmada ve gerek kompozisyon icinde gozii yonlendirmede bir¢ok gorev
uistlenir. Vardar, aydinlatmanin estetik amaglari, psikolojik algiya etkisi ve
atmosfer olusturma yetkinligi tizerine sunlar1 soyler:

Teknik olmayan ya da estetik aydmnlatmanin amaci su ilkelere dayanir:
bicim ve boyutu gostermek, gercek ya da gercek dismin yanilsamasini ya-
ratmak ve psikolojik ortami sezdirmek. Bu sahnelemenin, kendine 6zgii
zaman ve mekanyla iligkilidir. Ornegin; uzun golgeler aksamiistii veya
sabah erken saatleri akla getirir, sert, parlak 1s1k, dis cekimdeki giin 151811
kanitlar. Aralikhi olarak, panjurlar1 kapal karanlik bir motel odasndan ya-
nip sonen 1sik hizlica ne tiir bir mekan oldugu hakkinda ipucu verebilir.
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Penceresiz bir i¢ mekanda, oldukga parlak yapilmis bir aydinlatma, disarda
giindiiz olduguna iliskin bir izlenim yaratir. Fakat, ayn1 i¢ mekanda zayif
bir anahtar 151k aydinlatmasi (secilmis aydinlatma ve her yerde diisiik 151k
seviyesi) geceyi akla getirir. Mantiga aykir1 ya da ozel efekt aydmnlatmalar:
gercekdisini yaratabilir (2012, 5.48)

Aydinlatmanm, kompozisyon iginde seyircinin goziinii, yonetmenin is-
tedigi noktaya tasimasi ve yonlendirebilmesi 6zelligi de bulunmaktadur.

G0z, dogas1 geregi kompozisyon igindeki aydnlik alanlara yoneldigin-
den aydmlatma, izleyicinin nereye bakmasi gerektigini yénlendirme husu-
sunda da s6z sahibidir. Bunun yaninda izleyiciye giiniin hangi zamaninda
ve hangi mevsimde olundugu konusunda ipuglar: verir. Isigin bir nesneye
ya da ylize gelme acisi, o nesne ya da ytiziin, bigim ve doku 6zellikleri ba-
kimimndan goriinme seklini de etkiler. (Ascher ve Pincus, 2012, s.234)

Sinemanin duygu paleti, 151k sayesinde goriintiiye yansitilabilmektedir
ve en basit ifadeyle; karanlik sahneler gizem, tehlike, romantizm, ya da hii-
ziin hissi uyandirabilirken, aydmnlik sahneler; nese, 1ssizlik, ihtisam gibi
hisler uyandirabilmektedir (Douglass, Harnden, 1996, s.76). Aydinlatma ve
atmosfer olusturma adi altinda birgok akademik tanim yapmak ve kaynak-
lara goz atmak miimkiindiir fakat konunun tam olarak kavranmasi veya
anlasilmasmi saglayacak en etkili yol; agiklayici bir gorsele bagvurarak hi-
kaye-goriintii birlikteligine katk: saglayan sinematografik altmetni 6rnek-
lemek olacaktir. Blade Runner (1982) filminden verilebilecek bir 6rnekle bu
diistince agiga kavusturulabilir: Blain Brown, Resim 12’deki Blade Rumnner
filminden alman kare tizerine; bigak gibi keskin 151k huzmelerinin ve pence-
redeki demir ¢ubuklarin siliietinin, adammn {istiin teknoloji diinyasinda
kagis1 olmayan bir kapana kisilmishgmi hemen aktardigi okumasimi yapar
(2014, s.8). Schindler’s List (1993) filminden verilebilecek diger bir 6rnekte ise;
Resim 13’teki kare, Alman generalin, Oskar Schindler ile, bir tren dolusu
insanin hayati {izerine pazarlik yaptig1 bir sahneden almmistir. Generalin
yliziiniin ¢ogunun golgeyle kapatilmasi, gozlerinin neredeyse goriineme-
mesi, sahneye bir gizem, tekinsizlik duygusu katmis ve generale de nasil
davranacagr ongoriilemeyen bir karakter izlenimi kazandirmistir. Aydmn-
latmanm, atmosfer yaratmak ve izleyiciye duygusal birtakim on fikirler
sunabilmek konusunda 6nemi biiytiktiir.
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Amac ve Yontem

Bu calismanin amact bir sahnenin aydmlatma ozelliklerini teknik olarak

aciklarken aydinlatmanin ayni zamanda ilgili sahnenin igerik ve anlat1 bii-

tiinliigiine nasil katki sundugunu betimlemektir. Kis Uykusu 6rnegi tizerin-

den yapilan analizlerde su sorularin cevaplar: aranmistir:

1. Segilen sahnelerde hangi aydmlatma yontemleri kullanilmigtir?

2. Kullanilan aydinlatma yontemleri dramatik yap: baglaminda olustu-
rulmak istenen duyguyla tutarl midir?

3. Kullanilan aydinlatma yontemleri sahnenin duygu ve fikir ve kompo-
zisyon boyutuna ne tiir katkilar saglamaktadir?

Calisma cercevesinde belirlenen sorunsal kapsamimda Tiirk Sinemasmin
anlatim olanaklarin ileri diizeyde temsil ettigi varsayilan ‘67. Cannes Film
Festivali Altin Palmiye Odiilii’ sahibi “Kis Uykusu” filmi 6rnek olarak se-
cilmistir. Incelenecek sahnelerin smirlamasinda hikaye baglammda karak-
terlerin aralarindaki gerilim nedeniyle duygu yogunlugunu 6n plana gikar-
dig1 varsayimindan hareketle ‘Nihal’ ve “Aydm’ karakterlerinin bir arada
bulundugu i¢ mekan sahneleri tercih edilmistir. i¢ mekan sahnelerin tercih
edilme sebebi ise aydinlatma tasariminin i¢ mekanlarda daha yogun kulla-
nildig1 varsayimindan kaynaklanmaktadir. ‘Nihal” ve ‘Aydin” karakterleri-
nin bulundugu i¢ mekan sahneleri harflerle smiflandirilmis, filmin siiresi
icinde nerede yer aldig: belirtilmis, icerikleri ve duygu durumlar1 betim-
lenmis, kullanilan teknikler, aydmlatma bigimleri, 15181 niteligi ve renk 1s1s1
gibi degiskenler baz alinarak belirtilmistir.

Calismada nitel arastirma yontemi tercih edilmis olup betimsel analiz
yapilmistir. Sinemada aydmlatma konusu kapsaminda temel kategoriler
belirlenmis olup kategorisel icerik analizi gerceklestirilmistir. Kategoriler
aydmlatmanin iki ana bashigma gore belirlenip daha sonra kendi icinde alt
basgliklara ayrilmistir. Ayrica, 15181 niteligi ve renk 1sis1 da iki alt baglikta ele
almmistir. Calisma kapsaminda ele alinan sahneler; 1518 niteligi, 15181
renk 1s1s1, aydmlatma bi¢imi 6geleri kapsaminda analiz edilmistir. Tartisma
ve sonug bashiginda sahnelerdeki aydmlatmanin, sahnenin dramatik yapi-
styla iligkisi ve sahneye, dolayisiyla filme kattig1 anlam tizerinde durulmus-
tur.
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Kategoriler

Aydmlatmada Iki Ana Baslik:
1- Temel Aydinlatma
2- Chiaroscuro Aydmnlatma

Chiaroscuro Aydmlatma’nin Alt Bagliklar:
¢  Rembrandt

e Cameo

e  Siliiet
Isigmn Niteligi:
e  Sert

e Yumusak

Isigm Renk Isist:
e Sicak
e Soguk

Bulgular

Film, anlat1 yapisi bakimmdan ‘Nihal” ve “Aydmn” karakterlerinin aralarmn-
daki gerilim ekseninde kurulmus olmasindan dolay1 bu iki karakterin bir
araya geldigi sahneler duygu yogunlugu bakimmdan en yiiksek degere
sahip sahneler olarak varsayillmis ve i¢ mekanda aydinlatma tasarimmin
yogun olarak kullanildigi varsaymmiyla bu iki karakterin bulundugu ig
mekan sahneleri tercih edilmistir. Belirlenen kategoriler kapsaminda film
icinde “Aydin” ve ‘Nihal’ karakterlerinin bir arada bulundugu i¢ mekan
sahneleri aydmlatma 0gesi yoniinden incelenmis ve filmdeki karakterlere
nasil uygulandig ortaya konulmustur.

Sahne A (00.29.30)

Aydin’la Suavi, Aydin'mn ¢alisma odasinda sohbet etmektedirler. Aydin bir
koyde Halk Egitim Merkezi'nde ¢alisan bir kizin yardim istegi icin yazdig:
mektuptan bahseder. ‘Samimi mi anlayamadim’ diyerek Suavinin fikrini
sorar. Sonrasinda, ‘aslinda Nihal de boyle yardim islerini ¢ok sever onu da
cagirsak m1 acaba” diyerek Nihal'i ¢agirir. Nihal gelir. Aydin mektubu ona
da okumak ister ve asil niyeti agiga ¢ikar. Aydin aslinda Nihal’e fikrini sor-
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ma derdinde degildir. Nihal'in mektuptan haberi olmasimi ve geng bir kadi-
nin kendisine yazdig1 6vgiileri duymasim istemektedir. Aydm’m diisiin-
diikleriyle soyledikleri arasnda bir tutarlilik yoktur ve soylediklerinde dii-
riist degildir.

Resim 14 (Kis Uykusu, 2014
Karakter: Aydin
Isigin Niteligi: Sert 151k
Is1gin Renk Isis1: Kisinin yiiziinde baskin giin 15181, duvarlarda sicak 1s1k
Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma
Bkz. Resim 14

Resim 15 (Kis Uykusu, 2014).

Karakter: Nihal

Isigin Niteligi: Sert 151k

Is1gin Renk Isisi: Kisinin yiiziiniin ve duvarmn yaris1 soguk giin 15181, ya-
nis1 sicak 151k

Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma

Bkz. Resim 15
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Resim 16 (Kis Uykusu, 2014).

Karakter: Suavi

Isigin Niteligi: Sert 151k

Isigin Renk Isis1: Kisinin yiiziinde sicak 151k, basinimn arkasi ve saglar1 soguk
giin 15181

Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma

Bkz. Resim 16

Sahne A’da Aydin'in diistindiikleriyle sdyledikleri arasmndaki tutarsizligi
desteklemek i¢in aydmlatmadan da yardim almmis ve Aydin'in yiiz aydmn-
latmas1 ‘tungsten’e gore daha soguk renk 1sisma sahip olan giin 1s181yla
yapilmistir; bkz. Resim 14. Sahnede Chiaroscuro aydinlatmanin altinda yer
alan Rembrandt aydmnlatma kullanilmis olup, masa lambasmm sicak renk
1s1siyla aydmnlanan masanin yarisy, sandalye ve duvara karsm, soguk renk
1s1sina sahip giin 15181yla aydinlanan Aydmn’m yiizii ve odanin diger yarisi,
Aydin'm goriiniirde sdyledikleri ve asil niyeti arasindaki kontrast ve tutar-
sizliklara kompozisyon boyutunda destekleyici bir zemin olusturur.

Nihal'in Aydn’a kars1 olan soguklugu ve Suavi'nin yaninda bunu disar1
vurmak istememesi sebebiyle yiiziiniin Aydm’a bakan ve gercek duygula-
rin1 temsil eden yani sicak renk 1sisina sahip bir 1sikla aydmnlatilmis, Sua-
vi'ye bakan ve gercek duygularimi bastirmaya ¢alistig diirtist olmayan tara-
f1 ise soguk renklere sahip pencereden geldigi varsayimiyla gerekcelendi-
rilmis ‘giin 15181yla” aydmlatilmistir. lgili gorsel Resim 15'te verilmistir.

Suavi bu gizli ¢ekismenin disindadir ve her seyden habersiz bir sekilde
sohbet icinde gercek duygu ve diisiincelerini disa vurdugundan yiizii sicak
renk 1sisina sahip bir 1sikla aydmlatilmistir. Aydin ve Nihal'in ondan gizle-
dikleri gercek duygu ve diisiinceleri Suavi bilmemektedir, bu yontiyle Sua-
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vi'nin goremeyecegi sekilde basmm arkasma vuran ve pencereden gelen
soguk giin 15181 Suavi'nin hissedemedigi ve ona sunulan diiriist olmayan
duygular1 simgeler bir halde verilmis olabilir. {lgili gérsel Resim 16'da ve-
rilmistir. Sahnenin genelinde 6ne ¢ikan sert 151k 6zelligi, Aydin ve Nihal
arasmnda sahne icinde yasanan tekinsiz ve gerilimli havay1 destekleyici nite-
liktedir.

Sahne B (00.51.51)

Aydin, Nihal ve Necla kahvalti masasmnda sohbet etmektedirler. Necla ‘ko-
tilliige kars1 koymamak’ iizerine bir fikir 6ne atmistir. Bu fikir goriintirde
Necla'nin felsefi bir tartisma olarak ortaya attig1 bir diisiince gibi gelse de
isin 6ziinde Necla'nmn ayrildig1 kocasmna geri donmek icin bir bahane arama
yontemidir ve konustuklariyla gercekte diisiindiikleri farklidir. Kahvaltida-
ki sohbet gercek duygulari ifade etmeyen bu diisiince tizerinden yiirtimek-
tedir, Nihal bu sohbette her seyden habersiz goriinmektedir.

Resim 17 (Kis Uykusu, 2014).

Karakter: Aydin, Nihal, Necla

Isigin Niteligi: Yumusak 151k

Is1gin Renk Isisi: Kisilerin ytiizlerinde ve ortamda soguk giin 15181
Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma

Bkz. Resim 17 (00.53.53)

Nihal, sirf Aydin'in diisiincelerine katilmis olmamak i¢in tartismada, Ay-
din'mn diisiincelerine kars: tarafli durmaktadir ve Necla’yla arasinda gecen
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sonraki bir sahnede (zaman kodu: 01.08.48) goriilebilecegi {izere savundugu
diistinceler gercek diisiincelerini yansitmamaktadir.

Resim 18 (Kis Uykusu, 2014).

Karakter: Nihal

Isigin Niteligi: Yumusak 151k

Isigin Renk Is1s1: Arkada soguk giin 15183, kisinin yiiziinde hafif sicak 11k
Aydinlatma Big¢imi: Temel Aydinlatma

Bkz. Resim 18

Sahne B’de sohbette Nihal her seyden habersiz goriinmektedir ve yiiz ay-
dinlatmasi tepe lambasindan geldigi gerekcelendirilen hafif sicak bir giin
15181 renk 1s1sma sahiptir, bunun yaninda Aydin ve Necla pencereden geldi-
gi goriilen gerekeeli giin 1s181yla aydinlatilmaktadir. Neclanin gercek duy-
gularini ifade etmedigi bu sohbet ortami soguk giin 15181 hakimiyetinde
stirmektedir; bu yolla Necla'nin gercek duygularmni ifade etmekteki sami-
miyetsizligi aydinlatmayla da desteklenmistir. Bkz. Resim 17. Yine aymi
sahnenin filme gore 00.53.53 zaman kodunda baslayan kisminda Nihal, sirf
Aydmn’'in diisiincelerine katilmis olmamak i¢in tartismada Aydin'in diisiin-
celerine kars: tarafli durmaktadir ve Necla'yla arasinda gegen sonraki bir
sahnede (01.08.48) goriilebilecegi tizere savundugu diisiinceler gercek dii-
stincelerini yansitmamaktadir. Bu tutarsizlik Nihal'in arkasmndaki duvarm
sicak bir renk 1s1sma sahip sekilde aydinlatilmasi fakat pencere tarafinin ise
soguk giin 15181 renk 1sisinda aydinlatilmasiyla bir karsitlik yaratilarak ay-
dinlatmayla da desteklenmistir. Nihal, masadaki muhabbetin gercek niye-
tinden bihaber olmas: sebebiyle Nihal'in ytiiz aydmnlatmasmin gorece sicak
giin 15181 renk 1s1s1nda ve yumusak 1sik 6zelliginde olmasi tutarh gortinmek-
tedir. Bkz. Resim 18
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Sahne C (01.44.53)

Nihal bir yardim toplantis1 diizenlemektedir ve bircok kisi bu toplant: igin
evdedir. Aydin da sonradan gelir katilir fakat Nihal, Aydmn’'m katilmasiu
istememektedir ve bir bahaneyle Aydm’t mutfaga ¢agirip bu toplantmin
Ozel bir toplant1 oldugunu sdyleyerek Aydmn’dan gitmesini ister. Nihal'in,
isteginin toplantiyla hicbir ilgisi yoktur; tek sebep Aydin'mn orada olmasiu
istememesidir ve bu bakimdan Aydin’a kars1 tam olarak diiriist degildir. Bu
yoniiyle Nihal, Aydin'in gitmesini istemekte samimidir fakat asil diisiince-
sini ifade etmemektedir.

Resim 19 (Kis Uykusu, 2014).

Karakter: Nihal

Isigin Niteligi: Yumusak 11k

Isigin Renk Isis1: Arkada ve kisinin saglarinda soguk giin 15181, kisinin yii-
ziinde hafif sicak 151k

Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma

Bkz. Resim 19
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Resim 20 (Kis Uykusu, 2014).
Karakter: Nihal, Aydin
Isigin Niteligi: Yumusak 151k
Isigin Renk Isis1: Hafif sicak 151k
Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma
Bkz. Resim 20

Sahne C’deki Nihal'in, Aydin'in gitmesini istemekte samimi olmasi fakat
isteginin asil sebebini agiklamamas: da aydinlatma ile desteklenmistir. Ni-
hal'in diiriist olmamasini destekleyen bir bicimde; Nihal'in arkasmdaki
mutfak duvar ve sagi soguk renk 1sisindaki giin 1s181yla aydinlatilirken,
Nihal'in, Aydmn'in gitmesini istemekte samimi olmas1 bakimindan ytiz ay-
dinlatmasi sicak renk 1sismdaki giin 1181yla yapilmistir. Bkz. Resim 19. Ni-
hal’in bir bahaneyle de olsa Aydin’a git demesi ve gergek isteginin bu olma-
s1 sebebiyle genel aydmlatma tam olarak giin 15181 soguklugunda degil,
gercekleri de su yiiziine ¢ikarir oranda biraz isitilmistir. Atmosfer agisindan
Nihal'le Aydin arasindaki konusmay: toplantidakilerin duymamas: gerek-
mektedir ve bu gizliligi pekistirir bicimde los, yumusak 1sik 6zelliginin 6ne
ciktigl, saklayici bir Rembrandt aydinlatma bigimi tercih edilmistir. Bkz.
Resim 20.

Sahne D (01.51.05)

Nihal ve Aydin arasinda yardim toplantisiyla ilgili bir tartisma yasanmak-
tadir. Nihal bir ara Aydin’y, terk edip Istanbul’a gitmekle tehdit eder fakat
bu sadece tehdittir ve Aydin'in parasi olmadan hayatini idame ettiremeye-
cegini kendisi de bilmektedir. Bu durumda sozlerinde diiriist degildir.
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Resim 21 (Kis Uykusu, 2014).
Karakter: Nihal
Isigin Niteligi: Sert 151k
Isigin Renk Isis1: Soguk giin 15181
Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma
Bkz. Resim 21

Resim 22 (Kis Uykusu, 2014).

Karakter: Aydin

Isigin Niteligi: Sert 151k

Isigin Renk Isis1: Soguk giin 15181
Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma
Bkz. Resim 22
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Resim 23 (Kis Uykusu, 2014).
Karakter: Aydin
Isigin Niteligi: Sert 151k
Isigin Renk Isis1: Soguk giin 15181
Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma
Bkz. Resim 23

Sahne D’de Nihal'in diiriist olmayan ve farkli gercekleri i¢cinde barmdi-
ran sozleri ve gitmek tehdidi iizerine kurulan bu sohbette sahne, durumla
uyumlu olarak 1s1k-golge, goriinen-gizlenen birlikteligiyle Rembrandt ay-
dinlatma bi¢imine uygun aydmnlatilmistir. Kisi ve ortam aydinlatmalarinda
kisilerin diiriist olmayan davraniglarmi atmosfer olarak da destekleyecek
nitelikteki soguk giin 15181 renk 1s1s1 tercih edilerek ikili arasmda gegen sa-
mimi olmayan bu tartisma 1sikla da desteklenmistir. Bkz. Resim 21 ve 22.
Ayni sahnenin filme gore 02.00.04 zaman kodunda Aydin, yardim kampan-
yasindaki muhasebe islerine yardim etmek istedigini soyler fakat asil amaci
Nihal'i kontrol etmek ve Nihal'in goziinde yitirmis oldugu degerini, bilgi ve
tecriibesini Nihal’e dayatarak kazanmaya ¢alismaktir. Bu sahnede de Remb-
randt aydmlatmadan yararlanilmistir. Sahne ve kisi aydinlatmalarinda renk
1s1s1 olarak ‘tungsten’e gore daha soguk olan giin 15181 tercih edilmis ve kisi-
ler arasinda gecen konusmada higcbir sziin sdylendigi anlamini tasimamast,
hep altinda baska seyler yatmas: ve samimi olmamas: duygusu 1sikla da
desteklenmistir. Bkz. Resim 23. Sert 151k 6zelliginin agirlikta oldugu 1sik
ozelliginin sahnedeki kullanimi; Nihal ve Aydn arasindaki inisli ¢ikish ve
gerilimli atmosferi desteklemektedir.
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Sahne E (02.06.13)

Aydin, Nihal'in yardim toplantilariyla ilgili belgelerini incelemekten vaz-
gecmistir ve belgelerin bulundugu dosyalar1 vermek iizere Nihal'in odasma
gelir. Belgeleri incelemekten vazgectigini, bu ise hi¢ karismayacagmi ve
ertesi giin de Istanbul’a gidecegini soyler. Nihal koltukta uzanmig aglamak-
tadir ve duygularmi saklamamaktadir, bu noktadan sonra Aydin da arala-
rindaki sorunlarla ilgili duygu ve diisiincelerini diiriist bir sekilde acikla-
maya baglar.

Resim 24 (Kis Uykusu, 2014).
Karakter: Nihal
Isigin Niteligi: Yumusak 1s1k ve sert 151k
Isigin Renk Isis1: Sicak 151k
Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma
Bkz. Resim 24

Resim 25 (Kis Uykusu, 2014).

2345 o OPUS © Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi



Fatih Caliskan - Hkay Nisanci

Karakter: Aydin

Isigin Niteligi: Yumusak 1s1k ve sert 151k
Isigin Renk Is1s1: Sicak 151k

Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma
Bkz. Resim 25

Resim 26 (Kis Uykusu, 2014).

Karakter: Aydin

Isigin Niteligi: Sert 151k

Isigin Renk Isis1: Sicak 151k

Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma
Bkz. Resim 26

Resim 27 (Kis Uykusu, 2014).
Karakter: Nihal

Isigin Niteligi: Yumusak 1s1k ve sert 151k

Isigin Renk Isis1: Sicak 151k

Aydinlatma Bigimi: Rembrandt Aydinlatma
Bkz. Resim 27
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Son orneklem olarak segilen Sahne E'nin duygu devinimi baglamindaki
yapisinin aydmlatmayla olan iligkisi de tutarlidir. Sahnenin baslangicinda
Nihal odasinda uzanmis aglamaktadir. Atesten geldigi varsayilan gerekgeli
sicak renk 1sisma sahip tungsten bir aydmlatmayla oda sicak bir atmosfere
biiriinmiistiir ve Nihal'in kendini saklamadan gercek duygularmi agiga
vurmast sicak renk 1sisindaki yiiz aydinlatmasiyla da desteklenmistir bkz.
Resim 24. Aydin odaya girip de gidecegini sdylediginde bu atmosfer onu da
sarmalar (bkz. Resim 25) ¢iinkii bu Nihal'inki gibi bir tehdit degildir, gide-
cektir ve samimidir. Belki Nihal'den ‘gitme” demesini beklemektedir fakat
Nihal'in susmasi da bir nevi Nihal'in diiriist olmasi1 anlamindadir. Bu agi-
dan bakildiginda Rembrandt aydinlatma bigiminde yapilmis olan aydmn-
latmada, sicak tungsten renk 1sisindan faydalanilmis olmasi kisilerin duygu-
lar1 ve soylediklerinde diiriist olmasi1 bakimindan tutarhdir.

Aymni sahnenin filme gore 02.07.13 zaman kodunda Aydm, gergek dii-
stincelerini Nihal'le paylasmaktadir: “Yani demek ki sana kars1 suclu oldu-
gumu disiiniiyorsun. Onun icin simdi, sogukkanhiligmi yitirmeden, kisa
kisa ciimlelerle, benim anlayabilecegim bir sekilde, ne bakimdan suglu ol-
dugumu soyleyebilir misin bana liitfen? Nasil bir su¢mus ki bu? Ben sana
naptim? Ha diyeceksin ki belki ben gencim, giizelim, yasamak istiyorum.
Ben sana gore daha yasliyim bunun i¢in nefret ediyorsun benden, bunlar m1
benim sucum? Seninle zorla evlenmis degilim, 6zgiirligtinii de kisitlama-
dim.” Bu sozlerde sdylenilenden fazlasmni ifade eden bir ima yoktur ve bu
sebeple Aydin samimi ve duygularim diiriist bir sekilde ifade etmektedir.
Bu sebeple sahnedeki aydmnlatma; Aydmn'm samimi ve diiriist tavrmni, sicak
renk 1s1s1 ve Rembrandt aydinlatma bi¢imiyle duygu olarak desteklemekte-
dir. Aydin'in yiiziiniin yarisi sicak bir 1sikla aydmmlanmisken sozleri ve dile
getirdigi duygular1 gergektir, yiiziiniin yarismi golgeye saklamistir ve bu
151k oyunu, Aydm’m gizemli biraktigi, gostermedigi duygularmi agiga vu-
ruyormus hissini sinematografik olarak da desteklemistir. Bkz. Resim 26.

Ayni sahnenin filme gore 02.10.20 zaman kodunda Nihal, Aydin’a kars1
olan gergek diistincelerini agiklamaktadir: “Aslinda iyi 6grenim gormdiis,
diiriist, hak gozeten, adil bir insansmn yani genel olarak boyle oldugun soy-
lenebilir buna diyecek bir sey yok; ancak yeri geldiginde bu erdemlerinle
insan1 bogan, ezen, kiiciik diisiiren, asagilayan bir hava tastyorsun. Bu dii-
riist diisiinme tarzinla biitiin diinyadan nefret ediyor gibisin.” Bu sozler ve
devammdakiler Nihal'in ima etmeden, diisiindiigtinii direkt olarak soyle-
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digi samimi sozleridir ve buna uygun olarak da atesten geldigine gerekge-
lendirilen sicak renk 1sismdaki Rembrandt aydinlatmayla atmosfer ve igerik
desteklenmistir. Bkz. Resim 27.

Sahne genelinde goriilen yumusak yiiz hatlar1 ve bununla birlikte yiiz-
lerde yer yer goriilen sert 1siktan kaynaklh aynasal yansimalar; sert ve yu-
musak 15181n birlikte kullanildig: bilgisini vermektedir. Bu agirlikhi birlikte
kullanim, sahnedeki kirilgan, samimi fakat bir o kadar da siddetli tartismay1
destekler niteliktedir.

Tartigsma Ve Sonug

Bulgular sonucunda olusturulan aydmlatmanin teknik analizini iceren tab-
loya (Tablo 1) bakildiginda segilen sahnelerde Rembrandt aydinlatmanin
baskin bir sekilde tercih edildigi goriilmektedir. Secilen sahneler disinda
filmin biitiin i¢ sahnelerinde bu aydmnlatma bigimi hakimdir. Duygusal geri-
limlerin yiiksek oldugu ve uzun diyalog sahnelerine dayali olan bir filmde
Rembrandt aydmlatmanin beklenen bir yaklasim oldugunu sdylemek yan-
lis olmayacaktir.

Calismanin ortaya koydugu bulgularin analizinde sahnelerin oncelikle
aydmnlatma bicimleri géz oniinde tutulmus ve sonrasinda renk 1sisinmn, kisi-
lerin davranuslariyla, duygularmi ya da diistincelerini agiklarken diirtist
olup olmadiklariyla iligkisi iizerinde durularak inceleme yapimistir. Bu
incelemelerde fark edilmistir ki; tungsten ve tiirevleri sicak renk 1silar1 ge-
nellikle karakterlerin soyledikleri ve hissettiklerinin tutarh oldugu, diiriist
davrandiklar1 durumlarda tercih edilmistir, bunun yaninda giin 15181 ve
tiirevleri soguk renk 1silary; karakterlerin diisiindiikleriyle soylediklerinin
tutarsiz oldugu ve diiriist davranmadiklar1 sahnelerde/planlarda tercih
edilmistir. Filmin iki ana karakteri olan Aydm ve Nihal'in aralarindaki ca-
tisma ve duygu yogunlugu goz 6niinde tutularak, iki karakterin i¢ mekan
sahneleriyle sinirlandirilmis sahnelerin segildigi calismada genellikle, Chia-
roscuro aydmlatmanin altinda yer alan ve 151k golge uyumundan gii¢ alan
Rembrandt aydmlatma bi¢imi kullanildigr goriilmiistiir. Bu aydinlatma
bi¢imi hem film i¢inde ¢ogu sahnede diistindiikleriyle sdyledikleri tutarsiz
olan karakterlerin gizemliliklerini pekistirmis hem de filmin diisiinsel at-
mosferini gorsellestirmekte fayda saglamistir.
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Film icinde duyumsatilmak istenen atmosfer ve diisiinceyle aydinlatma
bi¢iminin tutarh oldugu gozlemlenmistir ve kullanilan aydmlatma bicimleri
filmin kompozisyon unsurunu zenginlestirmis, teknik gerekliliginin yanin-
da estetik bir 6ge olarak da etkin rol oynamustir. Tiim bu bilgiler 15181nda da
Nuri Bilge Ceylan Sinemasinda sinema dilinin bir 6gesi olarak aydinlatma-
nin, en az senaryo, kurgu, mizansen kadar degerli bir 6ge oldugu ve bir
anlatim araci olarak kullanildig;, bilimsel veriler 151§1mda soylenebilir.

Calisma, bir aragtirma ¢iktis1 olarak; Rembrandt aydinlatmanin da dahil
oldugu Chiaroscuro aydmnlatma bi¢giminin, yonetmenler ve goriintii yonet-
menleri tarafindan ozellikle i¢ mekanlarda duygu yogunlugunu tasiyan bir
bigim olarak tercih edildigini ortaya koymaktadir. Bordwell ve Thompson
da Film Sanati: Bir Giris (2012) isimli calismalarinda Chiaroscuro aydinlat-
manin genellikle hiiziinlii, kasvetli, gizemli sahnelerde kullanildigmni 6rnek-
lerle vurgulamaktadirlar. Zettl da Sight Sound Motion Applied Media
Aesthetics (2017) isimli ¢alismasmnda Chiaroscuro aydinlatma bigiminin
duygusallik ve yogunluk etkisini ortaya koyar.

Kis Uykusu basta Cehov, Shakespeare, Voltaire metinlerinden (kimi za-
man biitiin olarak) yapilan alntilara dayali uzun diyalog sahnelerine sahip
bir filmdir. Bu senaryo yap1 tercihi iizerine yapilan tartismalar baska bir
calismanin konusudur ancak yaptigimiz analizler gostermektedir ki bu me-
tinlerin duygu deviniminin sinematografinin ana araci olan aydmlatmayla
kurulan iligkisi son derece tutarlidir. Filmin goriintii yonetmeni olan Gok-
han Tiryaki'nin, Nuri Bilge Ceylan ve baska yonetmenlerle yaptig1 cahsma-
lar karsilastirildiginda sinematografik baglamda ortaya ¢ikan sonucun fark-
lilig1 gozle goriintirdiir. Bunda Nuri Bilge Ceylan'in fotografcilik gegmisine
dayali 151k bilgisinin ve kontroliiniin rolii 6nemlidir. Nitekim filmin kamera
arkasi gekimlerinde Ceylan'm yeri geldiginde 1s1§a da miidahale ederek
goriintli yonetimini nasil yonlendirdigi acik¢a goriilmektedir. Kis Uyku-
su'nun igerik, bigim sentezli sinematografi kullaniminin Tiirk Sinemasi si-
nema estetigi i¢in dnemli bir sigrama tahtas oldugu agiktir. Filmin diinyada
sinema alaninda saygmn bir yeri olan ‘Altin Palmiye” ddiiliinii almis olmas:
da bu biitiinliigii destekler niteliktedir.

Aydinlatma tizerine yapilacak akademik ¢alismalarmn teorik olarak {ire-
tecegi tartismalarla film yaraticilarini yonlendirecegi ortadadir. Bu nedenle
Tiirk Sinemasi aydmnlatma estetigini daha yukarilara tasimak igin bu tiir
cahsmalarin detaylandirilarak ilerletilmesi gerekir. Ozellikle filmlerin yo-
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netmenleri ve goriintii yonetmenleriyle yapilacak olan derinlemesine go-
riismeler bu ¢calismanin ileriye tasmnabilecek noktasidir. Boylelikle, yapilmis
olan betimsel analizle film goriintiisiinii olusturan yaraticilarin niyetleri
arasindaki sentez hem teorisyenler hem de uygulayicilar icin yeni tartisma-
lar acacak, yeni fikirlere 6ncti olacaktur.
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EXTENDED ABSTRACT

The Relationship Between Lighting And Narrative
In Indoor Scenes Of ‘Winter Sleep”

*

Fatih Caliskan - Hkay Nisanci

Istanbul University

In this study, Nuri Bilge Ceylan's film "Winter Sleep" (2014) was chosen as
an example of the establishment of the atmosphere through lighting and the
use of lighting as a means of expression in Turkish Cinema. It was analyzed
via content analysis method that how lighting gets in contact with script and
what is the function of lighting on creating emotion and what is the position
of lighting on designing a scene and creating a connotation. The aim of this
study is to explain the lighting properties of a scene technically and to desc-
ribe how the lighting contributes to the content and narrative integrity of
that scene. The answers to the following questions have been sought in the
analyzes made on the “Winter Sleep” sample:
1. Which lighting methods were used in the selected scenes?
2. Are the lighting methods used consistent with the emotion desired
to be created in the context of the dramatic structure?
3. What kind of contributions do the lighting methods used to the emo-
tion, idea and composition dimension of the scene?

In the limitation of the scenes to be examined, based on the assumption
that the characters emphasize the intensity of emotions due to the tension
between them in the context of the story, interior scenes where "Nihal" and
"Aydm" characters coexist were preferred. The reason why interior scenes
are preferred stems from the assumption that the lighting design is used
more intensely in interior scenes. The interior scenes with 'Nihal' and 'Ay-
din' characters are classified with letters, where the film takes place within
the duration of the film, its contents and moods are described, and the tech-
niques used, lighting types, quality of light and color temperature are speci-
fied based on variables.
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Qualitative research method was preferred in the study and descriptive
analysis was performed. Basic categories were determined within the scope
of lighting in cinema, and a categorical content analysis was carried out.
Categories were determined according to the two main headings of lighting
and then divided into subtitles within themselves. In addition, the quality of
the light and the color temperature are discussed in two subtitles.

Scenes handled within the scope of the study; the quality of the light, the
color temperature of the light, the lighting style were analyzed in terms of
elements. When we look at the table (Table 1), which is created as a result of
the findings obtained through the analysis and includes the technical analy-
sis of the lighting, it is seen that Rembrandt lighting is preferred in the most
of selected scenes. Except for the selected scenes, this lighting style is domi-
nant in all interior scenes of the movie. It would not be wrong to say that
Rembrandt lighting is an expected approach in a movie that is based on
long dialogue scenes and emotional tension is high.

In the analysis of the findings of the study, firstly the lighting styles of
the scenes were taken into consideration and then the analysis was made by
focusing on the relationship between the color temperature and the people's
behavior, whether they are honest or not when explaining their feelings or
thoughts.

It has been noticed in these examinations that; tungsten and its deriva-
tives warm color temperatures are generally preferred in situations where
what the characters say and feel is consistent and they act honestly, besides,
daylight and its derivatives cold color temperatures; it was preferred in
scenes / shots where what the characters think and say is inconsistent and
they do not act honestly.

Considering the conflict and emotional intensity between the two main
characters of the film, Aydin and Nihal, scenes limited to the interior scenes
of the two characters were selected, and it was seen that Rembrandt lighting
style was generally used. This lighting style not only reinforced the myster-
ies of the characters, who were inconsistent with what they thought and do
in most scenes in the film, but also helped visualize the mental atmosphere
of the film. It was observed that the lighting style was consistent with the
atmosphere and thought that were desired to be make felt in the film, and
the lighting styles used enriched the composition element of the film and
played an active role as an aesthetic element besides its technical necessity.
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In the light of all this information, it can be said in the light of scientific data
that lighting as an element of the language of cinema in Nuri Bilge Ceylan
Cinema is at least as valuable as scenario, editing, mise—en-scene and it is
used as a means of expression.

As a research output the study reveals that the Chiaroscuro lighting style
is preferred by directors and cinematographers as a form that conveys the
intensity of emotion, especially in interior scenes.In their work titled Film
Art: An Introduction (2012), Bordwell and Thompson also emphasize that
Chiaroscuro lighting is often used in sad, gloomy and mysterious scenes.
Zettl also reveals the sensuality and intensity effect of Chiaroscuro lighting
style in his work named Sight Sound Motion Applied Media Aesthetics
(2017). ‘Winter Sleep’ is a film with long scenes of dialogue based on ex-
cerpts made primarily from Chekhov, Shakespeare, Voltaire texts (some-
times whole). The debates on this scenario structure preference are the sub-
ject of another study, but our analysis shows that the relationship between
the movement of emotions of these texts and lighting, which is the main tool
of cinematography, is very consistent. Comparing the works of Gokhan
Tiryaki, the director of photography of the film, with Nuri Bilge Ceylan and
with other directors, the difference of the result in the cinematographic con-
text is obvious. Nuri Bilge Ceylan's knowledge and control of light based on
his photography background plays an important role in this. As a matter of
fact, it is clearly seen in the behind-the-scenes shots of the film how Ceylan
directs the image management by intervening in the light when necessary.

It is clear that the use of Winter Sleep's content-form synthesis cinema-
tography is an important springboard for Turkish Cinema cinema aesthet-
ics. The fact that the film received the 'Golden Palm' award, which has a
prestigious place in the field of cinema in the world, supports this integrity.
It is obvious that academic studies on lighting will guide film creators with
theoretical discussions. For this reason, in order to raise the lighting aesthet-
ics of Turkish Cinema, such studies should be carried forward in detail. In-
depth interviews with the directors of the films and cinematographers in
particular are the point where this work can be carried forward. In this way,
the synthesis between the descriptive analysis and the intentions of the crea-
tors who create the image of the film will open new discussions and lead to
new ideas for both theorists and practitioners.
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Ekler

Tablolar

Tablo 1. Kis Uykusu Filminin Aydinlatma Yoniinden Kategorilenmesi

Sahne Isigin Niteligi  Isigin Renk Isist Aydinlatma Bigimi
Sahne A Sertigik Kisinin yliziinde baskin soguk giin 15181, Rembrandt Aydmnlatma
Resim 14 duvarlarda sicak itk

Sahne A Sertigik Kisinin yiiziiniin yansi ve duvarm yansi soguk  Rembrandt Aydmlatma
Resim 15 glin 1518, yarisi sicak 1sik

Sahne A Sertisik Kisinin yiiziinde sicak 1sik, basmmn arkasi ve  Rembrandt Aydmnlatma
Resim 16 saglart soguk giin 15151

Sahne B Yumusgak stk Kisilerin yiizlerinde ve ortamda soguk giinigig1 ~ Rembrandt Aydmnlatma
Resim 17

SahneB ‘Yumusak g1k Arkada soguk giin 15181, kisinin yliziinde hafif ~ Temel

Resim 18 sicak 151k Aydmlatma

Sahne C ‘Yumusak is1k Arkada soguk giin 15181, kisinin yliziinde hafif =~ Rembrandt Aydmlatma
Resim 19 sicak 151k

Sahne C Yumusgak stk Hafif sicak 51k Rembrandt Aydmnlatma
Resim 20

SahneD Sertigik Soguk giin 15181 Rembrandt Aydmnlatma
Resim 21

SahneD Sertigik Soguk giin 15181 Rembrandt Aydmnlatma
Resim 22

SahneD Sertigik Soguk giin 15181 Rembrandt Aydmnlatma
Resim 23

SahneE Yumusgak 1sik Sicak 151k Rembrandt Aydmnlatma
Resim 24 Sertisik

SahneE Yumusgak stk Sicak 151k Rembrandt Aydmnlatma
Resim 25 Sert 151k

SahneE Sertisik Sicak 151k Rembrandt Aydmnlatma
Resim 26

SahneE Yumusgak 1sik Sicak 151k Rembrandt Aydmnlatma
Resim 27 Sert g1k
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Resimler

5

Resim 2 (Hall, 20155, 5.229).

Resim 3 (Hurkman, 20145, s.187).
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Arka Isik
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Anahtar Dolgu

Isik Kamera Isik

Resim 5 (Mamer, 20095, s.253).

Resim 6 (Arena, 20135, s.844). Resim 7 (Arena, 20135, s.845).
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Resim 8 (Arena, 20135, 5.841).

Resim 9 (2046, 2004)
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Resim 11 (Zettl, 20175, s.46)

Resim 12 (Blade Runner, 1982).

Resim 13 (Schindler’s List, 1993).
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