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Oz

Gegmisten gliniimiize sahne tasariminda kullanilan araglar,
teknikler, {isluplar ve yenilikler, i¢inde bulundugu ¢agin sosyal-
ekonomik-kiiltiirel ve teknolojik ilerlemeleriyle paralel bir
gelisim ve degisim gostermistir. Bu ¢alismada; giiniimiize kadar
stire gelen tiyatro sanatinda 6nemli bir yere sahip olan, sahne
tasarimi alaninda ¢aglar boyu gerceklesmis teknik yenilikler ve
gelismelerin, donemler baglamimda incelenmesi, teknik ve
teknolojik  yeniliklerin sahne tasarimma yansimalari ve
katkilarinin  aragtirilmasi  amaglanmigtir.  Calismada  nitel
arastirma yontemi kullanilarak tarihsel siire¢ i¢inde sahne tasarimi
alaninda yasanan teknik ve teknolojik gelismeler verilerin

Abstract

Tools, techniques, styles, and innovations used in stage design
from past to present have developed and changed in parallel with
the social, economic, cultural, and technological advances of the
era. This study aims to analyze the technical innovations and
developments in the field of stage design, which has an important
place in the art of theater that has survived until today, and the
reflections and contributions of technical and technological
innovations to stage design in the context of periods. In the
research, technical and technological developments in the field of
stage design in the historical process were realized by collecting
and analyzing data using the qualitative research method.

toplanip incelenmesiyle gerceklestirilmistir. . .
Keywords: Stage Design, Theatre, Technology, Technique
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1. Giris

Sahne tasarimi kavrami, giiniimiiz kullanimi agisindan on dokuzuncu yy. sonu ve yirminci yy. basinda
kullanilmaya baglanmigtir. Modern ¢agla birlikte teknik ve teknolojik gelisimlerden etkin bir bigimde yararlanan
sahne tasarimi, tiyatro sanatinda oyuncu ve yazar kadar dnemli bir konum teskil etmektedir. Gliniimiiz teknolojik
gelisimleri, tiiketim toplumunun teknolojiye olan bagimlilig: tiyatro sanatini her dénemde oldugu gibi modern
donemde de teknik ve teknolojik yenilikler ile 6zellikle sahne tasarimi alaninda etkilemis ve gelismesine etken bir
ara¢ olmustur. Gelisen teknolojik yenilikler birey {izerindeki zaman-mekan algisin1 degistirmistir. Degisen birey
algistyla birlikte tiyatro sanatinda etken olan yanilsama yaratimi geneli itibariyle sahne tasarimi alaninda teknik
ve teknolojik gelismelerden yararlanilarak yapilir olmustur. Yanilsama yaratiminda ve sahne tasarimi konusunda
mekan (tiyatro sahnesi) dnemli bir yer teskil etmektedir.

Sahne tasarimi i¢in gerekli olan mekan antik Yunan doneminde ilk kez toplantilar ¢esitli tartismalar ve tiyatro
oyunlarinda gosterim saglamak amaci ile yapilmistir. Su anda varligini siirdiiren amfi tiyatrolar ilk kez antik Yunan
doneminde kullanima sunulmustur (Aksel, 1988). Acik alanlardan yar1 kapali yapilara gegis yapan tiyatro
sanatinda teknik ve ¢aginin getirmis oldugu yenilikler Amfi tiyatrolarla birlikte kullanilmaya baslanmistir. Antik
Yunan medeniyetinde tiyatronun bulundugu konum inangsal bir temel iizerinde yiikselmekteydi. Bulundugu
konum geregi toplumsal yapinin sekillendirilmesinde ve yonlendirilmesinde etken bir arag olarak kullaniliyordu.
Seyircilerin inanglarmin azalmas: durumlarindan ya da oyundaki hikéyenin tikanmasi durumunda teknik
olanaklardan yararlanip bir ving yardimiyla sahneye makineden tanr1 “deus ex machina” adinda iginde oyuncu
bulunan makineler sahne iizerine indiriliyordu (Yorgun, 2018, s. 55). Kullanilan makineler ve sistemler ¢aginin
i¢inde bulundugu dénem geregi teknolojik olarak nitelendirilebilir. Caglar boyu sahne tasarimi eylemi Antik
Yunan tiyatrosunda oldugu gibi teknik ve teknolojik bulus ve gelisimlerden yogun bir bigimde etkilenmistir.
Ilerleyen dénemlerde dzellikle Roma tiyatrosunda,

Antik anlatimlarda karmagik makinelerden seyrek olarak séz agilmasina ragmen, Romalilar sahne
tasariminda mekanik mucizelerin iistesinden gelmeyi biliyorlardi. Bu mekanizmanin I.S. birinci yiizyilda
amfi tiyatrolarda, 6zellikle Colosseum'da hayvanlar1 yeraltt mekanlarindan arena diizeyine kaldirmak igin
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gelistirilmis oldugu anlagilmaktadir. Cok gegmeden bu mekanizma sahne dekoru amaclari i¢in kullanilir
olmaya bagladi ve sahnenin yaninda dekor parcalarini ve aksesuarlart koymak igin bir yapi kuruldu. Bu
sahne donatimi gerektiginde arenanin altina alti metre kadar uzatilan Colosseum'un mahzenine tasinirdi
(Brockett, 2000, s. 76).

Orta Cag’in karanlik ve yasaklayici yapisinda tiyatro dini oyunlar1 “misterium” anlatmak i¢in bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Dini oyunlar kilisenin iginde ve es zamanli simultane sahnelerde oynanirken Antik Yunanda
kullanilan makara ve ving sistemlerini gelistirilmis versiyonlarindan yararlanilmistir. Din dist oyunlarsa gezici
arabalarda sehir sehir gezerek sergilenmistir. Orta ¢agda kullanilan yaygin araclarin basinda efektler gelmekteydi.

Ronesans ile makine kullanimda biiytik 6l¢iide artis goriilmiistiir. Bu makine ve sistemlerin biiyiik boliimii ugma
ile ilgiliydi. Kapali mekanlara tasinana tiyatro gdsterilerinde illiizyon etkisini yaratmak i¢in makineler yardimiyla
bu efektler yapilmaktaydi. Kapali mekanlarda yapilmaya baslayan gosterilerde 1s1kta dnemli bir konuma gelmisti
yag lambalar1 ve bilyiilk mumlarla yapilan aydinlatma islemi 151k teknolojilerinin gelisimiyle daha giivenilir daha
kompleks dzelliklere sahip makineler tarafindan yapilir hale geldi.

flerleyen dénemlerde sanayi devimiyle birlikte hizla gelisen teknolojik buluslar tiyatro sanati 6zelinde dekor
tasariminda kullanilan teknik ve teknolojik makinelerin hizli bir bigimde gelismesine sebep olmustur. Wagner’in
toplu sanat kurami “Gesamtkunstwerk™ (ortak sanat yapit1) kavramini ger¢ekei bulamayan Adolpe Appia “sahne
sunumunun ¢atisan ii¢ 6geyi icerdigi sonucuna vardi: Devinen ti¢ boyutlu oyuncu, diigey tasarim ve ufuksal zemin”
(Brockett, 2000, s. 508) diistincesinden yola ¢ikarak 15181n ve 151k sayesinde olusturulan golgelerin dnemi tizerinde
duruyordu. Her ne kadar Wagner’in “Gesamtkunstwerk” kavramini1 gercekci bulmayarak onu elestirmis olsa da
doneminde yapmis oldugu 1sikla atmosfer yaratma caligmalart ve “Gesamtkunstwerk” diisiincesindeki catisan
Ogelerin tespiti ve Wagner’in caligmalar1 Appia’yi etkilemistir. Appia Wagner’in caligmalari da dahil olmak iizere
Wagner’in fikirlerinin dogru yansitilmadigini diistinerek ti¢ farkli kuramsal kaynak hazirladi. Realizm akimiyla
birlikte gelisen sahne tasariminda giiniimiizde yapilan sahne tasarimlarinin onciil drnekleri olusmaya baglamistir.

Erwin Piscator teknik-teknoloji ve sanati kendine has bir iislupla harmanlamay1 basarmistir. Projeksiyon
teknolojisini etkin bir bigimde kullanan 6ncii tiyatro diisiiniirlerinden olmustur. Politik tiyatro diisiincesinde
yaratimda bulundugu oyunlarda anlatimi kolaylastirmak igin teknolojik makinelerden etkin bir bigimde
yararlanmustir.

Realizm akimina tepkilerle ortaya ¢ikan, avangard akimlarla mitsel kdkenlere doniis yapilmis dekorda simgesel
yap1 olarak Ozetleyecegimiz tasarimlar olusturulmustur. Rus avangardlar1 6zelinde Vsevolod Meyerhold
diisiinceleri ve sahne tasarimlarindaki degisimler gliniimiiz ¢cagdas sahne tasarimini etkilemistir. Bauhaus okulu
Rus avangartlardan aldig1 diislince yapisimi gelistirmis kendi icerisinde ¢esitli disiplinlerde egitimler vererek
sanatin toplumsal uzaklagmasini 6nleme gabalari igerisinde bulunmuslardir.

Giintimiizde disiplinler arasi aligverisin artis1 teknik ve teknolojik gelismeler biitiin donemlerde oldugu gibi
giinlimiizde de sahne tasarimini etkilemistir. Isik, optik ve bilgisayar teknolojilerinin gelisimi ve bu gelisimden
dogan teknolojinin maddi olarak ulagilabilir hale gelisi deneysel tiyatro arayislarinda teknolojik unsurlar
kullanilabilir kilmastir.

Antik ¢aglardan giiniimiize degin kullanilmis olan teknik ve teknolojik gelismelerin sahne tasarimina yansimalari
gozlenmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde kullanilan teknik teknolojik unsurlarin sahne tasarimina yansimalari,
giiniimiiz sahne tasarimina yon verip katki saglamis tiyatro kisilerine Richard Wagner’den, Adolphe Appia’ya,
Edward Gordon Craig ve Erwin Piscator’dan, Walter Gropius 6zelinde Bauhaus okulu sahne tasarimecilarina,
Vsevolod Meyerhold 6zelinde tarihsel Rus avangard sahne tasarimcilarina, tiyatro ¢alismalarinda teknolojiyi
kullanan The Wooster Group, Robert Lapace, Robert Wilson gibi isimlere ¢aligmamizda deginilmistir. Teknolojik
olarak tiyatroda yeni ufuklar acabilecek sanal gerceklik ve artirilmis gergeklik teknolojilerine galigmamizda
deginilerek yer verilmistir.

2. Yontem

Arastirma Betimsel modele dayali nitel bir aragtirma olarak yiiriitiilmiistiir. Modele dayali olarak literatiir taramasi
yapilmis ve tarihsel siire¢ iginde sahne tasarimi alaninda yasanan teknik ve teknolojik gelismeler verilerin toplanip
incelenmesiyle gergeklestirilmistir.

3. Sahne Tasariminin Teknik ve Teknolojik Gelisimi

“Antik Yunan tiyatrosunda dekor tasarimlartyla ilgili yeterince kaynak olmamakla birlikte, az sayida da olsa
kaynaklar, sahne geregleri, makineler ve dekorun kullanildigini gosterir” (Nutku, 1985, s. 63). Antik Yunan
tiyatrosunda amfi tiyatrolarin yapilmasiyla birlikte teknik gelisim ve yanilsama etkisini artirmak igin ¢esitli
mekanik diizenegin kullanildig: bilinmektedir.
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Antik  Yunan tiyatrosunda Vitruviusun MO 14. yiizyilda mimarlik {izerine yazmis oldugu “De
architectura” eserinde Yunan tiyatrosunda kullanilmis olan sahne tasarimi alanindaki teknik gelismeleri
gormekteyiz. “Periaktos” adi verilen bu yapi tiyatro sahnesini sergilemek ve hizli bir bigimde degistirmek amaciyla
yapilmis olan dénen bir platform iizerine iiggen prizmalar yerlestirilmis bir sistemdir. Nicola Sabbatini gibi
cagmin 6nde gelen sahne tasarimeilar1 da Ronesans tiyatrosunda bu teknikle sahne tasarimlari yapmislardir. Uggen
prizma yerine kare prizmanin da kullanilmig oldugu bilenmektedir. Fakat en iyi sonug iiggen prizmalar sayesinde
alinmistir.

Vitrivius, Periaktoy {izerine neyin boyandigini da sdyle aciklar: "Biri trajik, ikincisi komik, liglinciisii satir
oyunlar1 i¢in olmak iizere, {i¢ tiir sahne vardir. Bezemeleri farklidir ve tasarim olarak da birbirlerine
benzemezler. Trajik sahneler krallara yarasan siitunlar, alinliklar, kii¢iik heykellerle resmedilmistir; komik
sahneler, pencere ve balkonlartyla 6zel konutlar1 sergiler; satir sahneleri ise, agaclar, magaralar, daglar ve
diger kirsal 6geleri igeren kir manzarasi bigiminde bezenmistir (Brockett, 2000, s. 76).

Antik Yunan tiyatrosunda “Auleum” ad1 verilen sahne &nii perdelerinin kullanilmis oldugu bilinmektedir. 1.0. 56
yilinda kullanilan bu teknikte,

Sahnenin oniindeki bir yivin i¢ine birbiri igine gecen bir dizi sirik diizeniyle indirilmisti. Siriklarin yukari
dogru tiim yiiksekligini bulmasiyla perde kaldiriliyor, aksi islem ile de indiriliyordu. I. S. ikinci yiizy1ldan
sonra perde tepeden asiliyor ve iplerle kaldirilryordu. On perde gésteri icin &nemliydi, ciinkii bir sahnenin
aniden meydana ¢ikmasina firsat veriyo, ya da carpici bir tabloyu cabuklukla gizlemeye yartyordu. On
perdenin sunulmasindan once karakterlerin hepsinin sahneye giris ve ¢ikislar1 seyircinin gozii oniinde
yapilird1 (Brockett, 2000, s. 76).

Gorsel 1
Periaktio Kullanimi, Yay Bicimli Pervaziar ve Ozel Efektler Icin Arka Cukur (Joseph Fuittcnbach, Die Thealer
Weins (CI 899))

,?-_-_‘ %2

(Brockett, 2000).

Roma donemi tiyatro yapilarinda ise daha karmasik ve teknik olarak gelistirilmis makinelerden siklikla sz
ediliyor. Fakat kullanilan yontem ve tekniklerin Antik Yunan tiyatrosunda daha basit sekillerde kullanilmis olmas1
muhtemeldir. Roma donemi halki sosyal yapisi geregi gosteri agirlikli eglenceye yonelik ve i¢inde siddet unsurlari
barindiran gosterileri izlemeyi sevmektedirler. Bu gibi gosterileri yapmak icin 6zel sistemler iiretilmistir. “Cigero
'va gbre, 1.0. 52 yilinda Pompey Tiyatrosu'ndaki adanma gdsterimlerinde, bir oyunda 600 katir sahneden gegmis,
bir bagkasinda 3.000 kase sergilenmisti” (aktaran Brockett, 2000, s. 76). Bu tip gosterilerin artmasi 6zelliklede
efektler konusunda Roma tiyatrosunun gelisim gostermesini saglamistir. Roma donemi tiyatro yapilarinda dekor
olarak kullanilan asal unsur tiyatro yapisinin kendisi olmustur. Roma tiyatrosunda Geneli itibariyle makara
sistemleri, tekerlekli dekor unsurlari, efekt yapmakta kullanilan teknikler gelistirilip kullaniimistir.

“Roma Imparatorlugu’nun Theodosius déneminde Hristiyanligi resmi din olarak 1.S. 381 yilinda kabul
edilmesiyle” (Bulut, 2018) Roma dénemi tiyatrolarinin 6zellikle din dis1 oyunlarda isledikleri konularin dénemin
dini yapisin1 rahatsiz etmistir. Bunun sonunda kaginilmaz olarak yasaklarla karsilasiimistir. Yaklasik 1.S. 5. ve 14.
yy. arasinda gecen Orta Cag olarak bilinen bu donemde tiyatro sanati kilisenin egemenligi altina alinmistir.
Rahipler Incil’den béliimleri canlandirarak kilise 6nii ve iginde cesitli olaylar1 canlandirmislardir. Dekor olarak
geneli itibariyle kilisenin kendi i¢ yapisindan yararlanilan Orta Cag tiyatrosunda efektler biiytik bir 6neme sahiptir.
Makara sistemlerinin agirlikli olarak kullanildig1 bu yapilarda “Bir oyunda, isa'nin gége yiikselme sahnesinde, Isa
roliinii oynayan oyuncu yukariya makaralar ve halatlarla ¢ekilmis ve bulutlarin i¢inde kayboldugu duygusunu
vererek tanr1 ve meleklerin yanina Cennete ¢ikarilmisti. Cennet ise kilise tabanindan 15 metre yiiksekligindeki bir
platformla simgelenmisti” (Brockett, 2000, s. 105).
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Kiliseden ayr1, toplumun halk diliyle oynanan oyunlarda sahne sabit hareketsiz ya da tasinabilir sahneler seklinde
diizenekler ile gosterimler yapilmasi saglaniyordu. Genel itibariyle “Corpus Christi” gecit alaylarinda ise
“Pageant” ad1 verilen arabalarla sehir sehir gezilerek gosterimler yapilmaktaydi. Orta Cag tiyatrosunun genelinde
gercgeklik duygusunu yaratmak igin 6zel gorsel efektler kullaniliyordu. “On besinci ve on altinci yiizyilda bunlarin
sayisi ¢ogaldi ve karmagiklasti. Bu makineleri kullananlarmn ustaliklart gelistikge olaganiistii olaylarin gosterilmesi
de cogald1” (Brockett, 2000, s. 105). Kullanilan bu efekt ve makinelerin ¢ogu “ug¢ma” ile ilgiliydi. Catilara kurulan
bu makara sistemleri sayesinde bu efektler gerceklestiriliyordu. Melek ve seytanlarin makineler sayesinde gokten
indikleri gosterilir ates sacan canavarlarin tasvirleri sahne iistiinde ugurularak canlandirilirdi.

Ronesans’la birlikte sahne tasariminda boyali panolarda yanilsama etkisini arttiracak perspektifli resimler
yapilmaya baslandi. Ronesans’ta tiyatro yapilari formal mekanlar olarak tasarlanmaya baglanirken, Sabastiano
Serlio'nun (1475-1554) sahne tasarimlar: onciil bir 6nem teskil etmekteydi. Serlio “Architettura” adli eserinde
trajik, komik ve satirik sahnelerin nasil olmasi gerektigini gosteren gizimlere yer verdi. “Modern sahnenin ilk
ornegi olarak genellikle Parma'daki Tcatro Farnese kabul edilir (Giovan Battista Aleotti tarafindan tasarlanmis,
1618' de tamamlanmis ve ilk kez 1628' de kullanilmig) ¢iinkii bu, ilk kalic1 ¢ergeve sahnesi olan ve giiniimiize
kadar kalan tiyatro yapisidir” (Brockett, 2000, s. 153). Ronesans’ta efektler de dnemli bir unsurdu “Gok giirlemesi
piiriizli, inisli yokuslu bir kanal boyunca yuvarlanan giilleler veya taslarla yaratiliyor; riizgér ince kesilmis, tahta
seritlerin havada hizla dondiiriilmesiyle yansilaniyordu (Brockett, 2000, s. 157). Ronesans’la birlikte kapali formal
yapilarda yapilmaya baglayan tiyatro sanatinda 151k kullaniminda biiytik gelisimler gézlendi.

17 yy. ilk yillarinda biitiin dekor degisimlerinde ayni anda degistirebilecek sistemlerin gelisimi ii¢ farkli alanda
bitiinliik sagladi. “Sahne (arka arkaya dizilen tek kanatli diiz panolar, ¢.n.), arka panolar (iki adet tek kanath diiz
panodan meydana gelen arka fon, ¢.n.) ve iist pervazlar” (Brockett, 2000, s. 149). Degisimlerin saglanabilmesi i¢in
makara ve halat sistemleri kullaniliyordu fakat bu yontemle birgok kisinin koordineli olarak sistemi diizgiin bir
bigimde isletebilmeleri miimkiin degildi. Insanlar tarafindan es zamanli olarak degisim saglanamiyordu. Yine ayni
donemde direkli araba yontemini gelistiren Giacomo Torelli (1608-1678) olmustur. Sahne zemini boyunca uzun
yariklar agilmis, agilan bu yariklardan paravanlara destek olmasi i¢in direkler gecirilmistir. Zeminin iizerinde
direkler paravanlara dayandirilmistir. Sahne altinda, sahnenin oniine paralel olarak raylar eklenmistir. Bu raylar
iizerine arabalar baglanmistir ve bu arabalar hareket ediyorlardi. Arabalar sahne ortasina dogru gelince bagh
oldugu paravanlar goriiniir hale geliyordu. Arabalarin sahne gerisine dogru gitmesiyle de paravanlar goriintiiden
cikariltyordu. Makara ve halatlardan olusan bu sistemde dekorun her bir pargasi tek bir vince baglaniliyordu (A
= arabalarin iirerinde gittigi raylar; B ve C = arabalar; D = sahne duvarlari; E = sahne zemini; F, G, H ve I = sistemi
isleten halatlar, makaralar ve manivelalar). Bdylece biitiin dekor unsurlarmin es zamanli bir sekilde degistirilmesi
miimkiin hale geliyordu. Gelisen bu teknikle biitiin Avrupa tiyatrolarinda 19. yy.’a kadar kullanilan bir sistem
haline gelmistir (Brockett, 2000, s. 150).

Gorsel 2
Direkli Arabayla (Chariot-And-Pole) Degistirme Mekanizmasinin Semast (Rees, Cyclopedia 20, 1803)

(Brockett, 2000).

Henry Irving 1881 yilinda Lyceum'daki yapitlarinda 200 yili agkin bir siiredir Avrupa tiyatrolarinda yogun bir
bi¢imde kullanilan dekor degisimlerinde raylar “grooves” sayesinde saglanan degisim yontemini birakti. Raylar
yerine serbest dekor “free plantation” degisimi yontemini kullanan Irving, bu yontemle istedigi zamanlarda dekor
degisimini yapmasini saglamisti. Bu yontem sayesinde Irving dekor degisimlerinde tam bir serbestlik elde etmistir.
Irving, eski yontemlerin birgogunun kullanimini rafa kaldirmigtir. Dekor degisimleri i¢in sahne perdelerinden
yararlanan ilk Ingiliz yapime1 olmustur. 19. yy. basinda sahne ekipmanlarinda agir kiitleli unsurlarin kullanimi
artmistir. Bu unsurlar sahne tizerinde kurulu genis asansorlerle degisimleri saglaniyordu. Gliniimiizde de kullanilan
bu yontemde sahne yatayda alanlara boliiniiyor ve her alan perdeyle kapatiliyordu. Zamani gelince kalkan perdenin
arkasinda o sahnenin dekoru goriiliir hale geliyordu (Brockett, 2000, s. 463).
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19. yy.’da kullanilan bir diger yeni yontemse panorama teknigiydi, bu yontemde iistiine gesitli gorseller ¢izilmis
kumaslar iki silindir boru arasina yerlestiriliyordu. Doner silindirler borular sayesinde iistiinde ¢esitli gorseller
¢izili olan bezlerle dongiisel hareket saglaniyordu. Su an giiniimiizdeki reklam panolarinda kullanilan yonteme
yakin bu teknikle hareketli goriintii gerektiren anlatimlar gerceklestirilmistir. ilk basta insan eliyle
hareketlendirilen bu ydntem teknolojinin gelismesiyle motorlardan yararlanilarak yapilmaya baglanmistir.
Panorama teknigi ile hareket gerektiren sahnelerin canlandirimi veya illiizyon etkisi saglaniyordu. Yiiksek bir daga
tirmanan birinin daga tirmanma hissini olusturmak icin sahne yukarisindan perdeye ¢izilmis olan dag goriintiisii
oyuncunun hiziyla dogru orantili olarak asagi salintyordu bu da sanki oyuncunun daga tirmaniyormus etkisini
arttirmaktaydi. Brockett bu diizenegi soyle aktartyor; “Ben Hur'deki araba yarigi sahnesi gibi sahneler yaratmak
icin, hareketli perdeler baglanmigti. “Oyunda perdenin iistiine bir stadyum resmi boyanmist1 ve dortnala kosan
atlarin arkasinda hareket ettiriliyordu. Perde degirmene bagliydi. Degirmenin hizi yeni gelistirilmis elektrikli
motorlarla ayarlantyordu” (Brockett, 2000, s. 465).

Gorsel 3
Hareketli Panorama ve Ayak Degirmeni Kullamlarak Gergeklestirilen Bir At Yarisi (Georges Moynet, La
Machinerie Theatrele, 1893).

Vg At

-

b A4
L\“?: ot e ii"?

g #i O it e

(Brockett, 2000).

19. ylizyilin ortalarindan sonra 1862 yilina gelindiginde Charles Dickens “Haunted Man” adli oyununda John
Henry Pepper “Pepper's Ghost” yontemini kullanmistir. Pepper's Ghost yontemi eski bir sihirbazlik numarasinin
sahneye uygulanmis haliydi. Yanilsama etkisinin yogun bir bigimde seyirciye iletildigi bu teknikle sahnede
olmayan bir figiiriin sanki sahnedeymis gibi gorsel etkisi yaratiltyordu. Yontem su sekilde kullaniliyordu; sahne
onil seyircinin gérmeyecegi sekilde kapatiliyordu, seyircinin gdrmedigi alanda gosterimi saglanmak istenen obje
veya oyuncunun lizerine 151k yansitilarak, 151k yansitilmig figiliriin yansimasi agili duran bir aynaya iletiliyordu ilk
denemelerde aynadan yanstyan goriintii kumas yiizeyine diisiiriiliiyordu. Sonra daha iyi bir etki alindig1 icin
yansima cam yiizeyde yapilmistir. Pepper's Ghost yontemi giiniimiizde de kullanimi siirmekte olan bir yontemdir.
Temelde Pepper's Ghost yontemi hologram yaratimmin da temeli olarak diisiiniilebilir. Giiniimiizde kullanilan
hologram yontemindeyse belirli bir figlire 151tk yansitmak gerekmemektedir. Projeksiyon cihazi kullanilarak
yapilan glinlimiiz Pepper's Ghost tekniginde su sekilde islemektedir. Yine sahne dniine 45 derecelik agtyla duran
parlaklik etkisi olan cam veya folyo ile bir ekran olusturulmaktadir. Bu ekrana sahne iistiinden projeksiyonla
hareketli veya sabit goriintiiler yansitilmaktadir. Sahne oniinde tabanda seyirciden gizlenmis bir sekilde duran
ikinci bir yansitic1 (ayna) durmaktadir. Projeksiyondan aynaya yansitilan goriintii sahne 6niinde 45 derecelik aciyla
duran ikinci saydam yansiticiya iletilmektedir. Saydam yansitict sayesinde goriintiiniin yanilsamasi seyirciye
iletilmektedir. Bu yontemle 2011 yilinda Coachella Valley Miizik ve Sanat Festivali Snopp Dogg ile hayatint 1996
yilinda kay1p eden sarkici Tupac’i video goriintiisii kullanilarak konser gergeklestirilmistir (Oymen, 2007, s. 8).

Gorsel 4
Pepper’s Ghost Yonteminin Ge¢mis ve Giiniimiiz Konserinde Kullanim Sekli

Animation of Tupac is projected onto the
mirrored surface

Image is reflected onto the-
screen, which is angled such that the

(iC3DsFX ve Plufke, t.y.).
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Sanayi devriminin de etkisiyle gelisim gosteren sahne tekniginde kullanilan mekanik makineler, manuel (insan
giicii) olarak calistiriliyorken, 19. yiizyilda elektrigin de bulunmasiyla otomatik (makine) sisteme gegis agik bir
bi¢imde goriilmektedir. Mekanik alandaki gelisimlerin yani sira aydinlatma sistemlerinde de biiyiik gelisimler ve
degisimlerden s6z edilebilir. Tiyatro sanatinin agik alanlardan kapali alanlara (sahnelere) gegmesiyle birlikte
aydinlatma ihtiyaci olusmustur. 16. yy. bas1 ve 18. yiizyil sonu arasinda elektrik teknolojisinin kullanilmasindan
onceki donemleri kapsayan tarihlerde genellikle biliyliik mumlar, yag lambalar1 ve gaz lambalar1 kullaniliyordu.
Geligsen teknolojiyle birlikte reflektorler, mercekler ve ampuliin bulunmasiyla da giiniimiizde kullanilan
aydinlatma sistemlerinin gelisimi hizli bir ivme kazanmistir. Adolphe Appia (1862-1928), giiniimiiz 151k
tasariminin  gelismesinde biiyiik katkisi olan Onemli bir tiyatro disilinliriidiir. Appia Wagner’in tiyatro
diisiincelerini gelistirerek kendi sanat goriisiinii olusturuyordu. Wagner’in temelde yapmak istedigi sey biitlinciil
bir tiyatro yapisini elde edebilmekti. Richard Wagner (1813-1883) yapmus oldugu ¢aligmalartyla 20. yy. sahne
diizeni ve denetimini kokli bir sekilde degistiren isimlerden olmustur. Ayrica diisiinceleriyle modern anlamdaki
yonetmenlik kavraminin da olugsmasinda etken olmustur. “Sanatci, dram sanatini biitiin sanatlar arasinda en istiin
konumda goriir. Buna neden olarak dramin aklin engelini asip, duyular araciligiyla algilayanin yiiregine isleme
yetisine isaret eder” (Candan, 2003, s. 5). Wagner ayni zamanda sahne dekoru konusunda duragan boyali
panolar yerine hareketli ve devinim igiresinde bulunan bir sahne dekoru istemekteydi. Wagner’in ¢aligmalar1
bir¢ok cagdasini etkisi altina aldig1 bilinmektedir. Wagner tiyatro mimarisinin seyirci ve yapit arasinda biiyiik
bir 6nem tegkil ettigini diisinmekteydi. “Bu fikir nedeniyle Wagner sahnede yanilsama etkisini artiracak
fikirleri gelistiriyordu. Diigsel olan oyun diinyasiyla gercek olan seyirci diinyasini keskin bir ¢izgiyle
ayirmay1 planliyordu” (Candan, 2003, s. 7). Bunu yapabilmek i¢in o tarihe kadar sahnede uygulanmamis
seyir yerinin karartilmasi, perdenin alttan tistte dogru acilan bir hareketle degilde ortadan iki yana dogru
acilmasini sagladi. Temeldeki sebepse sahnedeki yanilsama etkisini artirip seyirciyi oyunun i¢ diinyasina
girmesini saglamakti. Seyircinin tam bir dikkatle oyuna kendini vermesini istiyordu. Wagner ve Saxe-
Meiningen Diikii, II.Georg (1826-1914) ortak zamanlarda ¢alismalar yapmislar ve fikirlerinde paralellik
gozlenir. Iki tiyatro diisiiniirii de modern anlamdaki ydnetmenin olusmasinda diisiinceleri etken olmustur.
“Meiningen Diikii, Ronesans'la gelen, Romantik donemde iyice yerlesmis olan simetrik sahne diizenini
tamamen kaldirmis ve yerine asimetrik bir anlayis getirmistir” (Aydogdu, 1997, s. 31). O tarihe kadar boyali
panolar dniinde oyunu sergileyen oyuncu artik dekor pargalarina dokuna biliyor ve oyuncunun oturabilecegi
somut pargalar yerlestiriliyordu.

Appia Wagner’in bu diisiincelerinden yola ¢ikarak Biitiinliiksiizliigiin en biiyiik nedeni olarak iki boyutlu
dekoru gordii ve bunu oyuncunun hareketini artiracak ve ufuksal zeminden diisey tasarima bir degisim
saglayacak, merdivenler, rampalar ve platformlar gibi ticboyutlu 6gelerle degistirme Onerisini getirdi.
Appia, biitiin bunlarin yaninda, tiim gorsel 6gelerin kaynasmasinda ve biitiinsel bir toplama ulasmasinda
151810 roliinil vurguladi (Brockett, 2000, s. 508).

Appia yaptig1 bu caligmalarla ¢agdas 151k tasarimima y6n vermis bir tiyatro yapimeisi oldu. O zamana kadar ii¢
boyut etkisi yaratilabilmek i¢in kullanilan boyali panolar yavas yavas yerini kiitlesel dekor dgelerine birakti.
Appia’ya gore oyuncu dekorun Sniinde degil iginde gosterisini sergilemeliydi. Appia donemini etkisi altina alan
gergekeilik (realizm) akiminin diigiinsel yapisint benimsemisti. Gergekgi sahne tasarimi sahnedeki eylemin hayatin
bir par¢asi oldugunu hissettirmeyi hedeflerken gergekeilige hizmet eden bir yanilsama yaratirken, karsi gergekei
Wagnerci (romantik) donem sahneleme eyleminde esas olan yanilsama daha diigsel bir atmosfer yaratimiydi bu
yoniiyle Appia Wagner’den ayriliyordu. “Karsi gergekeiler icin seyircinin illiizyona girmesi demek, sahnedeki
yaratima katilmasi demektir. Seyirci bu sekilde diissel bir gercegi paylasacaktir. Hedef “yanilsama” degil
“sanrisama”dir. Appia bunu gerceklestirmek icin heyecani atmosfere doniistiirmeye ve seyirciyi bu atmosfere
katmaya calismistir” (Gergin, 2013, s. 14). Appia sahne {izerinde biitiinlik ve uyum istiyordu. Isik konusunda
yapmis oldugu caligmalarda hareketin degismesiyle birlikte 15181n ve o ana uygun atmosferin yakalanmasi i¢in 151k
renklerinde degismesi konusu iizerinde duruyordu. Wagner’in tiyatroda en ¢ok iizerinde durdugu konu miizikti,
Appia’da miizigin 151kla birlikte gorsellesmesini istiyordu. Appia’y1 sanat yasami boyunca etkilemis diger bir
isimse Jacques Dalcroze’d1 (1867-1950). Dalcroze gelistirmis oldugu “euritmi” ¢aligmalariyla miizik konusunda
Wagner ile birlikte Appia iizerinde fikirlerin gelismesinde etkili olmuslardir. Euritmi’de amag, 6grencinin
miizige karsi duyarligimi artirmakti. Burada 6nemli olan, miizigi yorumlamak degil, uzam siirelerine
doniistirmekti. Ogrencilerinden, bedenlerini bir ¢algt gibi kullanmalari, ritimleri izlemeleri ve
¢oziimlemeleri isteniyordu (Candan, 2003, s. 10). Appia temelde tiyatro sanatinin gergeklesebilmesi icin
zaman ve uzamin yeterli olacagini sdylemekteydi. Appia 1904 yilinda yayimlanan (light and space) “is1k ve
uzam” baslikli caligmasinda Wagner’in yazmis oldugu Nibelung yiiziigii dortlemesinin ii¢iincii oyunu olan
“Siegfried” ikinci perdesi iizerine bazi diisiincelerini kaleme almistir. Bu ¢alisma Appia’y1 anlamak icin iyi
bir kaynaktir. “... sahnenin diizenlenisi yalnizca Siegfried'e gore olmali ve ormanda yapraklarin hafifce
hisirdamas1 Siegfried'in dikkatini yonlendirecek olursa, biz seyirciler, hareket halindeki 1siklar ve golgeler
i¢inde ylizen Siegfried'e bakmaliyiz, sahne arkasindan harekete gegirilmis dekor pargalarina degil” (aktaran
(Candan, 2003, s. 12). Appia ile Wagner arasindaki farkli bir goriis noktasi ise sahne ile alakaliyd: Appia
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Italyan sahne yapisina kars1 ¢ikiyordu. Yanilsama konusunda gergekligin yanilsamasi sanati olumsuz bir
noktaya tasiyacagin diisiinmekteydi.

Wagner'in miiziklerinden, oyunlarindan ve kuramsal yazilarindan oldukga etkilenen Appia, Wagner'inkiler
de i¢inde olmak iizere operalarin bildik kurgusunun, Wagner'in kuramlarini tam olarak yansitmadigini fark
etti. Yillart bulan diisiinme siirecinin ardindan, La mise en scene du Drame Wagnerienne [Wagnerci Oyun
Sahneleme. 1895], Die Musik und die Inszenierung [Miizik ve Sahneleme, 1899] ve | 'Oeuvre d'art vivant
[Yasayan Sanat Yapiti, 1921] adli yapitlar1 yayinladi. Bu yapitlarinda, evrensel anlamda kabul gormiis,
teatral yapimla ilgili goriislerini ortaya koydu (Brockett, 2000, s. 508).

Appia ile ayn1 donemde isler tireten Edward Gordon Craig (1872-1966) 20. yy. sahne estetigi acisindan 6nemli bir
isimdir. Annesi iinlii bir oyuncu babasi iinlii bir mimar ve sahne tasarimcistydi. Onun sanat anlayisinda getirmis
oldugu yeniliklerin baginda gorsel anlatim teknigi gelmekteydi. “Ne var ki gorsel anlatima gérkem ve yanilsama
adina degil de temel sanatsal anlatim araci olarak bagvurmasi, yeniliktir” (Candan, 2003, s. 19). Yonetmis
oldugu “Dido ile Aeneas'ta” oyununda sergilemis oldugu yer tiyatro salonuna ¢evrilmis bir konser alaniydi.
izleyicideki imgeleri ag1ga ¢gikaran yanilsamadan ¢ok uyarmay1 hedefleyen bir iislupla sahneyi tasarlanmisti.
Tiyatro salonu olmadigi igin yapay bir “proskenyon” kurdurdu ve 1siklar1 boylece gizlemis oldu. Yapmis oldugu
caligmada 1518a dnem veren Craig sahnenin ¢esitli noktalarindan verilen 1siklar, arkadaki perdeyle biitiinlenince
sonsuz bir uzama doniistiyordu. Craig’in kullanmis oldugu diger bir teknikte simgesel renk kullanimiydi. Simgesel
kullanim1 oyunculuk tekniginde de kullanan Craig oyuncunun mimik ve jestlerinde yansimistir. “Dido'nun beden
hareketleri, duruslari, yasin, umutsuzlugun, onurun ve yazgiya boyun egmenin simgeleridir” (Candan, 2003, s.
20). Uretim yapti§1 donemde y1ldiz oyuncu kavrami ve oyuncu egolarindan bunlarin sahnede yapilan eylemi
olumsuz etkilemesinden dolay1 oyuncu yerine listiin bir kukla oyuncu oOneriyordu. Kisisel zayifliklari
olmayan ruhsal problemler yasamayan bir kukla oyuncu hayal ediyordu. Déneminde bu fikirleri ¢ok
elestirilmisti fakat cagimiz sanatina diisiinceleri ve etkisi hala siirmektedir. Sahne tasarimina getirmis oldugu
en biiyiik yenilik kiitlesel mekan tasarimi yerine atmosfer tasarimini dnermesiydi. Diger bir onciil teatral
kavramu ise, oyundaki sahnenin tiim bdliimlerinin hareketli olmasi gerektigi tizerinde duruyordu. Hem zemin hem
de tavan, sanat¢inin kontrolii altinda, bagimsiz olarak veya gruplar halinde siirekli degisen bir 151k diizeni i¢inde
yukar1 ve asagi hareket ettirilebilen karelerden olusacakti. Boylece, bu plastik formlarin soyut hareketleri
araciligryla izleyicide duygusal bir tepki ortaya c¢ikacakti. Stanislavsky ile Moskova sanat tiyatrosunda
sahnelemeyi diisiindiigii “Hamlet” oyunundaki sahne tasariminda, bir¢ok farkli oyunda da kullanilabilecek
hareketli panolardan olusan bir sahne tasarimi hayal etmekteydi. Fakat donemin malzeme bilgisi ve malzeme
eksikligi iistiine birde mali surun g¢ikinca bu tasarim tam anlamiyla yapilamamistir. Craig’in yapmis oldugu
caligmalar 20. ylizyilda sozii edilen Stanislavsky, Meyerhold ve Brecht gibi isimleri etkilemistir. Appia ile
kargilagtig1 sirada Craig masa Ortiisline ikisinin de ismini yazmis ve Appia’nin isminin altina miizik yazarak
aralarindaki en biiyiik farkin miizik oldugunu belirtmistir.

Gorsel 5
Moskova Sanat Tiyatrosu “Hamlet” Sahne Tasarimi

(Craig, t.y.).

19. yy.’1n ortalari ve 20. yy.’1n baslarinda sanatin aligilagelmis yapisini degistirmek, sanatta yeni bir dil olusturmak
iizere calisan sanatgilar ve sanat akimlar1 kendini gostermeye baslamistir (Tunali, 2006, s. 13). Farkli teknik ve
teknolojilerin kullanildig1 bu tiir olusumlarin tiimiine avangard ya da tarihsel avangard akimlar denmektedir.
Cagdas sahne tasarimi konusunda bir¢ok sanat¢iytr ve diisiince yapisini etkilemis akimlarin basinda fiitlirizm
gelmekteydi. Fiitlirizm’in (gelecekgeilik) temel goriisii makineler sayesinde diinyanin daha iyi bir yer olabilecegini
on gormeleriydi. Makineleri kutsallastiran fiitiiristler sanat eyleminin merkezine makine kullanimini getiriyorlardi.
Fiitiirist sahne tasarimi bildirisini yaymlayan Enrico Prampolini (1894-1956) sahneyi yenilemeye baslamak icin
de tipki Appia gibi boyali panolara son vererek ise baslanmasi gerektigini sdyliiyordu. Edward Gordon Craig
Fitiirist sahne tasariminda diger bir dikkat cekici unsur da Edward Gordon Craig’in istiin kukla oyuncu
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diisiincesine benzer bir diisiinceyle sahnede “gaz aktdrlerden” s6z etmesi fiitiiristlerin insanlarin makinelere karst
ne kadar yetersiz oldugunu diisiindiirmektedir. Fiitliristlerin getirdigi yenilikleri Nutku sdyle aktartyor:

Gelecekgilik, tiyatro alaninda {i¢ yeni yolun agilmasina neden olur: a. Alisilagelmis dekor anlayisi yerine,
XX. yilizyilin mekanik 6zelligini verecek ve kullanilabilirligi olan iskele, koprii, basamaklar, hareket eden
yiizeyler, rampalar ve renksiz bir fon ile ortaya ¢ikan konstriiktivist dekor kavrami, b. Y6netmenin ikinci
sahne yazari sayilmasi, c. Fiziksel hareketlerin esas oldugu oyunculuk anlayisi (Nutku, 2008, s. 79).

Fiitiirizm hareketinden etkilenen Rus avangardlar1 konstriiktivizm akiminin olusumunda etkili olmugslardir.
Konstriiktivizm akimmnin basinda Vsevolod Meyerhold gelmektedir. Donemin iinli Konstriiktivist sahne
tasarimcilariyla eserler ¢ikaran Meyerhold sahnede iskeleler, makine elemanlar1 vb. dgeleri kullanarak sahne
tasariminda yeni bir dil olusturmustur. Konstriiktivist donem, soyutlama diisiincesi ¢er¢evesinde sekillenen ve
gelisen bir sanat goriisityken, sadece bi¢imsel anlamda degil Rus sanatgilar diisiinsel anlamada da yenilik¢i bakis
acilar getiriyorlardi.

Rus sanatgilarin onderliginde bu yaklagim, dinamik, elektrik, 151k ve ses elemanlarinin kullanildig:
otomasyonlarda kendini bulur. Dolayistyla konstriiktivizm sadece geometrik bigimleri konu edinen bir
resim anlayigindan ¢ok daha fazla kavrami ifade etmektedir. Endiistri Devrimi'nden itibaren bilimin ve
teknolojinin, sosyal alandaki etkilerinin felsefeye yansimasinin sanattaki gdstergelerinden biri olarak da
disiiniilebilir (Yildirim ve Sakalauskaite, 2011, s. 32).

Konstriiktivizm akiminin 6nde gelen sahne tasarimcilarin basinda Popova, Tatlin, Malevich, Rondchenko isimleri
sayilabilir. Yaptiklart sahne ve kostiim tasarimlariyla doneminin ve kendinden sonra gelen sahne tasarimcilarinin
esin kaynagi olmusglardir. Vladimir Tatlin, glindelik hayatta kullanilan bir malzemeye sahne iizerinde yer vermis,
kullandig1 bu yontemle sahne tasarimi eylemine 6nemli bir bakis agis1 kazandirmistir. Tatlin’le birlikte giindelik
bir obje bir malzeme alelade bir poset bile sahne tasarimi eyleminde kullanilabilir kilmmustir. Tatlin Ayrica “3.
Enternasyonal Anit1 adinda konstriiktivizm akiminin simgelerinden olan bu anit1 yaratmay: diisiinmistiir. Tatlin,
Picasso’nun atdlyesindeki kabartma ve heykellerindeki yapisalciligi kendi sahne ve kostiim tasarimlarinda
uygulamistir. Sahneyi bir ingaat unsuru olarak kullanmasiyla sahne plastiginin alani genisletmistir” (Zeren, 2017,
s. 80). Kisaca konstriiktivist sahne tasarimcilar yapisal sekilde olan malzemenin yalin bir bigimde sahneye
tagindig1 genelinde agir ve kiitlesel bir dekor yerine yapisal olarak 6zetleyebilecegimiz tasarimlarin olusumunda
etkili olmuslardir. Konstriiktivizm sahne tasariminda kullanilan argiimanlar

Caligan insanlar, insaat vingleri, sigara fabrikalarinin bacalari, ucaklar, trenler, motorlu arabalar, yeniyi
yapilandirmada ve geng bir ilkenin tanitiminda sembolik olarak kullanilan tipik imgeler olmustur. Burada
secilen konular ve nesnelerin neredeyse hepsinin teknolojiyle, makinelesmeyle, cagdaslasmayla alakali
olmasi, tarima bagli ekonomisi olan gilinlerin geride kaldig1 ve artik giiniin bu degisime ayak uydurup
yenilenmenin, makinanin, fabrikanin, iiretimin bas tac1 edildiginin gostergesidir (Oztuna, 2007, s. 91).

Konstriiktivizm 6zelinde Meyerhold kendinden sonra gelen birgok tiyatro kisisine ilham kaynagi olmustur.
Bunlarin baginda Alman politik tiyatro hareketinin kurucusu Erwin Piscator gelmektedir. Tarihsel materyalizme
dayali bir tiyatro anlayis1 igerisinde olan Meyerhold’un Piscator’a esin kaynagi oldugu bilinmektedir.

Piscator tiyatroda projeksiyon teknolojisini kullanan tiyatro kisilerinin basinda gelmektedir. Projeksiyon
teknolojisini kullanarak gesitli belgesel ve haber degeri tagiyan goriintiileri politik tiyatro diisiincesinin temelini
oturtmustur. Yine Piscator’un sahne tasarimi teknigine getirdigi bir diger yenilikse “aslan asker $vayk oyununda
kilit rol oynayan yiiriime band1 olmustur. Svayk’in oyun boyunca cephelerden cephelere gecisini gostermek icin
ylrtiyen bant kullanilmistir” (Candan, 2003, s. 89). Kullanilan bu ydntemle panorama sahne tekniginde oldugu
gibi dongiisel hareket elde edilmektedir. Oyun karakterinin kullanilan yiiriiyen bant sayesinde cepheden
cepheye hi¢ durmaksizin kosturup duruyormus hissini vermesi saglanmistir. Piscator’un kullandigi bu
yontemler ¢agdas makinelerin tiyatro sanatinda kullanilmasinin yayginlagsmasini saglamistir. Piscator’a gore
sanatsal yaratim esinlenmeyle degil diizenleme, ¢oziime ve kavramayla beslenmeliydi. Karst gercekci bir
sahne mantig1 gelistiren Piscator gergegin sahnede yeniden yaratimi esnasinda gesitli teknolojik aygitlara ve
ekipmanlara ¢alismalarinda yer veriyordu. Asil amaci politik tiyatro ile seyirciyi (halki) Marksiz bir goriisle
harekete (eyleme) gecirmeyi amagliyordu. Belge, film, haber gibi kaynak aldigi gorselleri projeksiyon
teknolojisini kullanarak seyirciyi gerceklikle karsi karsiya getiriyordu. Piscator, politik tiyatro diislincesinin
tam anlamiyla ger¢eklesebilmesi igin yeni ve kendi ihtiyaglarina uygun bir tiyatro binasi yaptirmak istiyordu.
Yollar1 Walter Gropius’la kesisen Piscator, ihtiyaglarina uygun bir tiyatro binasi tasarimini Gropius’la birlikte
tasarlamaya girigmistir. “1919'da Weimar'da Bauhaus'u kuran Walter Gropius, Erwin Piscator i¢in hazirladig1
“Total Tiyatro yapist anlayistyla tarihteki biitiin tiyatro yapilarinin bir bilesimini olusturmak istiyordu. Fakat
Nasyonal Sosyalistlerin iktidara gelmesi sonucu gerceklesme imkani bulamayan bu tasari, Volta Kongresi’nde
sunulan bir bildiriden 6teye gecememistir” (Nutku, 1985, s. 124). Gropius’un goriisleriyle sekillenen “total tiyatro”
yapisinda seyirci ii¢ ayr1 bicimde tiyatro yapisinin tekniginde performans izleme olanagi buluyordu. Seyirci
yerlerinin bir kisminin (180°) mekanik olarak donmesiyle saglanan bu sahnede oyun seyircilerin ortasinda, gergeve

Sayfa|208



Yasin Karagam ) .
Sahne Tasariminin Geligim Siireci Igerisinde Teknik ve Teknolojinin Onemi
GSED, 2021; Cilt: 27, Say1: 46: 201-220 https://doi.org/10.32547/ataunigsed.827838

i¢inde ve 6nde oynanabilmektedir. Ug asal tiyatro sahnesi oldugunu diisiinen Gropius, bunlari tek bir yapida bir
araya getirmeyi amaglamistir. Bu sahnelerden ilki, dort yani seyirci ile ¢evrili, ortada oyun yeri olan ve ii¢ boyutlu
bir sahne diizeni gerektiren gevreli tiyatrodur. Ikincisi, at nali bigiminde, basamakli seyir yeri ve dairesel oyun yeri
olan “Antik Yunan tiyatrosu” ve {ligiinciisii ise tiyatro sahnesinin Ronesans sonrast gelisimi olan “gergeve sahneli
tiyatrodur” (Alpar, 2006, s. 66). Gergeklesme imkani bulamamis olsa da Gropius’un sahnesi modern tiyatro
binalarinin tasarimlarina fikir 6nciiliigii etmistir” (Alpar, 2006, s. 66).

Gorsel 6 )
Piscator Igin Hazirlanan Total Tiyatro Cizimleri

(Gropius, t.y.).

Bauhaus hareketinin temelde yapmak istedikleri sey tiyatro sahnesinin kendisini bir anlatim araci haline
getirmekti. Boylece yeni anlatim olanaklari olusmus olacakti. “Mimarlik teknigini tiyatroda kullanan Bauhaus,
sahneyi “ses, 151k, uzay, bi¢im ve devinimin etkin yogunlagmasi olarak tanimlamistir” (Alpar, 2006, s. 65). Tiyatro
sahnesi iizerinde yogun bir bicimde tasarimlar yapan Bauhaus sanatcilar1 genel olarak izleyici seyir yeri iliskisi
iizerinde durmuslardir. Izleyicilerinde oyun mekanmin bir pargasi olmasin diisiincesinden yola c¢ikarak
mekanlarini bu diislinceyle tasarlamislardir. Gropius’un “total tiyatro” tasariminin yani sira Bauhaus sanatgilari
Farkas Molnar’in “U” Tiyatrosu, Andreas Weininger, Kiiresel Tiyatro tasarimlar1 ’da mekansal gerekliligin
onemini gostermektedir. Bauhaus sanatinin temelde diisiincelerini su sekilde anlayabiliriz.

Tiyatronun tdzilinde insan vardir. “Bauhaus” sahne estetiginin siirekli olmamasi ve ilging deneyler olarak
kalmasinin nedeni “insansiz” olmasidir. “Insansizlastirma” eylemi, sanatta gagdas burjuva sanatmin bir
ozelligidir. Insan disavurumcu akim iginde sokiilebilen bir makine parcasi gibi bigim degistirmis,
bozulmus, teknik araglarla desteklenen bir kukla, anlamsiz dogaiistii bir nesne durumuna indirgenmistir
(Sabankaya, 2016, s. 100).

Bauhaus’un sahne tasariminda getirmis oldugu teknik ve teknoloji kullanimini sahnede projeksiyon sistemleri
kullanarak yonetmenin projeksiyon teknolojisinin yardimiyla izleyicisinde mekanla biitiinleserek biitiin duvar
tavan ve yiizeylere hareketli goriintiiler yardimiyla mekansal sinirin yok edilmesi, projeksiyon goriintiileriyle yeni
mekanlar olusturabilmesi, olusturulan goriintiisel mekanlar sayesinde de her tiirlii kiitlesel ve boyali panolarin en
aza indirgenmesi olanagin saglayacaktir. Boylelikle de tiyatro mekani degisken ve yanilsamali bir oyun yerine
doniisecektir (Calislar, 1993, s. 134).

Cagdas sahne tasariminda dnciil deneysel ¢alismalar 6zelliklede projeksiyon teknolojilerinin kullanimi Piscator’la
baslayip Bauhuas okuluyla devam eden projeksiyon teknolojik araglarin kullanimi giiniimiiz sahne tasariminda da
onemli bir yer teskil etmektedir. Bauhuas’un sahne tasarimcilarinin projeksiyon cihazlarini kullanarak olugturmak
istedikleri mekan fikri giinlimiiz sahne tasarimi ve gosterilerinde kullanilan sahne haritalama (mapping) yontemine
benzer bir teknik olarak goézlemlenebilir. Giiniimiiz ¢cagdas sahne tasariminda kendini gosteren mapping yontemi,
agir kiitlesel dekor tasariminin yerine kullanilarak maliyetten ve zamandan tasarruf edilmesini de saglamaktadir.
Sahnede projeksiyon cihazlarimi kullanarak mekan olusturma yonteminin 6nciil denemelerini yapan isimler
Bauhaus’un sahne tasarimcilart olmustur. Bauhaus’un sahne tasarimcilarindan “Oskar Schlemmer’in sahne
boslugunu degerlendirmede dnem verdigi ilk sey cagi yansitacak soyutlamalar olmustur” (Alpar, 2006, s. 37).
Schlemmer’e gore hacimsel mekan soyut bir mekan olarak ele alinmalidir. Ona gore asil mekén soyut olan degil,
bedenin hareketiyle iliskili olan mekandir.

Schlemmer insan ve mekan arasindaki iligkiyi, insan hareketlerinin, geometrik formlarla formasyonu
sonucu davranislariin degisimi iizerinden aragtirmaktadir. Sahneye ait kiibik mekén yasalarini, organik
insanin yasalartyla karsilagtirmaktadir. Schlemmer’e gére mekén insana uyarlandiginda, sahne dogalci ve
illiizyonist olmaktadir. Insan kiibik mekana uyarlandiginda ise sahne soyutlasacaktir (Dervisoglu, 2008, s.
21-22).
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Schlemmer, tasarimlarinda figiirii organik ve geometrik bigimlere doniistiiriir. Ozellikle tasarimlarinda yapmus
oldugu siluetleri, derin bir perspektifin oldugu bos mekanlara yerlestirir. Sanatg¢1, doniistiirmiis oldugu organik
bedenleri basite indirgeyerek anlasilir kilma hedefindedir.

Gorsel 7

\ o
7 W —

\ 1} \ 7
éé 7 - Wi /
N S

N

.“/‘

(Dervisoglu, 2008).

Manchester Victoria Universitesinde sahne sanatlar1 okuyan Prof. Steve Dixon 1991 yilinda akademisyen olarak
Salford iiniversitesinde goreve basladi. Cesitli {iniversitelerde sahne tasarimi alaninda gbrev yapan Dixon’in
yazmis oldugu “Digital Porformance” alaninda yazilmis en kapsamli kitaplardan biri oldu. Ayrica oyunculuk ve
yoénetmenlik de yapan Dixon, halen dijital performans alaninda Brunel Universitesi’nde ¢aligmaktadir (“Steve
Dixon”, 2020). Sahne sanatlarinda medya ve bilgisayar teknolojilerinin kullanimindaki arastirmasiyla kisa siirede
uluslararasi bir iine kavustu. Yirminci ylizyil sanat hareketlerinde teknoloji kullanimini su sekilde boliimlemistir.
“1910'arda fiitlirizm, 1960'1arda karisik ortamli (mixed media) performanslar ve 1990'1arda bilgisayar” (Dixon,
2007, s. 87). 20. Yy. sonlarmda birgok teknolojik unsurun yardimiyla olusturulmus sanat yapitlarinda kullanilan
teknik, multimedya (¢oklu ortam) olmustur. Multimedya sayisal bilgisayar teknolojisini kullanarak olusturulmus
goriintiilerin kullanimina verilen isimdir. Hig siiphesiz giinlimiiz sahne tasariminda da yogun bir sekilde kullanilan
multimedya unsurlarinin yani goriintii teknolojilerinin temeli videonun ve fotograf teknolojilerinin geligimine
dayanmaktadir.

Sahne tasarimin’da dijital ve teknolojik unsurlar1 kullanan 6nciil diger bir isimse Cek asilli Josef Svoboda’dir
(1920-2002). Yedi yasindayken amcasinin ona aldig1 kukla tiyatrosu ile tiyatro ve sahne tasarimiyla tanigan
Svoboda, babasmin marangoz atdlyesinde ciraklik yapti. Bu sirada stirekli hediye edilen kukla tiyatrosunda
oyunlar oynayarak 151k ve sahne tasarimlar1 yapmaya bagladi. Egitimini Prag Konservatuari’nda Sahne Tasarimi1
ve Yine Prag Uygulamal1 Sanatlar Akademisi'nde mimarlik okuyarak tamamladi. 1951 yilinda itibaren Cek Ulusal
Tiyatronun Sanat ve Teknik igler Miidiirii oldu. Svoboda yonetmen Alfred Radok ile 1958 tarihinde Belgika’nin
baskenti Biiriiksel’de yapilan Expo 58 sergisine Laterna Magika (Biiyiilii Laterna) adli bir Gosteri ile katildi.
Sergide Cekoslovakya adina, dans, mim, ses ve 151k bir arada oldugu gdsterisi biiyiik ilgi gérdii ve diinya ¢apinda
isler yapmasini sagladi. Cek Cumbhuriyeti’nin baskenti Prag’a dondiiklerinde gosteride kullandiklar1 Laterna
Magika isimli bir tiyatro kurdular. Tipki Appia gibi 1518a bilyiik nem veren Svboda: "isik benim asik oldugum
bir malzeme. 151ks1z bir sahne uzami yaratmak miimkiin degildir" diyordu. Svoboda'nin 1sikla bu tutkulu iliskisi,
sonralar1 "Svoboda 1siklar1” diye anilacak, ramp 1siklamasini icat etmeye kadar gotiirdii” (aktaran Celenk, 2007, s.
10). Svoboda’nin sahne tasarimina getirmis oldugu yeniliklerin basinda sahnede ¢oklu ekranlarla olan galismalar1
gelmektedir. Piscator projeksiyon teknolojisini kullanan onciil isimlerden olmasina karsin Svoboda’yi
Piscator’dan ayiran 6zellik, projeksiyon teknolojisini mekan, uzamam ve atmosferi yaratmakta kullanmasi
olmugtur. Sahne tasarimcisi yerine “skenograf” kelimesinin kullanilmasini istemekteydi. Ona goére sahne tasarimct
ressam gibi degil de bir mimar gibi diisiinmeliydi. Sahne tasarimcist mekan tasarimindan daha fazlasiyd: 1sikla
bile bir¢ok anlat1 gerceklestirile bilirdi. Oyun siiresince degisen aksiyon ve eylemi hatta duygu, durum iliskilerini
degistirebilirdi. Sahne tasarimina getirmis oldugu bir yenilikse kinetik sahne olarak 6zetleyebilecegimiz “ufuksal,
yatay ya da dikey’de herekte edebilen aynalar, platformlar, merdivenler ve gecirgen yiizeyler yaratmasidir”
(Celenk, 2007, s. 12). Svoboda’nin gelistirmis oldugu “Polyekran” tasarimi “goklu ekran” olarak Gzetlenebilir,
Josef Svoboda ve Emil Radok’la birlikte tasarlandig1 ve Laterna Magika i¢in Briiksel'deki EXPO 58'de sunuldugu
bir tasarimdi. Filmlerin ve fotograflarin bir miizik notas ile yansitildigi, canli performanslar olmadan gorsel-isitsel
bir kompozisyon olusturan, siyah bir alan i¢ine dikkatlice yerlestirilmis 8 projeksiyon ekranindan olusan bir
sistemdi. “Polyvision” ise, Montreal'deki 1967 EXPO icin tasarlandi. Miizikle slaytlarin ve film goriintiilerinin
yansitildigi, farkli gorsel-isitsel kompozisyonlar olusturan ii¢ boyutlu hareketli nesnelerden olusan mekansal bir
yerlestirmeydi. Farkli bir bulug olan “Diapolyekran” ise, EXPO 1967'de “Creation of the World” performansiyla
sunulan baska bir gorsel-igitsel enstalasyon tiriidiir. Sov, Emil Radok tarafindan yazilmis ve
yonetilmigtir. Diapolyekran sistemi, cesitli slaytlarin miizikle yansitildigi, kompoze goriintiiler, mozaikler ve
pastisler olusturan 112 kiiclik, bagimsiz olarak dénen ekrandan olusuyordu. Yapmis oldugu multimedya (¢oklu
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ortam) ¢aligmalarinda yurttagi olan sahne tasarimcilarin etkisi biiyiiktiir bu isimler. “E. F. Burian ve Miroslav
Kouril'dir. Kouril ayn1 zamanda 1957 yilinda kurulan ve sahne tasarimi {izerine farkli denemelere girisen Prag
Sahne Tasarimi Enstitiisii'niin de kurucusu ve yoneticisidir” (Celenk, 2007, s. 12). Svoboda’nin yapmis oldugu
¢aligmalar yagaminin sonuna kadar siirmiis ve 700 {lizerinde ¢alismaya imza atmistir. Yapmis oldugu malzeme
calismalariyla da plastik, tiil, ayna, metal vb. yilizeylere projeksiyonu yansitarak ¢esitli kirtlma etkileriyle gosteriler
gerceklestirmistir. “1976'da The New York Times'da yazan miizik elestirmeni Harold C. Schonberg, Sn.
Svoboda'nin Metropolitan Opera'nin Verdi'nin "Otello"su prodiiksiyonu i¢in hazirladig: seti su sekilde tanimladi:
“Set, biiylik 6l¢iide yatay diizlemlerde oldukea stilize, sert ve ¢ok giizel calisiyor” (Martin, 2002) yorumunda
bulunmusgtur. Svoboda Craig yatay ’da ve dikeyde kisacasi sahnenin biitiiniinde degisik agilarda herekte eden sahne
diisiincesini hayata ge¢irmis gibidir. Teknik ve teknolojiyi ampirik bir sekilde sahneye tasiyan Svoboda 20. yy
sahne tasarimina onciil ve etkili 6rnekler vermistir. Teknik bilginin yaraticilik agisindan 6nemini her firsatta
vurgulamistir. Yapmis oldugu ¢aligmalari sinifsal bir diizlemde anlatmak gerekirse sembolik, disavurumcu, hatta
illiizyonist olarak sahne tasarimlarini smiflandirmak miimkiindiir. Josef Svoboda almis oldugu o&diillerse,
Londra'daki Royal College of Arts (1969), Western Michigan University (1984) ve United States Institute for
Theatre Technology'den (1986) fahri doktora unvanlart bulunmaktadir. Ayrica Chevalier de 'Ordre des Arts et des
Letters (1976) ve Chevalier de la Legio Honneur, Fransa (1993) gibi ddiiller sayilabilir.

Gorsel 8
Diapolyekran ve Polyekran

(Svoboda, t.y.).

Giinther Schneider-Siemssen (1926-2015) 1940 yilinda on dort yasinda diinyaca iinlii orkestra yonetmeni Clemens
Kraus’la tanismig, onun destegiyle sahne tasarimcist olmaya karar vermistir. Egitimini Almanya da Miinih
akademisinde yapmigtir. Egitimini dncelikle Profesdér Ludwig Sievert (Angewante Kunst) ve Profesdér Emil
Preetorius (Bildende Kunst) yaninda yapmstir. Etkilendigi tasarimcilar zamanin {inlii sahne tasarimcilar1 Casper
Neher ve Teo Otto olmustur. Herbert von Karajan’in Wagner’in opera ¢aligmalarinda iinlii yonetmenle birlikte
calismislardir. 1977-1978 yillart arasinda Viyana’da Staatoperde ve Volksoper’de sahne tasarimei gruplarinin
basinda yer alir. Tasarimlarmi olustururken kullandigi kozmik goriintiiler onun kozmik sanatla anilmasini
saglamistir. Onun deney alani Marionetten kukla Tiyatrosu olmustur. Marionetten kukla Tiyatrosundaki
deneyimlerini biiyiik tiyatrolara aktararak basarisini yakalamistir. Sahne tasarimcisinin daima yeniliklere agik
olmas: gerektigini sdyleyen Schneider-Siemssen teknik ile tasarimlarini harmanlayarak anlatida etkileyici
tasarimlar yapmay1 basarmistir.

Yapmis oldugu sahne tasarimlarinda gecmis ile gelecegi bir arada harmanlayarak iki devir arasinda bir kdprii
kurmustur. Teknoloji ile yapmis oldugu islerin temel argiimanlari gegmisin ve doga iistii (epik) olanin resimleridir.
“Kozmik bakis bilinen diinyevi agktan ziyade tanrisal askin ifadesidir. Tanr1 ve tanrisal olan 15181in azametiyle
anlatilir” (Cevik, 2007, s. 44). Projeksiyon cihazinin pahali olmasi onun yaptig1 ilkin ¢aligmalarinda kendi
projeksiyonunu yapmaya itmistir. Bir sahne tasarimcist i¢in teknigin 6nemini her firsatta vurgulayan Siemssen
cam ylizeylere ¢izdigi fon goriintiilerini gesitli 151klar araciligiyla yansitarak kendi projeksiyonunu olusturmustur.
Her ne kadar yapmis oldugu ilkin yenilik¢i ¢aligmalarla elestirilere maruz kalsa da bununla ilgili sorulara soyle
yanit vermistir.

“Sahne tasariminin biitiiniinde teknik gereklidir, ama teknigi birebir sanata katilmasindan yana degildir. Sanatsal
olant sahnede desteklemek icin teknolojiyi kullanmistir. Bilakis ¢ikis noktam daima tiyatro pargalarinda,
gosterideydi. Dramaturg belli olan parcayr sahnede ¢oziiyordu. Sahnede gerceklesecek olani ve talep edileni
teknikle ¢cozmek gerekliydi” (Cevik, 2007, s. 85).

Onun sahne tasarimina getirdigi baska bir yenilik ise hologram teknolojisindedir.

“Yiizyilimizda holografiyi Macar Denis Gabor’icat etti. Benimle sahne tasariminda gelisti. Newyork miizesinde
ilk denemelerini goérdiim. Hologram beni biiyiiledi, resimdeki ii¢ boyutlu goriintiiyii gérdiim. Bir anda yiizeyde
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derinlik yaratarak insana diigiince sigrayisi yagsatmaktaydi. Nesneler, oniiniizde duruyor, dokunmak istiyorsunuz
fakat dokunamiyorsunuz” (Pahlen, 2001, s. 154).

“Kozmik bakis bilinen diinyevi agktan ziyade tanrisal askin ifadesidir. Tanr1 ve tanrisal olan 1518in azametiyle
anlatilir” (Cevik, 2007, s. 44). Giinther Schneider-Siemssen sahne tasarimina getirmis oldugu en biiyiik
yeniliklerden biri de tasarimlarinda lazer teknolojisini ¢ok iyi bir bigimde kullanarak dramatik etkiyi artirmasi ve
yeni anlam ve anlatim araglart olusturmasidir.

Gorsel 9
Mystery-Musical von Georg Stampfer

(Schneider Siemssen, 1995/96).

Kozmik tasarimlarinda ele aldigi bigim insan doga insan evren birlikteliginin bize gostermektedir. Sahnedeki
oyuncu dekorun i¢inde bazen kaybolup biitiinlesirken bazen de devleserek varolmustur. Tasarimlarinda anlatiy1
saglamak i¢in donemin 151k ve gdrsel teknolojilerini kullanmistir. Kozmik tasarimlarinda fonlara yansitmis oldugu
galaksi gezegen goriintiileri aslinda bize insanin yapmis oldugu savas ve kétiiliikklerin bir hi¢c oldugu insanin
evrende aslinda ¢ok kiiciik bir yere sahip oldugu gercegini anlatmaktadir. Tasarimlarinda farkli agilarda oyunu
izleyen seyircilere ayni dl¢iide bakis agisiyla izleme firsati sunmustur. Schneider- Siemssen’nin 6nemli tasarim
ozelliklerinden biri de budur. Genellikle opera sahne tasarimlarinda yuvarlak dairesel formlar kullanmustir.
Kullanmis oldugu bu formlari agiklarken de galaksi sistemlerindeki dairesel formlardan 6rnekler vererek bag
kurmustur. Onun yapmis oldugu 151k ve gorsel tasarimlarda kullandigr iki boyutlu materyalleri {i¢ boyutlu hissi
uyandiracak sekilde uygulamasi basarasinin sirlarindandir. Tiyatroda projeksiyon teknolojisini kullaniminda
bulunan ilk kisi Erwin Piscator olmustur. Politik tiyatrosunda gazete haber ve goriintiilerini ¢esitli yiizeylere
yansttarak bir anlati dili olusturmustur. Schneider- Siemssen’nin projeksiyon teknolojisiyle yaptigi sey ise o giine
kadar denenmemis bir durumdur. Cesitli gorselleri boyut hissi verecek sekilde fonlara yansitarak hem atmosferde
hem de anlatida doga {istii goriintii ve sahne tasarimlari saglamistir. Bu yoniiyle mapping teknigini kullanan 6nciil
isimlerden oldugu soylenebilir. Tasarimlarinda siirrealist bir atmosfer goze carpmaktadir. Tasarimlarini yaparken
fantezi lizerinde durmustur. Ona gdre fanteziden uzak bir sahne tasarimci basariya ulagamaz. Fanteziye ulasmak
i¢in bazen tipki bir bilim adami gibi hareket eder. Tasarimlarindaki diger bir 6zellik ise semay1 bos birakmasidir.
Zemine agirlik verirken atmosfer yaratmak igin fonu boyar ya da gorsel yansitir. Boyamalarda ve yansitmalarda
kullandig1 teknolojik argiiman olan projeksiyon cihazi onun bilimsel yanin1 ortaya ¢ikartir. Giiniimiizde kullanilan
mapping (haritalama) teknolojisinden farkli olarak mekén yaratma genellikle projeksiyon cihazlariyla atmosfer
olusturur. Mekén yaratiminda kullandig1 teknolojik yenilik hologramdir. Hologram teknolojisini kullanarak
mekansal parcalar yaratir. Ornegin bir siitiin bir agac vb. dgeleri hologram teknolojisiyle tasarlayarak sahneye
getirmistir.

Bu teknikler, sinemanin gelisimi anlatim ve teknik agidan tiyatro sanatini ve Ozelinde sahne tasarimini
etkilemistir. Video teknolojisinin gelisimi ve televizyon cihazinin bulunusuyla birlikte hiz kazanan goriinti
teknolojileri, anlatim araglarinin ¢esitlenmesiyle yeni sunum olanaklar1 saglamistir. Sanat alaninda da kullanimi1
gerceklesmis olan video teknolojisi Giiney Koreli “fluxsus” sanat¢is1 Naum June Paik tarafindan video art olarak
tanmimlanmigtir. “Giinliimiiz tiyatro gruplarindan olan New York merkezli “The Wooster Group” televizyon
teknolojilerinde kullanilan agik ve kapali devre yaymlari kullanarak tiyatro oyunlar1 sergilemektedirler. “Our
Town” (bizim sehir) adli oyunlarinda tavandan televizyon ekranlari sarkitarak cesitli goriintiilerle oyunu
sergilemiglerdir” (Seyben, 2016, s. 49).
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Gorsel 10
Bizim Sehir (Our Town)

(The Woost Projects, 1982).

Glinlimiiz sahne tasarimlarinda teknolojiyi yogun bir bigimde kullanan diger 6nemli bir isimse Kanadali
Yonetmen, oyuncu ve yazar olarak bilinen “Robert Lepage” dir. Kurmus oldugu Ex Machina adindaki tiyatro
topluluguyla yogun bir sekilde teknolojiyi kullanarak tiyatro oyunlar1 sergilemektedir. Lepage Needles and
Opium (igne ve Afyon) adli oyunda projeksiyon teknolojisini kullanarak,

Miles Davis‘in hayatin1 aktarmak i¢in videoart‘ta trompet pargalari, kol saati, eroin paketi ve siringa
kullanir. Ve seyirci boylece, bagka higbir sey gormese bile Miles Davis‘in nasil bir hayat yasadigini ve
6ldigiinii kolaylikla zihninde canlandirabilir. Tokyo‘da Hirosima‘ya atilan atom bombasiyla ilgili yaptig
oyunda da dekor yerine ¢ok¢a ekran kullandigini okudugumuz Lepage, bazi elestirmenler tarafindan bir
siire sonra metinlere siirekli bigimsel yaklasmasi konusunda elestirilmis, kimi sanat insanlari da
sahnelemede yeni bir dil yakaladig: {izerinde 1srarci olmustur... Giiniimiize bakildiginda ise teknolojinin
kullanilmadig1 sahneleme yok denecek kadar azdir. Teknolojinin ucuzlamasi ve yayginlasmasi,
sanatgilarin bunlari islerine daha rahat dahil etmesine olanak saglamistir. ifade olanaklarinin gittikge
daraldig1 glinlimiizde yeni ifade bigimlerinin gelistigini gérmek mutluluk verici (Tirben, 2018, s. 25-26).

Gorsel 11
Igne ve Afyon (Needles and Opium)

(Lepage, 1991).

Calismalarinda teknoloji kullanan diger bir isimse Esmeralda Es Devlin’dir (1971) Ingiliz sahne tasarimcisi Devlin
yapmis oldugu sahne ve set tasarimlariyla diinyada taninan bir tasarimci oldu. Miizik ve edebiyat egitimi alan
Devlin katilmis oldugu sahne tasarim kursuyla sahne tasarimi ile tanisti. Kiigiik bir Ingiliz tiyatrosunda ilk
tasarimini yapmasiyla biiyiik basariya imza atan Devlin “o kii¢iik alanda dénen bir sahne insa etti, projeksiyonlarla
mucizeler yaratt1. Ustelik sahne tasarimina ¢ok para harcanirken tiim bunlar1 ¢ok ucuza mal ediyorlardi. Devlin
tasarimin her yerinde yer aldi. Boyama, sdkme, tasima ve hatta kaynak yapma” (Y1lmaz, 2019) yapmis oldugu
sahne ve set tasarimlarinda teknik ve teknolojiyi etkin bir bigimde kullanmasiyla birgok kisinin aradig: bir isim
haline geldi. Tasarim yaparken “Mekan, bir yap-boz bulmaca gibidir. Sadece dogru pargalar1 arastirmayla bulup
yerlerine yerlestirmek gerekir.” (It’s Nice That, 2015). Demektedir. Abstract isimli Netflix’in belgeselinde sunlar1
sOylemekte, “Calismamin son 20 yilinda nesnelerin genellikle bosluklari doldurmak i¢in yapildigini kesfettim.
Benim i¢in bu boslugu sanatla doldurma diirtiisii esastir” (aktaran Yilmaz, 2019) demistir. Az aslinda goktur
sOylemiyle tasarimlarini gergeklestirdigi gdzlenen Devlin tasarimlarina baglamadan dnce uzun siireli gézlemler ve
gorsel aragtirma siirecleri gegirmektedir. Yapmis oldugu “Macbeth” opera calismasinda “sahne, ¢apraz olarak
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yerlestirilmis aynalarla bir illizyon kutusu olarak ele alinmistir. Bir tarafi gergek zamanda olan olaylar
gosterirken, aynanin &teki tarafinda Macbeth’in zihninde olan biten gosterilmistir. Bu teknik Viktoryan
sihirbazlarin hayalet yaratmak i¢in kullandiklar1 bir mekanizmadir” (Cevikayak, 2016, s. 388). 2003 yilinda
yapmis oldugu ilk konser set tasarimi olan “flag:burning” te igerisi gziiken, kapali kiipler i¢ine yerlestirmis oldugu
miizik gurubu iiyelerinin kiiplerin on yiizeylerine projeksiyonla yansitmis oldugu kalp atislari, beyin taramalari,
burun/agiz/gdz gibi viicut pargalarini gostererek o gline kadar set tasarimlarinda denenmemis bir tasarim
sunmustur. Yapmis oldugu bu c¢alismada gurup iiyelerinin kompozisyon olarak sanki biitiinciil bir varligimni
yaratmistir. Profesyonel set tasarimina rap sarkicis1 Kenye West ile adim atan Devlin on yil1 agkin stiredir. Diinyaca
taninan birgok sarkicinin set tasarimlarini yapmaktadir. Bunlardan birkacini sayacak olursak, Adele, Lady Gaga,
Beyonce, Lorde, Weeknd, Take That, U2, Muse gibi isimlerle ¢aligmistir.

Gorsel 12
Wire-Flag:Burning Set Tasarimi

(Es Devlin, t.y.).

Giliniimiiz sahne tasarimi alaninda yapimlarinda teknolojiyi kullanan diger bir isim de Robert Wilson’dur (1941).
Yapmis oldugu imge tiyatrosuyla bilyiik bir ilgi ve taninirliga ulasan Wilson’un yapimlarinda ilk etapta goze
carpan Ozelliklerin basinda yavaslik, tekrarlar, tablolar ve teknoloji kullanimi gelmektedir. Oyunlarinda sahnelerin
genelinde bir resim cercevesinde olusmakta olan gorseller goriiliir. Oyunlarindaki yavaslik ile ilgili gelen
elestirilere ise “oyuncu bu yavagligi haklastirabiliyorsa bunun sahne iizerinde anlami olacagini; zamanlama
kavraminin deneyimle belirlendigini, 6nemli olanin enerjinin hangi hizda ve aksiyonla en dogru sekilde sahneye
aktarilmasinin belirlenmesi oldugunu ifade etti” (Kaleli, 2016). Izleyenlere yasattig1 imgelem yagmurunun
sebebini babasiin televizyon izlerken kanallar arasindaki hizli gegislerine baglayan Wilson “Kafam kanaldan
kanala gecen bir televizyon gibi calistyor, bir diisiinceden bir baska diisiinceye, bir sozciik kiimesinden bir baska
sozciik kiimesine, bir kanaldan bir baska kanala atlarcasina gegiyorum” (ipsirlioglu, 2004, s. 76). Oyunlarinda
oyuncuyu sahnedeki diger unsurlar gibi bir arag olarak géren Wilson yapilan eylemin biitiin unsurlartyla ahenk ve
diizen iginde olmas1 gerektigini savunmaktadir. Teknolojik unsurlarla oyuncularin yarattigi kompozisyonlari birer
tabloya benzeten Wilson giiniimiiz teknolojik aletlerinden projeksiyon cihazlari, gelismis 151k teknolojileri, ve
sahnedeki mekanik unsurlardan yogun bir bigimde yararlanmaktadir. Projelerine baslarken ilk ¢dziimledigi seyin
151k oldugunu belirten Wilson “Einstein’in “Isik her seyin 6l¢timiidiir.” séziiniin felsefesini benimsedigini belirtti”
(Kaleli, 2016). Yapmis oldugu sahne tasarimlariyla gercek diinya goriintiisiinii kirarak farkli bir boyut ve uzamda
gorseller olusturan Wilson ti¢ boyutlu sahne goriintiisiinii iki boyuta diisiirerek “pitoreks” sahne tasarimini daha
da belirgin bir hale getirmis olur.

Gorsel 13
Garrincha Operasindan Bir Kare

h® 85 53
g

(Wilson, 2016).
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Cagdas sahne tasariminda kullanimi denenmeye baslanan diger bir teknolojik unsursa “Virtual Reality” (sanal
gerceklik) teknolojisidir. Gilinlimiizde 6zellikle National Theatre (ulusal tiyatro)’nun “Rufus Norris”
yonetmenliginde yapmis oldugu denemeler ve “Theatre VR yapmis oldugu ¢aligsmalar sayesinde tiyatro sanatinda
gliniimiiz sanal gerceklik ve zenginlestirilmis gerceklik teknolojik unsurlarin kullanimi konusunda hizli bir yol kat
edilmektedir. “Ilk defa sanal gerceklik kavramini, 1970°1i yillarda Jaron Lenier tarafindan kullanmugtir. Latince
kokeni “virtualis” olan sanal gergeklik var olmayanin, bilgisayar yazilim ve donanimlari ile olusturulan ii¢ boyutlu
diinya ile etkilesimimizi saglayarak gercek diinyadaki hissedilebilen objelere doniismesi i¢in kullanilir. Sanal olan
bu objeler sanal ortam aracilig1 ile iletisimde bulundugumuz gercekte varmis algist olusturan bir ortama dontigiir”
(Bayraktar ve Kaleli, 2007, s. 3).

ZG tiyatrosunu hayal ederken, dekorun yarattig1 sahne atmosferi akla gelen en 6nemli ve sahnelemeyi en
¢ok etkileyecek degisimdir. Bu degisimi algilayabilmek i¢in giiniimiiz ZG uygulamalarindan bir 6rnek
vermek uygundur. Doga olaylarinin, nesli tikkenmis canlilarin ve vahsi hayatin ger¢ek mekan ve insanlarla
etkilesiminin saglandigr National Geographic Channel’in Appshaker firmasi tarafindan insanin diinya
olaylar1 ve igerikleriyle etkilesiminin kolayca saglamasi igin yaptig1 projede ZG kullanilarak insanlar
yunuslar, dinazorlar, yer olusumlari, doga olaylar1 sahnelerinin igine sokan bir ortam yaratilmistir.
Kullanict ortami bir dev ekran iizerinden gézlemleyebilmektedir (Ozdemir, 2012, s. 57).

Yeni bir teknoloji olan sanal gergeklik kavrami tiyatro sanatinda anlati dilini gorsel etki ve gorsel efektleri su an
hayal edilemeyecek bir boyuta tasimaktadir. Bilgisayar ortaminda hazirlanmis tasarimsal argiimanla bir baslik
veya bir gozliik yardirmayla izleyicinin gdziinden beynine iletilmektedir. Beyinde olusan goriintiiniin her ne kadar
gercek olmadig algisi biliniyor olsa da gelisen teknolojik yap1 sayesinde bir siire sonra gézden beyine iletilen
gorilintii sinyalleri gercek gibi algilanmaya baslanir. Su an deneme asamasinda olan bu teknolojik yenilik belki de
ileri bir gelecekte tiyatro sanatinin gosterim seklini degistirebilir hale getirecektir. Birgok sektorde kullanilan sanal
gerceklik teknolojisi gelecek agisindan umut veren bir teknoloji olarak nitelendirilmektedir.

Gorsel 14
TheaterVR Kalevala.Episodes Teaser

(TheaterVR, t.y.).

Glinlimiiz sahne tasariminda ve performanslarinda teknolojiyi kullanan diger isimler arasinda, “Richard Foreman,
Robert Wilson, Peter Brook, Robert Lepage, The Wooster Group, Jan Fabre, Forced Entertainment, Rachel
Rosenthal, Tim Miller, Mabou Mines, Station House Opera, Laurie Anderson, Meredith Monk, Peter Sellars, Unda
Montano, Squat Theatre, Lee Breuer, John Jesurun, George Coates, Blast Theory, Joan Jones, Moving Being, God
Squad, Forkbeard Fantasy, Desperate Optimists, Yvonne Rainer, Trisha Brown, Lucinda Childs, La Fura
DelsBaus, Guillermo gomez-Peiia ve Ping Chong siralanabilir” (Dixon, 2007, s. 104).

Olafur Eliasson (1967- Danimarka-izlanda) ve Refik Anadol (1985- Istanbul) isimlerinden de bahsetmeden
geemek dogru olmayacaktir. Eliasson yapmis oldugu sanat ¢aligmalarinda 151k, su ve hava sicakligi gibi temel
malzemeleri kullanan heykeller ve biiylik o6l¢ekli enstalasyon c¢aligmalari yapmaktadir. 1989-1995
yillarinda Danimarka Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi'nde okudu. Sanat¢i Christian Eckhart‘mn stiidyosunda
asistan olarak calist1. Egitimin bitmesinin ardindan 1995 yilinda, Berlin'e tagindi. Berlin'de bir mekansal arastirma
laboratuvari olan Studio Olafur Eliasson’u kurdu. Olafur, 1998 ve 2001 yillarinda birgok sehirlerde yapilan “Yesil
Nehir” miidahalesi de olmak {izere kamusal alanda bir¢ok projeye gergeklestirdi. “Eserlerinin ¢cogu gibi, heykel
de sanat ve bilim arasindaki ortak zemini arastirtyor. Kara deliklerden ve galaksilerden deniz kabuklarina ve DNA
bobinlerine kadar bulunan dogal formlar1 hatirlatan bir toroid seklinde kaliplanmistir” (Aydin, 2020). Olafur,
2009-2014 yillar1 arasinda Berlin Sanat Universitesi'nde profesor olarak gérev yapmaktadir. 2014'ten beri Addis
Ababa'daki Alle Giizel Sanatlar ve Tasarim Okulu'nda yardimci profesor unvani ile ¢alismaktadir. Dogay: taklit
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ettigi optik yanilsama ile kurgulanmis sanat eserleri iiretti. 2007'den beri, Studio Olafur Eliasson'da miihendis,
Mimar, arastirmaci, miizisyen sanat tarihgisi ve asistanlardan olusan kadrolu ekibi ile stiidyosunda iiretimlerine
strdiirmektedir. Eliasson, 2003 yilinda Londra'da “Modern’s Turbine Hall'da The Weather” hayata gegirdi.
“Enstalasyon, giinesi ve gokyiiziinii temsil ediyor. Ince bir sis, ortama niifuz ediyor ve giin boyu, bulutsu
olusumlarla birikiyor. Eliasson’in tavanin kayboldugu hissini yarattig1 salonda, uzak bir késeye konumlandirdig:
ylzlerce mono frekansli lamba bulunuyor. Olusan yar1 dairesel form ile gercek alani, yansima yoluyla
birlestiriyor” (Aydin, 2020). 2014 yilinda “Inside the Horizon’ adl1 enstalasyonunda miize binasinin karsisindaki
ylizeylere, aynalar ve sar1 cam karolarla kapli, iceriden aydinlatilmis 43 {iggen siitun yerlestirdi. Bdylelikle,
ziyaretciye stirekli degisen 151k perspektifleriyle, bir tiir gblge ve yansima oyunu sundu” (Aydin, 2020). Eliasson
yapmis oldugu ¢alismalarda teknoloji ve dogay1 harmanlayarak ¢evreci sanat eserleri iiretmektedir. Atmosfer ve
uzam konusunda gelisen teknolojileri etken bir bi¢imde kullanan Eliasson yapmis oldugu ¢aligmalarla sahne
tasarimi alaninda liretim yapmamuis olsa da iirettigi sanat eserleri, sahne tasarimi konusunda ufuk agici olabilir.

Gorsel 15
The Weather Enstalasyonu

(Eliasson, 2003).

Gorsel 16
Inside The Horizon Enstalasyonu

(Eliasson, 2014).

Refik Anadol yapay zekayla tiretmis oldugu sanat eserleriyle 6nciil bir sanat¢1 olarak taninmaktadir. Parametrik
veri heykel yaklasgimi ile mekana 6zgii kamusal sanat ve siiriikleyici yerlestirme yaklasiminda bulunmaktadir.
Canli ses ve gorsel performans alanlarindaki ¢aligmalari, mimari ve medya sanatlar1 arasinda hibrit bir iligki
olusturarak dijital ve fiziksel varliklar arasindaki alani arastirmaktadir. Los Angeles, California Universitesi'nde
Medya Sanatlar1 alaninda giizel sanatlar, Istanbul Bilgi Universitesi'nde Gorsel Iletisim Tasarimi alaninda giizel
sanatlar yiiksek lisansinin yani sira fotograf ve video alaninda yiiksek lisans derecesine sahiptir. Yapmis oldugu
calismalarinda Medya sanatlarin1 mimariye katarak, artik dijital olmayan gergeklerin olmadig: bir dijital mimari
sonrast gelecek olasiligini sorgulamaktadir. Anadol’un c¢alismasi, tim mekanlarin ve cephelerin medya
sanatgilarinin tuvali olarak kullanilma potansiyeline sahip oldugunu 6ne siirmktedir. Temelde sorunsallastirdigi
sey, teknolojinin sinirlarini zorlayarak yeni diinya goriiniigiiniin 6rneklerini vermeyi amaglar. Milyonlarca gorseli
big data olarak depolayan ve yapay zeka teknolojisiyle harmanlayarak yeni bir gorsel dil olusturan Anadol, sanatin
gelecegine dair ip uclar1 vermektedir. Anadol her ne kadar sahne tasarimi alaninda isler iiretmemis olsa da, her
alanda yavag yavas hayatimiza girmekte olan yapay zeka teknolojisiyle sanat baglaminda nasil iiretimler
yapilacagina dair ip uglar1 vermektedir.
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Gorsel 17
Machine Hallucination

(Anadol, 2019).

Son olarak ¢alismamizda yapay zeka teknolojisiyle gelistirilmis bir yazilim olan “DALL-E” den s6z edecegiz.
DALL-E NLP (Natural Language Processing) tabanli bir yapay zeka teknolojisidir. “OpenAl” firmasi tarafindan
gelistirilen bu dil modelinde sozlii olarak aktarilan kelimeleri gorsel olarak tasarimlara doniistiirmektedir. OpenAl
firmast ilk olarak “NLP modellerinden biri olan GPT-3 “Generative Pre-trained Transformer 3” gelistirmistir. Gpt-
3 modeli 175 milyar parametreye ile veri isleme kapasitesine sahip bir teknolojidir. Gpt-3 ile “makale
yazabilmekte, roportaj yapabilmekte, grafik tiretebilmekte, kod yazabilmekte, soru iiretebilmekte ve hatta belirli
konularda egitim verebilmektedir. Bu da NLP teknolojilerinin geldigi noktay1 gosterir niteliktedir” (Firat, 2020, s.
534). DALL-E ise, Hayvanlarin ve nesnelerin “antropomorfize” edilmis versiyonlarini olusturma, ilgisiz
kavramlari makul sekillerde birlestirme, metin olusturma ve mevcut goriintillere doniigiimler uygulama dahil
olmak tizere gesitli yeteneklere sahip olan bir modeldir. DALL-E GPT-3"in 12 milyar parametreli bir stirimiidiir.
“DALL-E, ayn1 zamanda ciimle igerisindeki pozisyon bilgilerini, malzemeleri, nesneler arasi iligkileri ve
nesnelerin kendileriyle ilgili 6zelliklerini digerleriyle karistirmadan anlayip, uygun bir sekilde isleyebiliyor”
(Erbas, 2021). DALL-E tam olarak mimariden, endiistriyel tasarima ve modaya cesitli alanlarda {iretim
yapabilmekte. Uriinlerin sekil, renk, desen, doku vb. gibi kelime girdileriyle iireten bir yapay zeka modeli. Ornegin
avokado seklinde bir koltuk tasarimi yapmak istedigimizde DALL-E bunu sdylememiz yeterli, sadece koltukta
degil altigen desenli bir saat tasarimi isteyelim ya da akliniza gelen herhangi bir nesneyi goriintilyii DALL-E
sayesinde tasarlamak miimkiin. Yapay zekanin bu denli hizli ve mantikli tasarimlar yapabilme kapasitesi, ilerleyen
donemlerde sahne tasarimi alaninda da kullanila bilir bir teknoloji gibi durmakta.

Gorsel 18

DALL-E nin Gorsellestirdigi Alp Salyangoz Resimleri

(OpenAl, t.y.).
4. Sonug¢

Teknik anlamda kullanilan cihaz ve teknolojilerin yani sira sahne tasarimimin hayata gecirmedeki ©&n
asamalarindan olan ¢izim eylemiyse 1990’lardan sonra bilgisayar teknolojisinin hizla gelisip ulasilabilir hale
gelerek sayisal teknolojileri kullanip programlar yaratilmasiyla eskiden kagit kalemle yapilan tasarlama eylemi
bilgisayar ortamiyla yapilir olmaya baslamistir. Ozellikle CAD (Bilgisayar Destekli Tasarim) yazilimlariyla
sahnedeki bilesenlerin iki boyutlu ¢izimi ve {i¢ boyutlu modellemelerinin daha kolay yapilabilmesi miimkiin hale
gelmistir. Bilgisayarda yapilan ¢izimler, sahnede kullanilacak herhangi bir dekorun istenildigi gibi diizenlenip 360
derece agtyla incelenmesini saglamaktadir.
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Giliniimiiz sahne tasarimcilarinda, eserlerinde dijital dili kullanan ve begenilen, izleyici basarasim yakalamig
ozellikle sahne tasarimi alaninda yenilikler kullanmig yukarda isimlerini saydigimiz kisiler. Sahne Tasarimlarinda
dijital ve gelismis teknik olanaklarla tasarim eylemini gergeklestiren, kullandiklar: yontem ve materyallerle sahne
tasarimi eylemine deneysel bakis agilart kazandirmiglardir. Hizla Gelisen bu teknolojik ¢agda ¢alismamizdaki
bulgularda da goriilmektedir ki tiyatro 6zelinde sahne tasarimi alaninda ge¢misten giiniimiize kullanilan teknik ve
teknolojik yenilikler her cagm kendine ait sosyal ekonomik ve kiiltiirel yapisina paralel olarak gelisim ve degisim
gostermektedir. Antik Yunan tiyatrosunda kullanilmaya baslanan ving sistemleri o giinkii teknik olanaklar
bakimindan teknolojik olarak nitelendirilebilir. Onu takip eden donemde kiliselerin iginde oynanan tiyatro
oyunlarindaysa efektlerle illizyonu yaratip seyircide zenginlestirilmis bir gorsel, inandirict bir eylem
olusturulmaya c¢alisilmistir. Giiniimiize gelindiginde ise insan beyinin tam olarak algilayamayacagi bir hizda
teknoloji gelismekte ve degismektedir. Her ¢agda oldugu gibi giiniimiiz tiyatrosunda da bu teknolojik gelisim ve
degisim gozlenmektedir. Gerek bigimsel gerekse dogrudan bir anlatim araci olarak siire gelen sahne tasarim eylemi
teknik ve teknolojik yenilikleri kendi anlati dilene empoze ederek hem anlati hem de bigimsel olarak teknolojiyi
kullanmuslardir. Caglar boyunca doneminin teknolojik hizina ayak uyduramayan veya geg kalan uluslar yok olmus
veya yikilmiglardir. Genis bir gerceveden bakilarak tiyatronun 6ziine de zarar vermeden c¢aginin teknik ve
teknolojik getirilerini tiyatro sanatina uygulamak zorundayiz gibi goziikmektedir. "Eger giincel teknolojiyle
geleneksel sahne estetigi arasinda bir koprii kurulamaz ise, tiyatro sanati ¢agimizin gorsel estetigi ile
bagdasamayan geleneksel yapisina saplanip kalacak ve yoluna giderek zayiflayan ve estetik biitiinligiinii yitiren
bir yapryla devam edebilecektir” (Gergin, 2013, s. 34).

Yeni bir teknolojik unsur olan sanal gergeklik teknolojisiyle birlikte cagimizin geregi olan teknoloji kullanimin
en ist deneyime tasiyan bu teknolojik gelisme, ge¢misten giliniimiize tiyatro sanati 6zelinde sahne tasarimi
eyleminin farkli boyut ve ufaklara yonlendirebilecegi gozlenmektedir. Giinlimiizde var olan tartigmalar icerisinde
belki de en bagta geleni tiyatronun antik olana mitsel ve tinsel olana geri donmesi gerektigi tartismasidir. Frederic
Niche’den Peter Brook’a, tarihsel avangard akimlardan giiniimiiz post modern tiyatro diisiiniirlerine bir¢oklarinin
ortak diisiincesi bu olmustur. Kagirilmamas: gercken bir gergek vardir. Aragtirmamizda da gorilmiistir ki
geemisten giiniimiize tiyatro sanati i¢inde bulunmus oldugu ¢agin teknik ve teknolojik gelisimlerinden kendine
uygun olan ve isine yarayan yenilikleri biinyesine kabul etmistir. Insan algis1 artik multimedya teknolojileri sosyal
medya vb. yeniliklerden etkilenerek zaman ve mekanda olan deneyimlerimizin degistigi gozlenmektedir. Bu
degisim neticesinde tiyatro eyleminin sacayaklarindan biri olan seyircisini kendine ¢ekmesi zaruri bir ihtiyag
haline gelmistir. Glinlimiiz seyircisinin tiyatro yerine sinemay1 tercih etmesi bunu géren biiytik sirketlerin tiyatro
yerine sinemaya yatirim yapmalariyla birlikte seyirci kitlesi biiylik oranda sinemaya kaymistir. Hig siiphesiz
caginin seyircisini tiyatroya c¢ekebilmek i¢in teknik ve teknolojik yeniliklerden faydalanarak alternatif tiyatro
denemeleri sunulmalidir.

Ozellikle tiyatro acisindan gelismis iilkelerde tiyatro sanatinin daha genis ve farkli kitlelere ulastirabilmek
giindelik ve deneysel caligmalarinda teknolojiyi tiyatro ozelinde sahne tasarimi eyleminde kullanildig:
gozlenmektedir. Caligmamizda s6z ettigimiz 3D mapping yontemi bat1 ve uzak doguda gelismis olan toplumlarda
kullanldig1 bilinmektedir. Ulkemizde de 6zellikle devlet tiyatro ve operasinda 3D mapping teknolojisi kullanilarak
yapilan isler gozlenmektedir. Yapilan bu isler diinya standartlarina gore biraz geri kalmaktadir. Ozellikle
teknolojiyi tireten iilkelerdeki teknolojiye ulagma imkaniyla iilkemizde ulasilabilme ihtimalinde biiyiik bir ugurum
oldugunu bilinmektedir. Projeksiyon teknolojisinin drneklerini az da olsa gdrdiiglimiiz iilkemizde tiyatro 6zelinde
sanal gercekli ve artirilmis gerceklikle ilgili yapilmis galismalara ulasilamamaktadir. Ozellikle giiniimiizde
goriilmiistiir ki herhangi bir salgin (covid-19) hastalik durumunda tiyatro sanatinin yasatilabilmesi igin alternatif
gosterim mecralarina ihtiyag vardir. Belki de bu ihtiyaci karsilayacak teknolojik unsur sanal gerceklik ve artirilmis
gerceklik teknolojisi olacaktir.

Yapak zeka teknolojisi ile modellenen bir¢ok yazilim hayatimizin her alanina etki etmeye baglamistir.
Calismamizda soz ettigimiz DALL-E programi tasarim alaninda gdzlenen yapay zeka teknolojisinin en somut
ornegidir. Sadece sozciikler sayesinde bir¢ok alanda tiretim gergeklestirebilen yapay zekd modeli DALL-E, sahne
tasarimi alaninda da belki biitiin tasarim olmasa da gerekli birgok parganin tasarimini hizla gergeklestirmek
konusunda bizlere yardimeci olabilecegi gozlenmektedir.
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