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Copyright © Published by Kırıkkale Üniversitesi, İslami İlimler Fakültesi / Kirikkale 

University, Faculty of Islamic Sciences, Kirikkale, Turkey. All rights reserved. 

 

mailto:alrashid.iyas@gmail.com


894 
 

 لدلخصا

تتبع ابؼوارد ابؼعرفية التي يستلهم منها ابؼبدع أفكاره  في لوحات الفناف سعد حاجو، من خلاؿ  دراسة التناص في صورة الكاريكتور يهدؼ ىذا البحث إلى

العدـ بل لكل نص ظل انطلق منو،  النصوص لا تولد من ف، وأف لا بزوـ تفصل بنٌ ابغقوؿ الإبداعية من شعر ورواية ومسرح وفن تشكيليأانطلاقاً من مقولة: 

رحلتها من شكلها الأوؿ الأفكار و البحث تتبع تطور  ويحاوؿعابؼياً،  أوأدباً عربياً  أوياً سواء كانت تراثاً دين أفكارهاطن التي استلهم منها سعد ويرصد ىذا البحث ابؼو 

ر كتو ساف ابؼعاصر من خلاؿ فن الكاريالتناقض والفجائعية في الواقع الذي يحياه الإن وكيف استطاع الفناف إظهار إلى لوحة الكاريكتور بعد أف وصلت وكيف برورت

 الذي عماده السخرية.   

 الكلمات ابؼفتاحية: الكاريكاتور، التناص، سعد حاجو، التناقض، السخرية.

abstract 

This research aims to spot the light and study the intertextuality in the caricature of the 

artist Saad Hajo's works. It seeks to trace the knowledgeable sources in which the creator 

could inspire ideas on the basis of the saying that there are no boundaries would separate 

among the creative fields of poetry, novel, drama and the fine art. In addition, all texts are 

not generated from nothingness,but each text or idea has a shadow in which it springs out 

from. This research, as well, observes the spots where Saad Hajo's ideas have been inspired 

regardless they come from a religious heritage, Arabic literature or world literature. 

Moreover, the research tries to go after the development of ideas as well as the journey 

of those ideas from their first formation and how they finally take the shape in the caricature 

portrait. And, how the artist himself could reveal and show up the contradiction and the 

miraculous on the modern human beings'reality through the caricature art which is based on 

irony. 

Keywords: caricature, tins, saad hadjo, contradiction, irony. 
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SaadHajo’ya Göre Karikatürdeki Resimlerde Metinlerarasılığı 

Öz 

Bu araştırma sanatçı SaadHajo’nun tablolarındaki karikatür resimlerin 

metinlerarasılığı çalışmayı ve sanatçının fikirlerinden ilham aldığı bilgi kaynaklarını takip 

ederek incelemeyi amaçlamaktadır: şiir, roman, tiyatro ve görsel sanatın yaratıcı alanları 

arasında bir sınır yoktur. Metinlerin yoktan var olmamış, ancak her metnin kendisinden 

hareket eden bir gölgesi vardır. Araştırma Saad'ın fikirlerinden esinlendiği vatandaşı 

izlemekte olup ister dini miras ister Arap ya da uluslararası literatür olsun, fikirlerin 

evrimini, ilk şeklinden yolculuklarını ve karikatüre ulaştıktan sonra nasıl değiştiğini ve 

sanatçının çağdaş insanın dayanağı alaycılık olan karikatür sanatıyla yaşadığı gerçeklikte 

nasıl çelişki ve açlığı gösterdiğini takip etmeye çalışır. 

Anahtar kelimeler: karikatür, metinlerarasılığı, SaadHajo, Çelişkili, alaycılık. 

  الدقدمة

بل  فحسب معنىا لغوية بؽفالنص ليس بنية تركيبية التلقي مقتصراً على القراءة؛  وؽ وفق النقد الأدبي ابغديث، ولم يعدلم يبق النص بؿصوراً بابؼكتوب وابؼنط

أو بظاعو فقط؛ لذلك تم تهشيم أسوار الكتابة التي بريط بالنص، وصار النظر إلى بؾمل الفنوف بوصفها نصاً، بل  تأمل ابؼعنى، وليس قراءتو قائماً على صبح التلقيأ

أكاف نصاً أـ صورة أـ أداء أـ خليطاً من ذلك، وعليو  ، سواءةأي شيء يحكي أو يعرض قص»ذىب النقاد إلى إطلاؽ مصطلح السرد على بؾمل الفنوف؛ فالسرد ىو 

 تقنيات كتابةبؽا و ؛ وقد  برولت  ابؼلاحم والروايات والقصص القصنًة وىي  أجناس أدبية بؽا حدودىا 1«فإف الروايات والأفلاـ والرسوـ ابؽزلية ... إلخ ىي سرديات

 إلى أفلاـ  سينمائية.

أضف إلى ذلك أنها برمل معنى كثيفاً مركزاً يستطيع ابؼتلقي  لواف والظلاؿ والرموز والإشارات؛لو عناصر كالأنص متكامل الكاريكتور لذلك فإف صورة 

 تربصتو إلى مكتوب. 

الشأف في إقامة الوزف  ابؼعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي والقروي والبدوي، وإنما» فػ القديم؛ذا الفهم للنص ظلالًا في النقد العربي بؽنلمس  

ىنا عن جوىر ىا، وكلاـ ابعاحظ 2«وبزنً اللفظ وسهولة ابؼخرج وصحة الطبع وكثرة ابؼاء وجودة السبك، وإنما الشعر صياغة وضرب من النسج وجنس من التصوير

لبراعة لا يدكن أف يزعم قوـ أو أفراد أنهم بـصوصوف بها، ولكن ا العمل الأدبي أو الفني الذي ىو في نهاية الأمر مقولة أو فكرة، وىذه ابؼقولات شائعة بنٌ الناس كافة

، ولذلك فقد ظهرت قديداً" مدرسة عبيد الشعر التي يتزعَّمها زىنً بن أبي سلمى الذي تتلمذ لأوس بن حجر؛ إذ اتَّسمت ىذه ابؼدرسة تكوف في التأليف والتجويد

                                                           
 .51، ص2011، 1، تربصة: أماني أبو ربضة، دار نينوى، دمشق، طعلم السردمانفريد، ياف، 1
 . 3/131، 1942، 2: عبد السلاـ ىاروف، مطبعة مصطفى البابي ابغلبي، القاىرة، ط، برقيقالحيواناحظ، أبو عثماف، ابع2
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والعمل  ، 3ائها التجويد في التشبيو، والمجاز والاستعارة، واتَّكأت في صنعتها على العناية بالتصوير"بخصائص مشتركة بدت واضحة في أشعارىم... فكثر لدى شعر 

ابؽوامش ويجعل ابؼقولات التي تشترؾ البشرية في تداوبؽا وعاء كبنًاً يغمِّس منو يوسع  الذي ذكرناه آنفًا ونسج وتصوير، وكلاـ ابعاحظالفني في نهاية الأمر صياغة 

ىذا الفهم؛ فقد   وفق 4بؿاولة قراءة نتاج سعد حاجوفي  الفنوف، وىذا ما يجعلنا نغامر  كل من يتعاطىوىذا التغميس لا يكوف للشعراء أو ابػطباء وإنما لابعميع، 

إف ىناؾ كلاماً مطولًا في النقد العربي القديم عن مدرسة أبي بساـ  ية حاضرة في الشعر، بلخطاب معاني بقدفيها، فإننا كانت ابغقوؿ الأدبية تشترؾ في حلوؿ ابؼقولات 

والفلسفة حقل معرفي لو أدواتو  ي فيلسوؼ الشعراء،واستطاؿ الكلاـ في ابغديث عن ابؼتنبي وأبي العلاء الذي بظُ  ،في الاستفادة من الفلسفة في بناء معاني جديدة

ومن يفحص  النصوص الشعرية والنصوص ص إلى الشعر والإشارات التاريخية، أضف إلى ذلك دخوؿ الق؛ دافووطرقو، والشعر حقل بـتلف ولو أدواتو وطرقو وأى

 والأفكار التي تضمنتها يجد أف ىذه ابؼقولات عندما ركبت متناً جديداً صارت نصاً بـتلفاً.

ففي نقائض جرير والفرزدؽ  ؛لذي خرج من عباءة شعر ابؽجاءفي مقاربة ىذه اللوحات وىو أصل فن الكاريكتور ا باطمئنافوبشة أمر آخر يجعلنا نسنً 

 في ىجائيات ابن الرومي. والأخطل وصف كاريكتوري ساخر للمهجوين، ونلمس ذلك أيضاً 

ابػطر  سناقو يقدـ نفسو بوصفو سلطة أخلاقية تشنً إلى العيوب وتضخمها وتدؽ  ومع البنى السياسية والمجتمعية، لأن التصادـإف ىذا الفن قائم على  

الفتك يقترب منهم بدقدار ولوجهم إلى المحظورات التي تعدىا  وكاف خطرعلى وفاؽ مع السلطات،  حينما تتهاوى القيم، ومن أجل ذلك لم يكن فنانو الكاريكتور

حيث اغتالو الإسرائيليوف في لندف لأنو  وما مصنً الفناف الفلسطيني ناجي العلي ببعيد عن الذاكرة، وفسادىاوتأسس عليو مشروعيتها  السلطات ابغاكمة مقدساً 

جاء ابؼسرح الساخر  للشعوب القديدة فقدالأسطورة وابغياة العامة  أساسي منت بشكل دقد استم يدةدوإف كانت مواضيع ابؼبالغة في الفنوف الق»أوجعهم بلوحاتو. 

 5«الساخر الرحم القانوني للتشكيلإف الأدب الساخر ىو  قاطع:لكي يعطي دفعة جدية لتطور الفن التشكيلي الساخر ويدكن القوؿ بشكل  والأدب

ترحاؿ للنصوص وتداخل نصيّ ففي فضاء نص معنٌ » ىو:الذي عرَّفتو جوليا كريستيفا بقوبؽا  على نظرية التناص ىذه ابؼقاربة للفن الكاريكتوري ستعتمد

لذلك سنحاوؿ تتبع ابؼوارد ابؼعرفية والثقافية التي تسربت إلى ثقافة سعد حاجو ومن ثم بذلت في  6«تتقاطع وتتنافى ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرى

 لوحاتو.

 أنواع التناص عند سعد حاجو -1

 التناص الديني - 1.1

                                                           
 .22، ص2012 ،1، دار ابؼقتبس، بنًوت، طالصنعة في الشعر العربي الصقليخالد، خالد،  3
دة النهار اللبنانية، شر في ابؼلحق الثقافي الأسبوعي بعرين .1993وىورسّاـ كاريكاتور سياسي واجتماعي بؿترؼ منذ العاـ  ،، درس التصوير الزيتي في كلية الفنوف ابعميلة  في جامعة دمشق1968عاـ ولد سعد حاجو في دمشق 3

تعيد صحيفة كورييو إنترناسيوناؿ . 2009سويدية منذ عاـ وينشر في صحيفة فولك بلادِت البوعي ابؼصرية، نشر في ملحق الأىراـ الأس2015– 1995ثم عمل رسّاـ الكاريكاتور السياسي لصحيفة السفنً اللبنانية من العاـ 
عضو بعنة بركيم في مسابقة أيدف  في صحيفة السفنً برت عنواف " بلاد العنف أوطاني". لرسوماتو الكاريكاتورية ابؼنشورةكتاب استعادي   2009عاـ  صدرو  ،وحتّّ تاريخو 2000الفرنسية ابؼعروفة  نشر رسومات لو منذ العاـ 

 ، اسطنبوؿ.2004دوغاف الدولية  للكاريكاتور للعاـ 
في لبناف  وابؼشتركة  أقاـ بؾموعة من ابؼعارض الفردية، في البرتغاؿ. 2018الدولية للمحترفنٌ للعاـ  WPCعضو بعنة بركيم في مسابقة ورلد بريس كارتوف . 2015حائز جائزة إيفيكو السويدية للكاريكاتور السياسي للعاـ 

.يعمل حالياً على نشر رسومات 2014ومعرض أبو ظبي الدولي للكتاب للعاـ في السويد وزنتسكي وأبؼانيا وتركيا والسويد، وسويسرا وبلجيكا وفرنسا وىولندا ومصر وتونس والنروج ومعرضاً مشتركاً مع الفناف البولوني بافل ك
 ة الأبعاد.أطلق قناة على اليوتيوب برت عنواف: "حاجو بقى" لنشر رسومات متحركة  ثلاثيّ .متحركة يومية سياسية، وىي الأولى من نوعها في ابؼنطقة برت عنواف "تهكّم عن بعُد" 

 . 42ص ،1999 ،1دمشق، ط عشتروت للنشر،ار د ،فن الكاريكتير من جدران الكهوف إلى أعمدة الصحافة ،وح، بفدةبضاد5
 .21ـ، ص:1997، 2ط ابؼغرب، دار توبقاؿ للنشر، تربصة: فريد الزاىي، علم النص،كريستيفا، جوليا، 6
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أو التضمنٌ من بـتلف ابؼصادر  يقُصد بو ابؼؤثرِّات الدينية عامَّةً في تكوين النَّص الشعري ويكوف ذلك بتداخل النصوص الدينية عن طريق الاقتباسو"

الذي يغمس منو ابؼبدعوف سواء كاف من الأدياف السماوية أو الأدياف  تشكل الثقافة الدينية جزءاً مهما من ثقافة أي مبدع لأف الدين يشكل ابؼعنٌ الثرو  7"الدينية

بصيعاً الطبقات الثقافية للمبدع، لأف فيها أجوبة عن الأسئلة التي شغلت الإنساف منذ بدء ابػليقة، وابؼبدع في كثنً من  وأيقوناتها لتشكلالوثنية التي انتشرت برموزىا 

 النصوص، وإنما ترحل إلى لا وعيو لتتمظهر بشكل جديد ورؤيا جديدة وينسى ابؼبدع شكل النص القديم.  ابؼقبوسات أوالأحياف غنً معني بتأصيل ىذه 

 

النص  أو النصوص السالفة نقطة ارتكاز بؿورية ينطلق منها ابؼبدع بعد أف يغمس من ظل الفكرة السابقة تاركاً خلفو ابؼقولات التي كاف يكتنزىا يعد النص

ولو مقولات  السابق معتمداً عليو في بسط مقولاتو ابعديدة فإذا قارنت بنٌ النصنٌ بذد نفسك أماـ نص واحد، ولكن في ابغقيقة كل نص على ضفة بـتلفة

 تناص حقيقي، بل أماـ بؿاولة بائسة لترقيع نصوص وضمها إلى بعض تعسفاً. ـيكن الأمر كذلك فنحن لسنا أما وإذا لمواستشرافات، 

                                                           
7 Halid Halid, “Âliyâtu’t-tenâss mea’l-Kur’âni’l-Kerim fî kasâidi’ş-Şüşterî el-İrfânîyye”, Emir’ül-Mütecerridîn Ebü’l-Hasan eş-Şüşterî’nin 
Divanında Şiirsel Yapı, Biçim ve Görünüşler Üzerine İnceleme, ed. Muhammed Elmehdi Rifai (Ankara: Sonçağ Akademi, 2020), 387. 
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ذلك  يحقق زاوية رؤية، يستشف من خلابؽا الأديب معطيات ابؼاضي وأبعاد ابغاضر، وأفق ابؼستقبل، والنصّ ابؼتناصّ إف لم يُكَوِّفَ النصلذلك يجب أف  

، مثل النصوص ، وىذا الأمر يتعلق بطبيعة النصوص، فهناؾ نصوص بؽا حضور طاغٍ 8«بلا ظلّ، لأفَّ النصّ ابغقيقيّ في حاجة إلى ظلّو بشكل لازـ»نصّاً  يكوف

 متعالياً نصياً يحرؾ المجموعات البشرية، ويعطيها تفسنًات لكثنً من العويص من ابؼسائل. النصوص التي تشكل الدينية أو النصوص الأسطورية، ىذه 

 الكريم:في القرآف  قاؿ تعالىوفي التوراة وفي التراث السومري والبابلي، في ىذه اللوحة يضعنا سعد حاجو أماـ قصة الطوفاف التي وردت في القرآف الكريم  

ٰ إِذَا جَاءَ أمَْرُناَ  لْ فِيهَا مِن كُلٍّ زَوْجَنٌِْ اثػْنػَنٌِْ وَأَىْلَكَ إِلاَّ مَن سَبَقَ عَلَيْوِ الْقَوْؿُ وَ )حَتَّّ     04ىود )مَنْ آمَنَ   وَمَا آمَنَ مَعَوُ إِلاَّ قَلِيلٌ   وَفاَرَ التػَّنوورُ قػُلْنَا ابضِْ

فكرة جديدة، فلم يبُقِ حاجو إلا على  ـفقط لقصة الطوفاف، وقد صرنا أماولكننا بدجرد أف نعاود النظر مرة أخرى إلى اللوحة سنجد أننا أماـ ظل شفيف 

 الكثيف وصعود الأجناس إلى السفينة.  سفينتنٌ وابؼطرالسفينة التي صارت 

الفكرة إلى فكرة فناء،  سعد ىذا ابؼفهوـ بساما؛ً حيث تتحوؿيقلب  القصة في القرآف الكريم ىي قصة بقاة وبداية جديدة، وبؿافظة على النوع وابغياة، بينما 

للجنسنٌ سواء من البشر أو من ابغيوانات التي ستمضي على ظهر السفينة، وىذا يعني أف الركوب في ىذه السفينة ىو  وىناؾ فصلفقد صارت السفينة سفينتنٌ، 

 ذىاب إلى العدـ، بينما الركوب في سفينة نوح عليو السلاـ ىو ذىاب إلى ابغياة. 

من خلاؿ ىذه اللوحة توضيح أزمة الإنساف ابؼعاصر، الذي يسعى إلى تدمنً ابغياة، ىذا الإنساف العاصي / مقابل الإنساف ابؼؤمن  لقد حاوؿ سعد حاجو 

ص نوح الذي يحر  في النص الأوؿ، والشخص/ السيد الذي كاف يشرؼ على ركوب الأحياء إلى السفينتنٌ تبدلت ىويتو ومهمتو، فقد كاف في قصة الطوفاف نبي الله

 مثاؿ للسلطة ابؼتوحشة التي بركم الكوكب وستذىب بو إلى الفناء.  اللوحة فهوعلى بقاة الناس أما في ىذه 

 حاجو ينطلق جعل سعد، ولكن حضور نص الطوفاف في ابؼرجعية الثقافية متناقضةبعيدة جداً بل  وفملقد كانت الصلة بنٌ النصنٌ على مستوى ابؼض 

عناصر غائبة من النصّ، وىي على قدر كبنً من ابغضور في الذاكرة ابعماعية، لقرّاء عصر معنٌ إلى درجة أننا بقد أنفسنا عملياً بإزاء  "بشةّ فهمو لأفأكثر في بناء 

 9علاقات حضورية"

اللوحة لكانت نصاً جديداً خلاؿ ة من دولكن ابػطوط كانت مكتظة بابؼقولات حتّ لو أراد ابؼرء كتابة سردية جدي ،لم يكن في ىذه اللوحة كلمات تشرح

 تلفاً عن النص الأوؿ ىذه السردية التي برمل توضيحاً للحدث وتفسنًاً للمآلات.بـ

 

                                                           
 37:ص، 1988 ،1ط ابؼغرب، توبقاؿ للنشر،: فؤاد صفا، وابغسنٌ سجاف، دار بصةتر ، لذة النص بارت، رولاف،(8)

 30:ص ،1،1987ابؼغرب، ط : شكري ابؼبخوت، ورجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر،بصة ، تر الشعريةتودوروؼ، تزفيتاف، 9
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نيكولاس، وىو من أشهر القديسنٌ الذين عاشوا  هو: القديسف تػُعَدو شخصية بابا نويل )سانتا كلوز  من الأيقونات الأبرز لعيد ابؼيلاد، وبداية العاـ ابعديد،

 في العصور الوسطى، ووالده كاف من العائلات ابؼسيحية الثرية، إلا أنو مات بسبب الطاعوف فأودع نيكولاس في ملجأ للأيتاـ.

وقرر أف يوزع ثروتو بطريقة  ،كنو كاف زاىداً بهاوعقب وفاة والده ورث ثروة كبنًة ل ـ،270عاش نيكولاس في مدينة منًا_ أنطاليا حالياً في تركيا، في العاـ 

.  بـتلفة جعلتو رمزاً وأيقونة خلدىا التاريخ حتّ اليوـ

وصف القديس  1823من سانتا كلوز إلى بابا نويل، برولت الشخصية إلى شكلها ابؼعروؼ حالياً، حنٌ قرر الشاعر الأمريكي كلارؾ موريس في العاـ 

قاـ الرساـ الأمريكي توماس نسيت بإنتاج أوؿ رسم كاريكاتنًي لشخصية بابا  1881دة "الليلة التي قبل عيد ابؼيلاد"، وفي العاـ نيكولاس بأبيات شعر، فكتب قصي

ل الذي وذج بابا نوينويل، تيمناً بشخصية نيكولاس، فجسده ببدلتو ابغمراء وذقنو البيضاء وحذائو الأسود اللامع، وصار سانتا كلوز الذي ربظو توماس ناست، نم

 10باتت تصدره الولايات ابؼتحدة الأمريكية كأكثر دولة تتخذه أيقونة بداية العاـ ابعديد.

                                                           
 31: ، صابغماديأنور  تربصة:، صرح الفلسفةينظر: ديورانت، وؿ، 10
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؛ فهي الرجل السمنٌ الذي يرتدي الثياب ابغمراء وذو بغية بيضاء، وفي وجهو جديداً  بصرياً  اً تصور صية سانتا كلوز كما ىي إذف بل اكتسبت  لم تبق شخ

بتوزيع ابػنًات على الأطفاؿ. لقد قدـ سعد حاجو قراءة جديدة لشخصية )بابا نويل ؛ وأعاد بناءىا من جديد حيث ظل الرجل  ويتبرَّعابتسامة ويحمل كيساً، 

يعمل عليو الطفل، السمنٌ ذو الثياب ابغمراء حاملًا الكيس بيده، ولكنو لم يفتح ىذا الكيس ليعطي الطفل ىدية، بل وضع قدمو على صندوؽ مسح الأحذية الذي 

تغنًت مضامنٌ الأشياء على الرغم من  إذوكأنو رجل متسلط مستبد ينظر بازدراء إلى الطفل الذي كاف الذىوؿ باديًا عليو  اد غابت ملامح ابغناف من عينيو وبدوق

 بقاء أشكابؽا.

 فحطَّمحاجو أف يشنً إلى التوحش الذي يعيشو العالم؛ لقد بروؿ بابا نويل في السننٌ الأخنًة إلى رمز أمريكي يُحتفى بو ليلة رأس سنة  ابؼيلادية لذلك أراد 

تقديدو من جديد مستفيداً من رحلة تكوّف ىذه الشخصية عبر العصور ورمزيتها بالنسبة للشعوب معبراً عن سقوط ابؼدنية ابؼعاصرة في  عادأالتصور حوؿ بابا نويل و 

ق في ابؼكاف إلا شهوة الإنساف للأخذ والاستغلاؿ، أما العطاء دوف مقابل فقد انتهى إلى غنً رجعة، وحل ابؼادية، وقد غادرت كل القيم الإنسانية حياة الناس ولم يب

 صار ضرباً من ابػياؿ الذي يستذكره الناس حنيناً بغقب سالفة وواقع لم يعد موجوداً.  أو بابا نويلورمزه سانت كلوز 

ثم تلقفها الشعر والفن التشكيلي لرسم ملابؿها الأسطرة كانت في البداية واقعية ثم برولت إلى نلحظ أصواتاً متعددة في رحلة ىذه الفكرة؛ فقد   ىنا أيضاً  

بساطة شخصية وفكرة وكيس بابا نويل، ثم مد سعد حاجو  من خلاؿالتي سادت، ثم سطت عليها السلطات ابغاكمة لتتخذىا رمزاً تتمترس خلفو لتخفي توحشها 

عاـ في أعياد ابؼيلاد؛ تلك السلطات  ابغاكمة كلا قد صارت فارغة من بؿتواىا الإنساني وليست أكثر من مسرحية تنفذىا السلطات يده إلى ىذه الفكرة ليبنٌ لنا أنه

 سحق الأطفاؿ مباشرة بحذاء باب نويل. تالتي 

 التناص مع الأدب العربي -2

 الدعلقات العشر 2.1  

فلا بذد مشتغلاً بالأدب لم يصلو خبرىا ولم يطلع عليها بل إنها تأخذ مكانة أعلى من ذلك كوف  تعد ابؼعلقات العشر من أىم النصوص في التراث العربي،

أجود الشعر ثم كتبتها العرب ينظروف للشعر نظرة تقدير واىتماـ، يضاؼ إلى ذلك سردية التقديس للمعلقات؛ فقد زعم الرواة أف العرب انتقت ىذه ابؼعلقات لأنها 

عند العرب في ابعاىلية والإسلاـ، أضف إلى ذلك أف ابؼعلقات بضلت في تضاعيفها ل تقديس الكعبة، ومعلوـ أف الكعبة ابؼشرفة كانت بؿ بداء الذىب وعلقتها على

 الكثنً من القيم الإنسانية التي يدجدىا البشر لذلك سرت بنٌ الناس وكانت ملهمة للكثنًين حتّ وقتنا ابغالي.

 في معلقتو:   ابؼعلقات في رسومات سعد حاجو الأولى صرح فيها ببيت امرئ القيس ابؼشهورنًبشة لوحتاف بفيزتاف ظهر فيهما تأث

 11وليلٍ كموجِ البحرِ أرخى سُدولَهُ        عليَّ بأنواعِ الذمومِ ليبتلي

                                                                                                                                                                                     
claus-https://www.history.com/topics/christmas/santa 

 
 44، ص: 2004، 2، تقديم: عبد الربضن ابؼصطاوي، دار ابؼعرفة، بنًوت، طشرح الدعلقات السبعالزوزني، 11
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الإنساف إزالتو، ويظل يتلوى متوجعاً منتظراً يدتلك  كاف توظيف البيت في اللوحة ذا دلالة جديدة؛ فالظلاـ في بيت امرئ القيس تعاقبٌ طبيعي للزمن لا  

 لا يبقى أسنً الوىم. ف ،ادرة يستطيع الإنساف إزالتها إف أر انبلاج الصباح، أما الليل في اللوحة فمشدود بستا

تطيع بذاوز ىذا الواقع لو أراد، ولكنو في ليل اللوحة ترميز بغالة الظلاـ الفكري التي يعيشها الإنساف مستسلماً لواقعو مهزوماً غارقاً في كآبتو مع أنو يس 

 كومة بهذه ابػطوط. معطل الإرادة، فنحن ىنا أماـ إعادة قراءة وفهم جديدين للبيت في ضوء التشكيل البصري ابعديد ابؼرافق للبيت الذي صارت قراءتو وفهمو بؿ

 ابؼعلقات:ء ايد بن ربيعة، وىو أحد شعر ربظت بالتقنية نفسها حيث كتب أعلى اللوحة بيت لبواللوحة الثانية كذلك الأمر  

 12فاقنع بما قسم الدليك فإنما    قسم الخلائق بيننا علامها

                                                           
 166ابؼصدر نفسو، ص: 12
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؛ ففي ىذه اللوحة يظهر ماسح أحذية فقنً، وبيت لبيد يحض على القبوؿ تفهم ىذه اللوحة في سياؽ ابؼشروع الفني الفكري الكامل لسعد حاجو  

ابؼعاصر بؽذه ابؼقولة التي  و يريد أف يثور على الفهم ابػاطئوكأن الشظف،بالقسمة، ولكنَّ سعداً يريد أف يقوؿ: إف القبوؿ بالقسمة قبوؿ بالفقر والذلة وابؽواف واستمرار 

  نقل ىذين البيتنٌ من فضائهما التأويلي الأوؿ إلى فضاء جديد وفهم جديد. برض على الاستكانة، لذلك بقح سعد في
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 السرد  2.

 السير الشعبية 2.2.1

 

ة عنتر تعد لوحة )أبو الفوارس عنتر  من أكثر اللوحات التي تسكنها أصوات، و ىذه الأصوات تتبدؿ طبقاتها وأشكابؽا وتأويلاتها مع كل زمن؛ فقص  

ىو فن  جري، ظهر فن جديدي، بل أضاؼ إليها الرواة الكثنً من الأحداث والأشعار، ثم مع مطلع القرف ابػامس ابؽدوعبلة لم تبق كما ىي في القرف السادس ابؼيلا

وصارت ابػلافة ضعيفة، ، وىذا الفن لو ضروراتو ابؼوضوعية، فقد كانت الأمة الإسلامية تواجو غزواً صليبياً ومغولياً شرساً آذف بفناء الدولة وىلاؾ الأمة السنً الشعبية،

ف وصل ابؼغوؿ الى بزوـ بغداد حتّ فتكوا ابعيش، وما إ ويتحكم بالبلاد والعباد قادةُ نيا، بل صارت رمزاً فقط، وابػليفة رجل يسكن قصره ابؼكنٌ متمتعاً بلذائذ الد

داء فتم وسيطر الصليبيوف على بلا الشاـ وصار الناس بحاجة للقائد ابؼخلص، ومن ىنا بدأ الناس باستدعاء نموذج مثالي يكرس مفاىيم البطولة والف بالبشر وابغجر

الشعبية أبقت على قصة عنترة ابؼختزلة بنسبو ولونو وحبو لعبلة، ثم نُسجت شخصية  ف بن ذي يزف والزير سالم إلخ، وىذه السنًَّ وابؼلك سي استدعاء عنترة العبسي

وأشعار عندنا قصة جديدة  ذا العبور الثاني لشخصية عنترة في ىذا السياؽ صاربهجديدة وأحداث جديدة نمت من القصة ابغقيقية، ولكنها ابتعدت عنها كثنًاً، إذف 

الذي رسم عشرات  13 بأبي صبحي التيناوينًصارت موضوعاً عند  الفناف السوري محمد حرب الشه و جديدة منسوبة لعنترة، ثم رحلت ىذه القصة إلى الفن التشكيلي

                                                           
دىا في دكاف خاص بو ويوقِّع أعمالو باسم )أبو صبحي ـ في دمشق. كاف أبوه يدارس الرسم الشعبّي، وقد أوكل إليو تلوين وزركشة لوحاتو بعد أف يفرغ من رسم خطوطها الأساسيّة، ثم استقلَّ بع1884ىو محمد حرب، ولد عاـ 13

واحد، ألا وىو السنً والقصص والأساطنً التي رواىا ابغكواتي، فمن أبي زيدٍ ابؽلالّي وابؼلك سيف بن ذي يزف، إلى الظاىر بيبرس  التيناوي . ذاع صيتو وأقيمت لو معارض في مدف كثنًة.  يغلب على أعماؿ )التيناوي  موضوع
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الفارس في ذىنية ابؼتلقنٌ ىي الصورة التي ربظها إلى مرجعية لذاكرة السورينٌ في القرف العشرين؛ فصارت صورة عنترة  وبرولت رسومات التيناوي اللوحات لعنترة وعبلة،

، أما العبور الرابع الذي رصدناه، فهو ما قاـ بو سعد حاجو، فقد استدعى صورة التيناوي التي اشتهرت في  أبو صبحي التيناوي، وىذا العبور الثالث للصورة وابؼفهوـ

. ويعود الفضل في تصميم باربي 1959و )باربي  دمية أزياء، وقد طرُحت في الأسواؽ لأوؿ مرة دمشق طيلة القرف العشرين، ولكنو أضاؼ للصورة ) لوحة الباربي . 

   التي استوحت فكرتها من الدمية الأبؼانية الشهنًة دمية بيلد ليلي. 1916 2002- ىاندلر )دة الأعماؿ الأمريكية روث إلى سي

على الذائقة بالنسبة للمجتمعات وخصوصاً مفاىيم ابعماؿ  جزءاً مهماً من سوؽ دمى الأزياء بؼدة بطسنٌ عاماً، وقد كاف بؽا تأثنً كبنً شكَّلت باربي

 نمطية.  إلى صورةالأنثوي، حتّ بروؿ بصاؿ باربي 

 ئنٌالاستدعا ين بحسب رؤية روث ىاندلر، ولكن ىذلباربيفي لوحة سعد حاجو استدعاءاف؛ الأوؿ: صورة عنترة بحسب رؤية التيناوي، والثاني صورة دمية ا

 ابؼشهد لتظهرنها تنحَّت عن امتزجا في لوحة واحدة فلم تظهر مع أبي الفوارس عنترة معشوقتو الشهنًة عبلة؛ تلك ابؼعشوقة التي بذشم الأىواؿ من أجل الظفر بها، ولك

 ا ابعمالية، ليصنً واقعنا برت وطأة نمطية تتحكم بكل شيء.مكانها باربي ابؼعاصرة، التي بزتزؿ شكل الأنثى ومعاينًى

الواحد والعشرين، ولكن حاملًا لنظرية ابغكم في القرف  كانت شعاراتهافي لوحتو تفكيك مقولات ابغرية والديدقراطية وحقوؽ الإنساف التي   حاجويحاوؿ  

السادس ابؼيلادي حيث ساد منطق تسليع كل شيء حيث الغزو والسبي. لقد صار العالم أكثر  القرف على الرغم من الترويج بؽذه ابؼقولات فإف ابؼمارسة لم تتجاوز

بصيلة تُطلب لفتنتها الأخاذة التي ستصنً مع الزمن نمطاً ثابتاً، وقد  وابؼرأة ظعينة الرجل فارساً توحشاً بفا كاف عليو في السابق، وقد قفزت قيم الفحولة من جديد، فعاد 

في عمليات التجميل التي اجتاحت الكوكب، واختُزؿ ابعماؿ بدواصفات بؿددة تتدخل يد مبضع ابعراح لإعادة تشكيلها؛ لذلك يدكننا ابغديث سادت ىذه ابؼوجة 

 عن )باربي  بشري مستوحى من الباربي الدمية. 

منذ بدء ابػليقة، وىي معاني الفروسيىة وابغب  خلاؿ العصور اللاحقة لأنها برمل معاني احتفى بها البشر  للمبدعنٌ ظلت قصة عنترة وعبلة ملهمة 

وىي فكرة نمطية منذ بداية ابػلق، وىذه الأصوات ابؼتعددة التي تعج بها القصة رحلت   ،نذه القصة لأف النساء تطلب بعمابؽوابعماؿ، وقد كاف بصاؿ عبلة حاملًا بؽ

الباربي  التي تنتمي إلى ثقافة أخرى غنً الثقافة العربية، وتنتمي إلى زمن غنً زمن عنترة، ولكنَّ  تركيبها من جديد مضيفاً إليها صورة ) أعادكلها إلى بـبر حاجو الذي 

من الأشخاص الذين  حاجوفي تضاعيفو الأفكار ابؼعاصرة، وصار  رد جديد فيو جينات الأولنٌ ويحملالشتات من الأصوات والأفكار ليخلص إلى س اىذ بصعحاجو 

 التي يبدو أنها لن بسوت. أضافوا إلى سردية عنترة 

     

  

                                                                                                                                                                                     
 والزير سالم، انتهاءً بعنترة بن شدّاد الذي كاف ابؼوضوع ابؼفضَّل لديو والأثنً إلى قلبو

 . 2/56، 2009، 1دار الكتب العلمية بنًوت، ط عة الأعلام العرب والدسلمين والعالديين،موسو بابتي، عزيزة فواؿ،  ينظر: .1293دمشق في    توفيّ 
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 الرواية الحديثة2.2.

 

و رصدت من وجهة تعد رواية "مدف ابؼلح" بأجزائها ابػمسة أشهر الروايات العربية، وقد تناولت صور ابغياة في ابعزيرة العربية مع بداية اكتشاؼ النفط، 

ؿ الصحراء إلى حقل بدا في ذلك رفض السكاف للتنقيب عن النفط واستعماؿ السلطة للعنف، وبرو نظر الكاتب التحولات ابؼتسارعة التي غنًت مدف ابعزيرة وقراىا، 

؛ الأخدود؛ و التيو؛ أجزاءأحواؿ الناس وتغنً العادات والأمكنة وأشكاؿ الانتماء وابؽوية وىي بطسة  تلعائلة ابغاكمة في ابعزيرة العربية، ورصدلنفط، وصراعات 

 .14الظلماتبادية و  ؛تّ بَ نػْ مُ ػلاو ؛ الليل والنهار تقاسيمو 

 تناص ابؼباشر مع مدف ابؼلح لعبد الربضن منيف، وقد وضح لي ذلك برسالة مسجلة بيننا إذ قاؿ: الفي ىذه اللوحة يظهر 

                                                           
 .2015، 11، طالنشر، بنًوت، ابؼؤسسة العربية للدراسات و ، مدن الدلحمنيف، عبد الربضن14
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ُنػْبَت وبادية الظلمات»
على ابؼواجهة والتمرد على وتأثرت بها في سياؽ القدرة ، قرأت مدف ابؼلح وىي بطاسية؛ التيو والأخدود وتقاسيم الليل والنهار وابؼ

بلا شك تصلح   وىي-الأغلبعلى -و القصنًة؛ ابغكايات ابػرافية. وفيها قصة برت عنواف ابؼدينة النظم وابػياؿ السردي ابػصب. بعدىا قرأت قصص ىرماف ىيسَّ 

 ر وتتعرض للدمار والاندثار.كملخص بػماسية مدف ابؼلح؛ فهي تتحدث عن مدينة تزدىر وتنمو وتتوسع ثم يخبو بقمها وتبدأ بالانهيا

و ومنيف.  بالنسبة لي قدمت لي قصة ىيسو مثالًا عن كيف يدكن لعمل فني أف يلخص المجتمع عبر الاختصار والاختزاؿ الفني ىناؾ تناص بنٌ عمل ىيسَّ 

 «وىو من أعمدة وخصائص فن الكاريكاتور

وراء مدف ابؼلح؛ أعني: النص ابؼؤسس أو النص  عما  مع فنوف أخرى بالنسبة لو فعل قصدي؛ فقد بحث  ىذا التصريح من سعد حاجو أف فعل التناص 

 الأوؿ ثم صاغ لوحتو. 

أنو مع وجهة نظر منيف في نشوء ابؼدف  الفناف حاجو باستثناء طريقة عرضو للرؤية فقد بدا ىافي ىذه اللوحة كاف سعد حاجو موافقاً لرؤية منيف، ولم يطور  

واستخدـ تقنيات فن الكاريكتور لتعزيز  .تمي للسياؽ الطبيعي لتطور ابغياةأنها لا تنء حيث حبسها في علبة البهارات، و ابعزيرة العربية وأنها شكل ناشز في الصحرافي 

اندثاراً من ابؼلح أماـ أي ىبة بسيطة، وىنا تظهر أضاؼ كلمة الفلفل إلى عبارة مدف ابؼلح؛ الفلفل تلك ابؼادة الناعمة التي تتشظى سريعاً، بل ىي أسرع فىذه الرؤية 

فقد كانت قرينة الربط بنٌ  ،الرواية في الوسط العربي ههر ابؼفارقة معتمداً على شهرة ىذعلى اختزؿ ابؼقولات وبرويلها إلى شكل بصري واضح يظ قدرة فن الكاريكتور

عن كونها أوؿ رواية عربية تعافً موضوع ابعزيرة العربية، وفاجأت القراء في قدرة ابؼؤلف  فضلًا ت العربية، العملنٌ ذكر اسم الرواية مدف ابؼلح التي كانت من أشهر الروايا

شاىقة لا تنتمي بؽذا على رصد تطور ابعزيرة العربية خلاؿ القرف العشرين النفطي الذي عصف بشكل ابغواضر في تلك البلاد وطريقة عيش الناس واستبدبؽا بأبنية 

 ن خلاؿ البنياف وإف من خلاؿ طريق ابغياة. ابؼكاف إف م

 التناص مع الدوروث الشعبي . 3

ة وديناً وعرقاً، منذ عهد عليها قوافل شعوب متنوعة لغ ، ومرتعاش حاجو طفولتو وشبابو الأوؿ في دمشق، ابؼدينة التي تعاقبت عليها حضارات كثنًة 

عودة الفرنسينٌ، لذلك  ر ابؼقدوني مروراً بالروماف والبيزنطينٌ، إلى ابغضور العربي الإسلامي في ابؼدينة، ثم عودة الصليبنٌ والتتار، وابغضور العثماني، ثمندالإسك

ابعديد من  من ابؼدف يكتسب خبرة في تلقي، وىذا النوع إلى أصوبؽا، يحتاج ابؼرء وقتاً طويلًا حتّ يستطيع إعادة الأفكار ومعقد ثقافي كثيف  جينالوجيا)فدمشق 

 .هاثم إنتاج اواستيعابه هاوىضم الأفكار

وقد تشكل بطريقة بـتلفة، وبفا يديز ىذه البلاد أنها  ىذه البلادخرج من  مرت عليها، بل إف كل وافد ومقيم لم تشعر الشاـ بعسر ابؽضم لكل الثقافات التي 

من الأمثاؿ  ابؼدينة ابؼئاتبذد بنٌ يدي أىل  الذي أنتجتو ىذه ابؼدينة لذلك ي بكل مروياتو، وابػط الثاني ابػط الشعبيبرتفي بخطنٌ ثقافينٌ، ابػط الفصيح الربظ

 معينة، منها ما رحل من الفصيح إلى العامي ومنها ما قالو القوـ في مناسبات معينة، فذىب مثلًا.  في ظروؼالشعبية التي ولدت 
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كاف كلمة أـ فكرة أـ إبؼاحاً أـ تصوراً ما للأشياء وأعاد إنتاجو من جديد بلوحات كاريكاتورية  أمن كل ابؼبذوؿ الثقافي بنٌ يديو سواء  استفاد حاجو 

زيتوف بعض الأطعمة للشتاء، فنجد في ىذه اللوحة  صورة وعاء  حفظِ  طقس حياة عند أىل الشاـ وىو طقسُ  ؛ ففي ىذه اللوحة يستدعيكشفت مفارقات مؤبؼة

ومن ترتيب الأوعية  ابؼتدرج حيث كانت  في  ،واستفاد حاجو من العنصر اللغوي، بذكر أبظاء الألواف ،وفي الوعاء الثالث بضامة بيضاء ،زيتوف أسودأخضر ووعاء 

 فتح باب التأويل إلى مكاف آخر. ثعاـ. إف الوعاء الثالصف واحد، ومنها صارت دلالات اللوحة بـتلفة وبعيدة عن تأريخ عادات أىل ابؼدينة في حفظ الط

مساسو  بكن ىنا لسنا في مشهد توثيقي بل إننا أماـ مشهد سياسي؛ فهذه البلاد أكلها جحيم ابغرب، والسلاـ فيها معتقل بؿفوظ لا تستطيع الأيادي 

وىي مكاف ناء في ابؼطبخ وبعيد عن الأعنٌ حتّ إذا   السقيفة) توضع في بُرفظ للشتاءالآف، إف السلاـ معتقل في مكاف مظلم، في مكاف بؿكم الإغلاؽ، فابؼواد التي 

 جاء حينو تصدر الواجهة. 

، ثم أدخل من خلاؿ  ىستدعفاحابؽما؛ على  ولكن ابؼفهوـ وابؼعاينة لم يبقيافي لا وعي حاجو يكمن مفهوـ حفظ الأشياء الذي عاينو في مدينتو،  ابؼفهوـ

لسردية الشعبية الأولى؛ ففتح فضاء التأويل إلى مكاف آخر، وجرَّ ابؼتلقي ليكوف شريكاً في بناء سردية أعطاه مفاتيحها ولو  فن الكاريكتور تفاصيل أخرى لم تكن في ا

الفهم  بغمامة غاب بساماً كل ابغرية في بناء نص متخيل لم يكن موجوداً أصلًا فقد ذاب النص الأوؿ أو السردية الأولى بغفظ الأطعمة ومع ظهور الوعاء الذي يحفظ ا

 ج بؼا يريد توصيلو.لو الأوؿ الذي كاف عتبة للو 
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، وفي سردية ىذا ابؼثل أف أي حشر  ابؼثل الشعبي السائر بنٌ الناس الذي يتحدث عن ذـ الفضوؿ وحشر ظلو ىذه اللوحة قائم على الأنف في شؤوف القوـ

حاجو ىذا الفهم للمثل على الوقائع السياسية في سوريا، بؼن حشر أنفو في شؤونهم، ويُسقط للأنف في موضوع ما فإنو بلا ريب سيكوف بؾلبة للخراب للفضولي و 

وؿ إلى صانع للكارثة فقد دفع وبرديداً بعد إرساؿ ابؼبعوث الدولي ديدستورا الذي جاء بدهمة قوامها إيقاؼ ابغرب وبزفيف غلوائها على ابؼدنينٌ، ولكنَّ  ديدستورا بر

 . سر لترحيل اللاجئنٌ خارج البلادات اللاجئنٌ بدئات الآلاؼ، بل إف أنفو الذي حشره في القضية السورية بروؿ إلى جبالأمور حتّ صارت ىجر 

بروؿ من خلاؿ الكاريكتور إلى بنية درامية يستطيع ابؼشاىد للكاريكتور بزيلها من  وإنمالم يبق مفهوـ حشر الأنف كما ىو عليو في السردية الشعبية،  

حة فقد كاف ات ابؼوجودة في اللوحة كصورة أنف ديدستورا الطويل الذي يدشي عليو  اللاجئوف، وعلم الأمم ابؼتحدة الذي يظهر خلفو، والقرينة ىنا واضدخلاؿ ابؼفر 

قي، إنما ىو ذو بعد تأريخي، يدستورا مكلفاً  بدلف سوريا، وىذا النوع من اللوحات ليس ساخراً وحسب أو مفككاً للبنية العميقة للحدث ومشنًاً لصانعها ابغقيد

 ث  التي عاصرىا ابؼبدع.اسيكوف في قابل الأياـ من الوثائق التي يعتمد عليها في قراءة الأحد



055 
 

 

إلى عدـ توقع ونرى ذلك أيضاً في لوحة الصفع، وىذه اللوحة إحالة إلى تصور شعبي تهكمي بؼن يكوف ذا رقبة طويلة فإنو يصفع على الرقبة، وبريل أيضا ً 

السوريوف لأنهم يستخدموف ىذه ابغدث فلربدا صُفع ابؼرء من مكاف لم يتوقعو، وىذا يشبو ابؼثل العربي من مأمنو يؤتى ابغذر، وىذه اللوحة ذات بعد بؿلي يفهمو 

كوف قرينة تبنٌ رسم سعد حاجو رقبة بشار الأسد التي يتندر السوريوف من طوبؽا، ثم كانت اليد على الرقبة وجاءت عبارة )طيارة  ابؼكتوبة على اللوحة لت إذالعبارة، 

إف ىذه الثورة الشعبية العارمة التي خرجت ضد الأسد لم  :راد حاجو أف يقوؿأ فقدابؼقصود، ولكن النص /اللوحة أبعد من ىذا التصور الذي يذكر على لساف الناس 

إف الطائرة والصفع ىنا جحافل من الناس، خرجت للتغنً؛  يحسب بؽا حساب ولم تكن متوقعة بالنسبة للنظاـ ابغاكم؛ لذلك كانت موجعة لأنها صفْعٌ على حنٌ غرة.

 اكمة.  في حساب السلطات ابغ لم يكنىذا التغينً الذي 

أف تتجاىل نواميس الكوف وأف صعود الديكتاتوريات لو ظروفو،  في ىذه اللوحة يحاوؿ أف يبنٌ أف الأنظمة ابغاكمة خارج سنًوة التاريخ، وبراوؿ دائماً 

 لدىشة ابؼكررة نفسها. بالطريقة نفسها، وتسقط السقوط نفسو وتشعر با وسقوطها أيضاً لو ظروفو، وفي ابؼستوى نفسو تتصرؼ الديكتاتوريات دائماً 
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جيش )أبو شحاطة   اختصاراً مكثفاً بؼوقف السورينٌ من جيش بلادىم ؛ فقد أطلقوا عليو منذ منتصف الثمانينيات  15وتعد لوحة جيش )أبو شحاطة 

وللحالة الرثة التي كاف يعانيها ابعنود من شظف ابغياة؛ فقد ترُكوا وىم في ابػدمة العسكرية يعانوف من ابعوع والعري  ه،وبذهيز  ح ىذا ابعيشليسكناية عن تردي ت

كونوف في  ابعيش لأنهم سيتحملوف أعباء مالية إضافية وسي الأسر التي يُجند أولادىا للخدمةوصار ابعندي في ابعيش مثاراً للشفقة والبؤس، بل إف الناس يشفقوف على 

على ابعيش السوري لأنو لم يعد جيشاً وفق ابؼعاينً العابؼية   جيش أبو شحاطة)عرضة لابتزاز الضباط، كل ىذه الأسباب بؾتمعة جعلت الناس يطلقوف لقب 

 للجيوش. 

لسنوات طواؿ  السوريوفنو يستدعي سعد حاجو ىذا التوصيف للجيش السوري، ولكنو يقدـ تصوراً مدىشاً بؽذا التوصيف؛ فهذا ابعيش الذي سخر م 

دوف ابغاجة لعتاد عسكري عصري أو خطط عسكرية حديثة، بل إنو أبقز مهمة تدمنً ابؼدف برتب من أبقز مهمة عسكرية بنجاح؛ فقد دمر ابؼدف عن بكرة أبيها 

 نجاح تلك ابؼهمة التي تتوافق مع عقيدتو القتالية.شحاطة ابعيش ، وعلى الرغم من ذلك استطاع تنفيذ مهمتو بفي )متدنية فقد ارتدى قائده رتبة رقيب، وظل 

ما حوؿ القائد،  نظَّفواليصبح أكواماً، ثم  جرَّفوه  وخلفو كمٌّ كبنً من الدمار وقد منتعلًا)شحاطتوفي اللوحة يظهر قائد ابعيش مرتاحاً وىو في حالة استرخاء  

 وكأف ىذا القائد وجيشو قد فتكوا بأعداء البلاد واستردوا ابؼغتصب من الأرض. ليحمل ابؼشهدُ مفارقة فجائعية

 الأدب العالدي . 4

غودو  للكاتب الإيرلندي صمويل بكيت مرتنٌ في أعماؿ حاجو، وىي مسرحية ذاع صيتها منذ كتابتها، وأسيل حوبؽا مداد   حضرت مسرحية بانتظار 

ار اسم بانتظار غودو ملازماً لصمويل بيكيت، فذكْرُ اسم بيكيت يجر معو اسم ابؼسرحية والعكس صحيح، بل صارت كثنً، وتربصت إلى كثنً من اللغات، حتّ ص

نية التي دمرت أوروبا ىذه ابؼسرحية علامة على أدب اللامعقوؿ، وقد  كانت وثيقة عن أزمة العصر الذي أبقزت فيو؛ فقد كتبها بيكيت في ظل ابغرب العابؼية الثا

                                                           
 قيمة.مفردة عامية يطلقها السوريوف على النعاؿ، وتعد من أقل أنواع النعاؿ  الشحاطة:15
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والرغبة في الانتحار، نًة من العالم؛ لذلك فإف ىذا العمل الفني  وثيقة عن الضياع والغربة والانطواء، وعدـ القدرة علي بناء علاقات اجتماعية مع الآخرين، وأجزاء كث

 16ورفض الاستسلاـ للعبودية، والدعوة إلي ابغرية.

العابؼية الثانية؛ فقد بصع الكاتب خيوط ابؼسرحية وعقلها بالانتظار الذي ليس لو نهاية، تعد ىذه ابؼسرحية نقداً لاذعاً للواقع ابؼعيش الذي تولد بعد ابغرب 

 الانتظار ابؼدمر الذي يختصر معاناة الإنساف.  

ابؼخلص أو ىو ابؼسيح  إلولقد طرح بيكيت في ىذه ابؼسرحية الأسئلة ابؼلحة في زمن إنشاء النص دفعة واحدة لذلك ذىب الناس إلى القوؿ إف: غودو ىو 

لص النبيل، ابؼخلص لأف ابعحيم الذي عاشتو أوروبا خلاؿ ابغرب وبعدىا لا يدكن للعقل البشري الكلاسيكي أف يحلو؛ لذلك لم يبق أماـ الناس إلا انتظار ابؼخ

جحيم كاد أف يفتك بابغياة على ظهر ؿ نصف قرف في جعل القارة والعالم في نعيم عيش بل جروىا إلى االطاىر دوف غايات بعد أف فشل الساسة الأوروبيوف طو 

غودو  فتحت فكرةفي ىذه ابؼسرحية عن ابؼوت أو عن الفقر أو عن ابغرب أو معسكرات الاعتقاؿ أو ابؼسيحية أو عن الانتظار؛ لذلك  بردث بيكيتالبسيطة، لقد 

 يظهراف بظلاؿ باىتة أو واضحة؛ الأوؿ:  وقد بردث النقاد عن مصدرين بؽذا العمل متوالية لا نهائية في تأويل ابغدث وابؼراد منو.

 وامرأة إلىىذه اللوحة يقف رجل ـ، وفي 1835حواليالتي رُبظت  أف بيكيت استلهم مسرحيتو من لوحة كاسبر دافيد فريدريش )رجل وامرأة يرقباف القمر . 

 . 17جانب شجرة عجوز نصف ميتة ومنزوعة ابعذور ومائلة بكو صخرة، كلاهما ثابت وشاخص البصر بكو السماء والقمر وقمم شجر الصنوبر البعيدة

كرة الالتقاط الذي التقطو بيكيت ليتحوؿ إلى مسرح، ثم مرت ىذه الف إذف ىذا العمل ابؼسرحي مستلهم من لوحة، ثم رحلت ىذه الفكرة ابؼستوحاة، أو

حاجو لوحتنٌ مستلهماً عمل صمويل بيكيت بانتظار غودو؛ الأوؿ: ظهرت فيو إشارتاف فناننا برحلة ثانية تعود من خلابؽا إلى التشكيل الكاريكتوري. وقد رسم 

 رفة غودو . عبارة )غ :من صمويل بكيت  والثانية )بالإذفالتصريح بابظو، فقد كتب أسفل اللوحة عبارة:  :الأولى ؛واضحتاف لعمل بكيت
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وط لقد كانت أجواء ىذه اللوحة قريبة/ بعيدة من أجواء مسرحية بكيت فقد رُبظت عقارب الساعة بطريقة تدؿ على اللامبالاة بالزمن حتّ إف خط 

 
ُ
ت، فقد جعل الرجلنٌ رة بكيفك أسو شاىد إحساساً بأف الساعة نفسها غنً مبالية بعملها كضابط ومراقب للزمن، وىذا العقارب كانت مائلة وغنً منضبطة تعطي ابؼ

 
ُ
حتجب الذي ينتظره الناس في غرفة كأنها غرفة طبيب، لأف ينتظراف وهما لا يعرفاف متّ سيأتي جودو وهما غنً مبالينٌ بالزمن، أما العمل الثاني فهو غرفة جودو ذلك ابؼ

)سأعود بعد قليل  التي توضع عادة على المحلات التجارية، وبقد الناس في بارة عند رؤية ع الإحساس يتكسَّر بعض الناس يجلسوف في غرفة الانتظار، ولكن ىذا

ا التي برل العويص وابؼستشكل الصالة أماـ التلفاز منشغلنٌ بقراءة ابعرائد أو اللاشيء، وىو مشهد لا يحدث في العيادات، ولكن الشعور العاـ أنك أماـ العيادة العلي

 نها ابغلوؿ الأرضية فذىب الناس للانتظار أماـ من في جعبتو ابغلوؿ. من الأمور، الأشياء التي عجزت ع

باسم غودو، ولكن ىذه اللوحة بزتلف عن ابؼسرحية  أيضاً ها في صرح حاجو اللوحة الثانية التي بذلت فيها فكرة غودو ىي الفتاة التي تنتظر حبيبها غودو،

 الأصل وبزتلف عن اللوحة الأولى.

 

مهمة واحدة بعودو، ىو ابغبيب ابؼنتظر، ربدا أراد حاجو أف يختزؿ مشاكل البشرية قاطبة بدشكلة ابغب الذي بدأ ينحسر رويداً رويداً  في ىذه اللوحة ىناؾ 

 ابغب، وفي ابؼستوى نفسو غودو بؿتجب وغودو لن يأتي.  فالبشرية بانتظار غودو ليعيد بؽا من ابغياة،
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ولديها القدرة على العبور إلى ثقافات أخرى من  ،شكل، وترحل داخل الثقافة الواحدةتحوؿ من شكل إلى ، ولكنها تإف النصوص والأفكار لا بسوت    

نموىا، ويبقى أف تقع  خلاؿ التربصة، وابؼشافهة والعلاقات التي بردث بنٌ الشعوب، وىذه الأفكار والنصوص لا تبقى على حابؽا لأنها  برمل في تضاعيفها بؿركات

أصالة الكاتب أو »ن من أدواتو الإبداعية حتّ يعيد إنتاجها من جديد وكأنها بنت ىذا الفجر دوف أف يدحي سلسلة نسبها الطويل وابؼعقد إف بنٌ يدي مبدع متمك

عليو بعد ذلك أف يستفيد من  الشاعر إنما تلحظ في بذربتو العامة، وأفكاره التي يصورىا في إطار بذربتو العامة، وأفكاره التي يصورىا في إطار تلك التجربة، ولا ضنً

واقف إلى ذلك العمل ابؼنًاث الأدبي القومي أو العابؼي في تصوير بعض مواقف قصتو، أو مسرحيتو، أو في بعض الصور في قصيدتو، شرط أف تتسلل ىذه الآراء وابؼ

 18«الأدبي عن طريق ابؽضم والتمثيل، لا عن طريق النقل والترقيع

  

                                                           
 .141ص: ،1966، 1القاىرة ط ،ة لوبقمافالشركة ابؼصرية العابؼي، أصول النقد الأدبي،طو طو أبو كريشة،18
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 خاتمة ونتائج

عند سعد حاجو، وحاولنا تتبع موارده ابؼعرفية، وكيف استفاد من التراث العربي الإسلامي الذي ينتمي إليو ثقافياً،  الكاريكتور البحث تناصفي ىذا  نادرس 

 وكيف استفاد من التراث العابؼي. 

، فقد حضر التراث الديني سواء الإسلامي أو ابؼسيحي في لوحاتو، كما إنو استفاد من التراث السردي العربي والعابؼي من سنً شعبية هتنوع الأخذ عند 

 والتراث الشعبي الشفوي.  العربي القديم و الشعررسوم، وحضر في ياتاومسرحيات ورو 

ثم ذىب بهذه الأفكار بعيداً من خلاؿ تشكيل صوري معتمداً على  هافقد كاف للأفكار التي استفاد منها ظلاؿ في و،لم تبق النصوص على حابؽا في لوحات

لوحة مدف ابؼلح التي على الرغم من إدخاؿ بعض التفاصيل ابعديدة على اللوحة التي نقلتها من  جديدة باستثناءتقنيات الكاريكتنً، وصرنا أماـ فهم جديد ومقولة 

 ظلت بؿتفظة بابؼقولة الأساسية لصاحب الرواية.  فقدلسخرية وىي عماد فن الكاريكتنً، دة إلى حيز احيز ابع

اللوحة، وىذا برولت بعض الأفكار التي صاغها في لوحاتو من خلاؿ الكاريكتور إلى بنية درامية يستطيع ابؼشاىد بزيلها من خلاؿ ابؼفردات ابؼوجودة في 

وحسب أو مفككاً للبنية العميقة للحدث ومشنًاً لصانعها ابغقيقي، إنما ىو ذو بعد تأريخي، سيكوف في قابل الأياـ من الوثائق التي  النوع من اللوحات ليس ساخراً 

 يعتمد عليها في قراءة أحداث الزمن الذي عاش فيو ابؼبدع.

و فقد وقف ضد الاستبداد الذي كاف بظة القرف العشرين والقرف كاف حاجو مسكونًا بابؽم الإنساني، وكانت القضايا التي تناوبؽا معاصرة للحظة إبداع  

ويظهر تناقضها وتأسيسها للخراب في حنٌ اف يسعى إلى تفكيك النظم ابغاكمة الواحد والعشرين؛ القرننٌ الذين عاش فيهما وأبدع لوحاتو، وفي كل مشروعو الفني ك

 تزعم أف ابػنً والرخاء ىدفها الأساسي. 

تشكيلًا عميقاً للكثنً من الأفكار التي كانت بؿل جدؿ ونقاش وكانت برىاناً على أف لا بزوـ  سوداء البسيطة في لوحة الكاريكتورال لقد كانت ابػطوط 

 العمل الأصلي ولكنها تكن بيِّنة في التي لمتفصل بنٌ الفنوف الأدبية، واستطاعت أف تظهر الفجائعية في الواقع ابؼعيش، ولفتت نظر ابؼتلقي إلى كثنً من زوايا التناقض 

 ظهرت في لوحة الكاريكتنً. 
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