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Cagdas Sanatta Mekanla iliskili Tasarimlar ve Jean Dubuffet'in
Grafiksel Heykelleri
Space-Related Designs in Contemporary Art and Graphical
Sculptures of Jean Dubuffet

Oz

Sanatsal siirecler géz Oniine alindiginda sanatg¢i Uretimlerinin;
toplumsal olaylarin, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik ve teknolojik
gelismeler/degismeler ile harmanlandig: bir kosulda olustugundan s6z etmek
miimkiindiir. Bu acidan degerlendirildiginde bireysel iiretimde bulunan
sanat¢inin i¢inde bulundugu kiiltiirden etkilenmemesi s6z konusu degildir.
Ancak bu etkilenim her zaman tiimiiyle bir kabul edis ya da kosulsuz bir
teslimiyet unsurlarini icinde barindirmayabilir. Degisen sosyal yasamla birlikte
bir¢ok yeni kavram sanat diinyasinda kullanilmaya baslarken eski kavramlarin
¢ogunda da anlamsal ya da smirsal farkliliklar goriillmeye baslandi. Bu
kavramlardan birisi de kuskusuz “mekan” kavramidir. Oncesinde sanat eserinin
sergilendigi 6zel alanlar giinimiizde sanat eserinin bir pargasi olabilmektedir.
Dahasi onceleri sergileme alanlariin siirlarinin da farkli boyutlara ulasmasi
s6z konusu olmaktadir. Sanat¢t evleri, depo, eski fabrika ya da bir opera
binasmin sergileme mekan: olarak kullanildig: giiniimiizde sanatgilar
calismalarini yaparken eserin sergilenme alanini da hesaba kattiklar1 bir yaratim
siirecini yasamaktadirlar. Bu ¢alismanin amaci; ¢agdas sanatlarda mekanin
kullanimina iliskin yapilmis 6nde gelen sanatg1 eserlerini inceleyerek 6zelde
Jean Dubuffet'in grafiksel heykelleri iizerinden ¢éziimlemeler yapmaktir. Bu
¢oziimlemeler 1s1ginda Jean Dubuffet'in heykelleri mekan baglaminda
degerlendirildiginde izleyicinin 6zne konumunda olmasi ve liretimlere dinamik
bir bigimde katilmas1 s6z konusudur. Bdylece sanat yapiti ve izleyici arasinda
mekan baglaminda olusan etkilesim dinamik ve karsilikli yeni deneyimlere
dontisebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas sanat, mekan, izleyici, Jean Dubuffet.
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Abstract

Considering the artistic processes, the artist's productions; It is
possible to mention that social events occur under a condition where social,
cultural, economic, political and technological developments/changes are
blended. When evaluated from this point of view, it is out of the question that
the artist who makes individual production is not affected by the culture.
However, this influence may not always include the elements of complete
acceptance or unconditional submission. While many new concepts started to
be used in the art world with the changing social life, semantic or boundary
differences started to be seen in most of the old concepts. One of these
concepts is undoubtedly the concept of "space." Particular areas where works
of art were exhibited before can be a part of art today. Moreover, the
boundaries of the exhibition areas have reached different dimensions in the
past. Artists' houses, warehouses, old factories, or opera houses are used as
exhibition spaces today. Artists experience a creative process in which they
consider the exhibition area of the work while working. This study analyzes
the works of leading artists on the use of space in contemporary arts, in
particular, by using Jean Dubuffet's graphical sculptures. In the light of these
analyzes, when Jean Dubuffet's sculptures are evaluated in the context of
space, it is possible that the viewer is in the position of the subject and
participates in the productions dynamically. Thus, the interaction between the
artwork and the audience in the context of space can turn into dynamic and
mutual new experiences.

Keywords: Contemporary art, space, audience, Jean Dubuffet.

1.Cagdas Sanatta Mekan Kavrami

Cagin degisen kosullar1 dogrultusunda insana ve toplumlara
dair her alan degigsmekte ya da doniisiime ugramaktadir. Bu degisim
bir anlamda kaginilmaz bir son ya da siire¢ olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Ozellikle toplum ve bireyle yakin temas icinde olan
sanatin her dali da bu degisimlerden etkilenmektedir. Artik giincel
sanatta bir anlamda geneli yansitan akimlarin yerine daha kiiclik
gruplara odaklanan hatta bireysel soylemlere/ifadelere doniisen
siireclerden bahsetmek miimkiindiir. Bu durum sanata dair kurallarin
sinirlarii genisletmektedir. Degisimin ve doniisiimiin bir yansimasi
olarak cagdas sanat dinamiklerinde sanat¢1 ve izleyicisi arasinda olan
mesafeli durum 6zellikle mekanin 6zne konumuna gegtigi durumlarda
tekrar tekrar sorgulanmaya baslanmistir. Bu sorgulamalar ile izleyici
pasif konumunun disina ¢ikarak sanatin i¢ine dahil edilmis ve hatta
zaman zaman eserin olmazsa olmaz bir pargasi haline getirilmistir.
Dolayisiyla  sanatgi-eser-izleyici  liggeni  ¢agdas sanat  eseri
okumalarinda siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatcilar toplum, doga ve sanat arasinda yeni iliskiler
kurarak, sanat ve yasam arasindaki iliskiyi yeniden tanimlayarak yeni
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daha giiclii baglar gelistirmislerdir. Gelisen teknolojik ve bilimsel
bilginin sadece insan merkezli kullanilmasi, galeri ve miize alanlarinin
elitist bir varolugsa imkan vermesi gibi esitsizlik temelli varoluslar
sanat¢inin yeni diisiince ve sanatsal anlayislarini yonlendirmistir
(Akkol, 2018: 427; Bulut, 2014: 119). Bu arayislar yeni sanat
iiretimlerini hem teknik hem de diisiinsel baglamda ortaya ¢ikarmis ve
sanata dair yerlesik kavramlar yeniden sorgulanmaya basglanmistir.
Bununla birlikte o6zellikle diisiince sanatta Oonem kazanmis ve
sanat¢ilar kavram odakli c¢alismalara agirlik vermislerdir. Birbiri
ardina ¢ok sayida akimin ve sanat hareketinin ortaya ¢iktigr déonemde
yeni manifestolarla sanatin giincel yapis1 agiklanmaya calisiimis ve bu
anlamda o6zellikle Duchamp ile birlikte sanatta ¢igir agan yeni bir
anlayis dogmustur (Tiiysiiz, 2011: 1-2). Ozellikle sanat eserinin galeri
ve miizelerde sergilenen biricik konumu sorgulanmistir. Bu sorgulama
beraberinde sanatin dil, sozciikler ya da kavramlar araciligiyla
diisiinselligi ve felsefeyi 6n plana c¢ikaran yaklasimini yani Kavramsal
Sanatinda temelinin atildiginin bir gostergesi niteligi tasimaktadir
(Yildiz, 2016: 141).

20. yiizyiln baglarindan itibaren Avrupa resminde,
onciiliigiinii Pablo Picasso ve Georges Braque’in yaptigi Kiibizm
akimi etkili olmustur. Kiibizm, bir bakima perspektife karsi ¢ikisin
hikayesi olarak disiiniilebilir. Kiibizme kadar li¢ boyutlu olarak
bilinen mekan kavrami pargalanmis ve ¢ok boyutlu mekan anlayist
ortaya ¢ikmistir (Yurdunmali, 2018: 63). Buna gore, dnce sanat¢inin
iiretim slirecinin onem kazanmasi daha sonra izleyicinin deneyimini
ongoren ve mekan1 da vurgulayan sanat ornekleri son tahlilde sanat
isini nesne izleyeni 6zne olarak konumlandirilmasini devam ettirmistir
(Gogmen, 2019: 62).

Yurdunmali’na (2018: 3) goére, mekan, en basit ve genel
tanimiyla sinirlar1 belli olan alandir. Mekan kavraminin birgok disiplin
tarafindan kullanilmasi, mekan tanimlamasi yaparken her disiplinin
kendi bakis agisiyla farkli yorumlar iiretmesine neden olmustur.
Sosyoloji, psikoloji, mimarlik, cografya, felsefe ve sanat gibi alanlarin
mekan  kavrammi  kullanmast  ve  teorisyenlerinin  farkh
yorumlar/tanimlar getirmistir. Sanatin temel kavramlarindan biri olan
mekan1 anlamak ve plastik sanatlarda mekanin nasil kullanildigin1 ve
Oonemini gérmek icin “mekan” kelimesinin anlamina ve felsefi agidan
da bakmak gerekmektedir. Mekan kelimesi “var olmak™tan tiiremistir
(Yurdanur, 2017: 44).

1960 sonrasi1 ozellikle de Kavramsal Sanatin ortaya ¢ikmast
ile birlikte sanat diinyasinda mekan kavrami 6n plana ¢ikmis ve sanat
eserlerinin sergilendikleri yer anlamindaki mekan kavramimin anlami
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degisime ve doniisime ugramistir (Kilimci, 2012: 107). Bu durum
Ozellikle sanat¢ilarin mekani bir nesne konumundan 6zne konumuna
getirmeleri biciminde de aciklanabilinir.

2. Mekaénla iliskili Tasarimlar ve Sanatci Okumalari

Cagdas sanat dinamikleri acisindan degerlendirildigi zaman
sanat¢inin izleyici ile karsilagma anlari/alanlart mekan kavraminin
degiskenligi ile daha da anlam kazanmistir. Edilgen olan izleyici,
sanat¢inin iiretiminin mekansal baglamda da bir pargasi olmus ve eser
ile dogrudan iletisime ve etkilesime girmistir. Mekan ve izleyici
arasindaki smirlarin yok oldugu dolaysiz bir iletisime odaklanan
calismalar ile 6ne ¢ikan Louise Bourgeois, Chris Milk, Ron Mueck,
El Seed, Richard Serra ve Do Ho Suh gibi sanatcilar eserleriyle
izleyiciyi sasirtmakta ve dikkat ¢ekici eserlere imza atmaktadirlar.

20. Amerika heykel sanati onciilerinden Louise Bourgeois,
farkli dil ve anlattimiyla dikkat cekmektedir. Eserlerinde kendi
geemisinin izlerinin okundugu sanat¢i, yasamla miicadelesinde bir
aray1s icerisindedir. Bourgeois 6zel hayatinda ve toplumsal yasamda
bazen kadina atfedilen rolleri sorgulamig ve elestirel bir bakis agisiyla
tekrar tarif etmeye c¢alismistir. Sanatgi, ilk genclik caglarindan
yasliligina degin kendisini takip eden aile ici iliskilere karst duydugu
ofkeyi, bir yok etme veya yok olma duygusuna iliskilendirmistir.
Bir¢ok calismada bu iki duyguya paralellik tasiyan bir tansiyon
bulunmakta, korku, ofke, saldirganlik, hapis, cinayet, intihar, kagis,
sorgu gibi olgularin varlig1 hissedilmektedir (Alaca, 2008: 15).

1947 yilinda kiigiik bir miirekkep ve komiir ile iizerinde
calistig1 orlimcek temasini uzun siire kullanan Bourgeois Anne isimli
calismasinda  otobiyografik  karakterini bir bigimde ortaya
koymaktadir. Gergekten de bu eseri sanat¢inin annesine bir hediye
olarak yorumlamak miimkiindiir. Bu heykelde egirme, dokuma, bakim
ve koruma metaforlarii bulmanin yami sira Oriimcegin altina
baktigimizda bir tiir ¢itle ¢evrili olan ve korunan cep iginde 26 adet
mermer yumurta ile annelik kavraminin karsiligini gorebilmekteyiz.

Louise Bourgeois, yapitlarinda birebir kendi
yasanmigliklarindan yola ¢iktigini ve iirettigi eserlerin kendi ¢ocukluk
sorunlarindan beslendigini ve duygusal oldugunu ifade eder.
Bourgeois, hem c¢ocukluk hafizasinin hem de toplumun kadina
dayattig1 rollerin bilingaltindaki izdiislimlerini cesaretle sorgulamistir
(Cimen, 2019: 20). Anne ¢alismasi baglaminda sanat¢inin annesinin
21 yasinda 6ldiigiinii bilmek bu sorgulamalar agisindan 6nemlidir. Bu
nedenle, hissettigi derin aci nedeniyle intihar etmeye caligmasi ve
sonrasinda kendi ifadesiyle “Oriimcek anneme bir dvgiidiir (...)
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¢linkii annem bir oriimcek kadar zeki, sabirli, temiz ve kullanislh,
mantikli ve gerekliydi” sdylemi dikkat cekicidir (Artsper, t.y.).

Gorsel 1:Louise Bourgeois, Anne/Mother, 1999, Paslanmaz Celik,

Bronz ve Mermer,
9271 x 8915 x 10236 mm

Gorsel 2:Louise Bourgeois, Anne/Mother, Detay

Alaca’ya (2008: 13) gore Bourgeois’un on metreden yiiksek
olan Anne adli hamile 6riimcek ¢alismasi ister acik alanda ister Tate
Miizesi’nin Turbine Salonu’nda milenyum kutlamalariin bir pargasi
olarak kapali alanda sergilensin mekana ve izleyici baglaminda bir
etkilesimi s6z konusudur. Bu anitsal calisma heykelin sinirlarini



78|

Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi

zorlayip, bir yerlestirme, hatta bir mimari, bir ¢at1 islevi gérmektedir.
Bir kamusal alan olarak kente dair bir alana ya da miize mekanina
yerlestirilen bu anitsal heykel mekdnin kati sinirlarinin ortadan
kalktig1 izleyicilerin oriimcegin ayaklari arasindan gegisle miimkiin
oldugu bir dahil olma siirecini ve farkli bakis agilarindan ¢aligmanin
farkli kisimlart gorebilmeleri ile izleyicilere yeni deneyimler
sunmaktadir.

Kariyerine miizik videolar1 ve fotograf ¢ekimleriyle baglamis
olan Amerikali sanat¢i Chris Milk iiretimlerinde geleneksel bakis
agilarinin ve belirli kaliplarin sinirlamalarinin ortadan kaldirilmasina
odaklanmustir (Karageper, 2018: 77). Chris Milk’in Siginagin Ihaneti
enstalasyonu; dogum, 6liim ve baskalagimdan olusan bir sanal hikaye
kurgulamakta, ziyaretcileri de bu enstalasyonun bir pargasi olmaya
davet ederek, dijital bir doniisiim yasatmaktadir (Saglamtimur Ozel,
2017).

Gorsel 3-4-5-6: Chris Milk, The Treachery of Sanctuary (Sigmagin
[haneti), 2012- 2016.

Sanatci, katilimcilari/izleyicileri kendi bedenleriyle ii¢ farkli
boliimde ti¢ farkli hikaye icerisine sokmasinin yani sira dijital
ekranlar1 kullanarak farkli boliimlerde belirli viicut hareketleri
sergileterek dogum, 6liim ve doniisim konularimi yeni bir
boyutta islemistir. Enstalasyon, aym yiikseklik ve genislikte 3
adet ekrandan ve ekranlarin Oniinde bulanan yansima
havuzlarindan  olusmaktadir. Katilimeci, ekranin  Oniine
gectiginde dijital olarak yakalanan golgeler yansima havuzu
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sayesinde ekranda belirmekte ve arka planda calisan bir
uygulama ile {i¢ boyutlu goriintii dijital sesler ile desteklenir
halde modellenip, belirli hareketlerin sergilenmesi ile hikaye
olusturulup katilimer ile etkilesime gegmektedir. The Treachery
of Sanctuary, ilk olarak 2012 yilinda San Francisco’da,
ardindan Tirkiye’nin de igerisinde bulundugu birgok iilkede

sergilenmistir (Karageper, 2018: 77-78).

Sanat¢inin mekan ve izleyici ile eserini adeta birbirine bagladig
bu ¢alisma kullandig1 teknolojik olanaklarinda sayesinde sanat eserine
kars1 duyumsanan klasik algilarin disina ¢ikar. Var olma ve yok olma
kavramlar1 arasinda c¢izdigi sinirlan izleyiciye gore tekrar tekrar
olugturdugunu sdylemek miimkiindiir. Sanat¢inin  enstalasyon,
performans ya da yeni medya calismalarinda izleyicinin dahil edilerek
eserin  sekil alabilecegi kisiye 0zel anlamlarin ya da
anlamlandirmalarin olustugu yapitlar s6z konusudur.

Gelenegin essiz  birikimleriyle buglini harmanlayabilme
becerisi; bugiliniin sanat iiretimleri agisindan essiz varyasyonlarin
dogmasina imkan saglayabilmektedir. Ron Mueck’de sira disi
boyutlarla kurguladigi kavramsal yani1 gilicli olan figiiratif
iiretimlerinde; geleneksel olarak adlandirilant giinlimiiziin teknik
imkanlarindan sonuna kadar faydalanmak kosuluyla kusursuz bir
gergekgilikle ele almistir. Mueck’in sanat iretiminde herhangi bir
fiziksel miidahaleye maruz kalmamasina ragmen, mekan ve izleyici,
en az, titizlikle modelledigi figiiratif tiretimleri kadar Onem arz
etmektedir. Bu Onemle izleyici ve mekan olgularmi sasirtict bir
sekilde edilgen olmaktan kurtaran Mueck, yerlesmis figiiratif heykel
algisina da ciddi dl¢lide zarar verir ve gelenegi bambaska bir sekilde
yeniden kurgulayarak kendi alisilageldik baglamindan uzaklastirarak
onu doniistiiriir (Selguk, 2019:142).
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Gorsel 7:RonMueck, Oglan, 2000, 5 m.
Gorsel 8:RonMueck, Oglan, 2000, S5m.

Brian O’Doherty Galeri Mekdmmn Ideolojisi baslikh
metninde sanat eserinin mimari yapinin icerisinde hapsedilmesi ve
mekani i¢ ve dis olarak ikiye bolen zamansal bir yapilanmadan
bahsedilmektedir. Metinde O’Doherty’nin perspektifine gore mekanin
ikiye ayrilmasi ve yapiti icinde konumlandirmas: ile sekillenen bir
mekan algisi araciligl ile sanatin ve sanat eserinin algilanacagi sinirlart
ve kurallar1 da belirlemektedir (Sar1i, 2016: 49). Bu durum 21.
yiizyilda son derece popiiler olan Ron Mueck’in hiperreal tarzda
iirettigi heykellerinin yeniden sekillendirdigi mekan algis1 bakimindan
ozellikle anormal boyutlariyla sorgulanmaya agiktir (Aktr. Oz, 2019:
18).

Sergileme mekani olarak galeri alanin1 kullanan Mueck Oglan
isimli ¢alismasinda (Gorsel 7-8) izleyici ile kisa mesafeli yakinliklara
onem verir. Insan orantisiyla kiyaslandiginda asir1 biiyiik ya da kiiciik
boyutlara sahip olan bu heykeller izleyicinin mekin iizerine
olusturdugu tiim bilindik kaliplarin digina ¢ikmasii saglar. Mekan
baglaminda izleyicinin neredeyse dokunacak kadar yakin mesafede
izledigi heykelleri boyut ve baglam agisindan gercek disi bir durum
baglaminda degerlendirilebilinir. Ozellikle sanatcimin {iretimi, mekan
ve izleyicinin g0z goze ve yiiz ylize etkilesimi agisindan
degerlendirildiginde dolaysiz bir samimiyet durumu olarak da
nitelendirmek miimkiindiir.

El Seed sanatsal sdylem bakimindan kiiltiirler aras1 hosgoriiyt
tesvik etmekte olan ¢agdas bir sanatgidir ve sanatinin yani sira giincel
olaylara, siyasi gelismelere ve farkli kiiltiirlere karsi oldukca
duyarhidir. Sanat¢inin genel sanatsal ifadelerinde Arap kaligrafisini
modern grafiti sanatiyla birlestirerek, insanlar arasinda hosgoriiyii
arttirmak i¢in ugrag vardir. Sanatin1 sergiledigi yerler Londra’nin
sokaklarindan Katar’in tiinellerine kadar c¢esitlilik gostermektedir
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(Kinay, 2019: 126). Sanatcinin ¢alismalart mekana dair yerlestirmeler
olmasi baglaminda grafiksel enstalasyonlar olarak
degerlendirilebilinir.

Sahin’e (2010: 84) gore enstalasyon ya da yerlestirme,
mekanin vurgulanip algilanabilecegi yeni bir bakis agis1 sunmakta yer,
alan ya da bosluga yeni bir anlam kazandirmaktadir. Mekan sanat
yapitini tagiyan ve sunan bir sinir iken enstalasyon sanati ile yeniden
degerlendirilmekte ve sanat Oznesi niteligine biirlinmektedir. Bir
galeri, sanat eserini izleyici ile bulustururken ve onu biinyesinde
konumlandirip tasirken, enstalasyon ile birlikte sanat nesnesinin
kendisine doniismiistiir.

Bu genel tanim i¢inde yorumlandigi zaman El Seed’in sanati
insanoglunun gercegini ve bugiin yasadigimiz diinyay1 enstalasyonlart
araciligl ile yansitmaktadir. Sanat¢i sanatini icra ettigi mekanlarla
once ruhsal Dbitlinliigli yakalamakta o mekanlarn tarihleriyle
kiiltiirleriyle  bir anlamda  kimlikleriyle = benimsemekte ve
oziimsemektedir. Sanat¢1 kaligrafi ve grafigin bir anlamda birlesimi
olarak niteledigi kaligrafitiyi bircok alanda kullanmaktadir. Seed’in
son c¢aligmalarinin i¢inde kaligrafiyi 3 boyutlu heykele doniismiis hali
dikkat cekicidir. Dubai’de bir sergide yer alan eseri i¢in sanatgi, bu
eserin izleyiciyi parcayla daha fazla ilgilendiren, sadece bir seyirci
olmaktan ¢ikararak her harf ve kelimenin izleyici ile yakinlik kurmaya
ve bunlar1 sohbetin bir pargast olmaya c¢agirdigini diistinmektedir.
Sanatin1 bir heykel haline getirerek onun ger¢eklesmesine izin
verdigini diistinmektedir (Kinay, 2019:129-130).

Gorsel 9:El Seed, Declaration / Deklarasyon”, 2014, 3 boyutlu
kaligrafiti.
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Diinyanin pek ¢ok iilkesinde cesitli alanlar ve mekanlar i¢in
yaptig1 biiyiilk boyutlu metal heykelleri ile taninan Richard Serra,
minimalist anlayista {iretim yapan en 6nemli sanat¢ilarindan biridir.
Sanatg1, yercekimi sorununa ilgi duymus, denge ve dengesizlik
kavramlar {izerine ¢aligmustir. Serra, anitsal heykelleri ile izleyicilerin
alan ve oranti konusundaki algilamalarini, insan ve mekan iligkisini
ele almistir. Sanatcinin yoksul sanata ilgisi, yeni malzeme ve sira dis1
birlesimlere yonelmesinde ve siire¢ sanatina ilintilenen 6zgiin eserler
iretmesinde etkili olmustur (Kilig Ates, 2017: 2312).

Gezgin’e gore (2006), sanattaki tiim kavram ya da bigimlerin
anlamlar farklilagarak yeni bir algi olusturmaktadir. Mekana yonelik
sanat bicimleri de doniismekte ve mekan algisinin yeni bigimiyle
ortaya ¢ikan doniisiimsel estetik tanimi ise yeni bir sanat¢i, sanat ve
mekan algis1  yaratmaktadir. Richard Serra’nmin  mega/devasa
enstalasyonu, 4 Matter of Time, 8 Haziran’da 2014’de Bilbao’daki
Guggenheim Miizesi’nde acildi. Sekiz biikiilmis ¢elik heykelden
olusan bu devasa kalic1 enstalasyon, muhtemelen bir miize galerisinde
barindirilan en biiyiilk enstalasyondur. Eser yaklasik 1.200 ton
agirliginda, 430 fitin {izerinde uzunluga sahip ve 32.000 metrekarelik
bir galeride bulunuyor. Sekiz parca ile birlikte olusan girdaplar
kayarak bulunduklar1 alanmi vurgulayan mekanlar1 yaratmaktadir.
Olabildigince heybetli olan heykeller, izleyiciyi katilimci olmaya
davet eder ve labirente benzeyen yapisi nedeniyle de bu enstalasyonu
deneyimleyen her insanda farkli izler birakmaktadir (A Matter of
Time, t.y.).

Mekanin dontistimii durumu/kavrami Serra’nin
calismalarinda, agirlik, denge, yercekimi, bosluk ve mekan gibi
kavramlar araciligi ile yeniden sorgulanir. Onun heykellerinde
yarattig1 yon farkliliklar1 aykiri egimler, gerilimli yiizeyler ve dikey
yer degistirmelerle yercekimi, agirlik ve denge unsurlarini kullanarak,
goriintliniin optik a¢isim1 yok etmek ve izleyiciyi baska bir bigimde
disiinmeye sevk etmek ister. Yapitlarinda aralarinda dolagsmaya uygun
bosluklar yaratarak olusturdugu tiineller, koridorlar, labirentler gibi
fragmanlarla izleyiciyi seyirci roliinden c¢ikararak kullanici olmaya
davet eder (Karaaslan, 2011: 63). Bu a¢idan degerlendirildiginde sanat
ve mekan arasindaki iliski postmodern siiregte asamblaj ve
enstalasyonlar ile birlikte yeni bir goriiniim ve anlam kazanmistir. Bu
siirecte sanatgilar mekani bir sanat eserine doniistiirebildikleri gibi
ayni zamanda fiziksel olarak mekani sanatsal yaklagimlarina dahil
ederek bireyin zihninde farkli izler birakabilmektedirler (Kocakaya,
2015: 121).



Gorsel 10:Richard Serra, A Matter of Time, 2014.

Giliney Koreli sanat¢i Do Ho Suh’un iiretimlerinde psisik bir
mekan olan ev imgesi, zihinsel alanlarin smirlari, gé¢, yer degistirme,
ulusal kimlik, anilar, kiiltiirel ve kisisel kimligin degisimi yeni yagam
alanlarma tasirken hem fiziksel hem de metaforik bi¢imde ev imgesi
iizerinden psikolojik etkilerini yansitarak eserlerinin anlatim giiciinii
beslemektedir (Ozen, 2019: 114-115). Evin bu &znel temas1 bireyin
dogdugu andan itibaren hangi kiiltiirde olursa olsun ge¢misini,
bulundugu an1 ve gelecegi konusunda temel gereksinimlerini
karsiladigi ortam olmasindan gelmektedir. Sanat¢i anilarini, giincel
olant ve hayallerini ev ile bagdastirarak bunu en yalin bigcimde
izleyiciye aktarmay1 hedefler (Giirani ve Arabali Kosar, 2018: 1497).
Sosyal ¢evre icerisinde ortaya konulan amit, heykel ya da mimari
eserler o toplumun bellegini olusturur (Yerce, 2007: 9). Sanat¢inin
iretimlerinde ev temasi izleyici ve sanat eseri arasindaki iletisimi bas
asag1 etmektedir. Izleyici eserlerle etkilesim icinde olurken igerisinde
dolagilabilen bir heykelin varligini kesfetmektedir.
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Gorsel 11: Doo Sﬁﬁ, Ev Iginde Ev (Home within Home), 2013,
Polyester Kumas, Metal Cergeve, 1530x 1283x 1297 cm.,
Enstalasyon, National Museum of Modern and Contemporary Art,

Seul.

3.Jean Dubuffet’i Anlamak/Yorumlamak Uzerine
Fransiz ressam ve heykeltiras Jean Dubuffet, farkli malzeme
kullanimi ve yerlesmis kaliplara karsi olan durusuyla diinya sanatina
yeni bir soluk getirmistir. “Art Brut, Fransiz sanat¢1 Jean Dubuffet
tarafindan giizel sanatin akademik geleneginin disinda yapilan grafiti
veya naif sanat gibi sanati tanimlamak icin icat ettigi Fransizca bir
terim”dir. Art Brut (Ham Sanat) anlayigin1 benimseyerek kazanilmig
kiiltiiriin {iriinlerine kars1 bir tutum benimser (Aktr. Oz Celikbas,
2020: 37).
Dubuffet, 1945°te Art Brut olarak adlandirdigi koleksiyonuna
basladi ve bu koleksiyonundaki yapitlardan ‘“her yoniiyle,
yaraticisinin  kendi diirtiilerinden olusmus saf bir sanatsal
faaliyeti” seklinde s6z eder. Bu tanmimlama i¢inde akil hastalari,
mahkOmlar, gozle goriilemeyenleri gorenler ve hicbir sanat
kitabinda ve hicbir miizede yer almayanlarin sanatini
belgelemistir. Ancak Dubuffet’in iiretimlerindeki kaynaklari
diinya hakkindaki kigisel goriisli, Art Brut Koleksiyonu ile
bedensellesmis kiiltiir dis1 sanat tretimi ve tekrar tekrar
dondiigli  kendi  calismalar1  bigiminde  Ozetlenebilinir.
Dubuffetnin de, bu derece karsi oldugu halde, yine de
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entellektiiel ¢evreyle bir Olgliide diyalogunun olmasi;
calismalarim sergilemesi, yazilarini yayinlamasi ve meydanlari
dev heykellerini dikmesi, onu, reddettigi kiiltiiriin bir parcasi
haline getirmesi agisindan ¢eliskili bulunabilir. Ancak bu onun
celiskisi degil, miicadele bicimidir (Aksoy, 2003: 37).

Gorsel 12: Jean Dubuffet, Sagin1 Toplayan Kiz, 1944, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 130%97 cm.

Gorsel 13: Jean Dubuffet, Ontogenesisi, 1975, Panel Uzeri Vinil,
251x316 cm.
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Dubuffet’in var olan kiltiire ve ortak begeniye dair
sorguladigi her kavram ve durum gibi resmettigi kadin bedenini de
sanat tarihinin genel begeni ve kabul diizeyinin olabildigince
disindadir. Kadma dair her imgeyi mevcut begeninin digina tagimanin
yan1 sira kadmin O6zne olarak izleyiciye bir haz nesnesi olarak
sunulmasi durumundan da siddetle kacinmistir (Gorsel 12). Beykan’a
(2004: 140) gore bu ¢alismada portredeki sert, trajik ifade ile cocuksu
resimsel etkinin bir arada kullanilmasiyla gézlenmektedir. Sicak renk
tizerine belli belirsiz bir yontemle soguk bir renk siiriilerek fonun
dengeli bir sekilde pastelsi bir hal almasini saglamistir. Oldukga basite
indirgenmis konturlar belirgin bir bicimde belirtilmistir. Rastgele
renkler fircayla alisilmadik bir tarzda uygulanmis; resim yiizeyi
karalanmisg, ovalanmistir.

Jean Dubuffet bir anlamda Otomatizmin kendiligindenligini
tesvik etti. Bu da telefonda konusurken tiikenmez kalemle yaptigi
karalamalardan esinlenerek beyaz, mavi, kirmiz1 ve siyah
renkte taramalar ve cepler igeren Hourloupe dongiisiinili yaratmasi ile
sonucglandi. Dubuffet 1962’de bu ¢izimleri seri olarak sistematik hale
getirmeye basladi ve boylece 1974°c¢ kadar siirdiirdiigli en uzun
dongiisiinii baslatti. Ayn1 zamanda, tim smiflandirmalara meydan
okuyan, gergekten benzersiz eserlerle en Ozglin dongiisiydii.
Hourloupe kelimesi, sanatginin kirmizi ve mavi tiikenmez kalem
¢izimlerini iceren kii¢iikk bir kitabinin basligiydi. Hourloupe ile daha
onceki dokusal c¢aligmalarina tepki olarak Dubuffet, resimlerde,
heykellerde ve genis enstalasyonlarda yeniden lirettigi taramali ve diiz
renkli hiicrelerle calisti. Yagli boya ve dogal malzemelerden vinil
boya ve keceli kalemlere gecis yapti. Onfogenez ise 1975 yilinda
tamamlanan lamine panel {izerine bir vinil boyama, bu dongiiniin bir
pargasidir (Muma, t.y.). Siirekli yenilenme kaygisiyla beslenen Jean
Dubuffet’in ¢alismalar1 birlik ve mantiksal gelismeden daha ¢ok
gercek yasamin karmasa ve belirsizligine dayanir nitelikte olmasinin
yani sira disiplinler arasi alanlardan beslenir. Bu beslenme durumu
sanat¢inin yeni alanlara ve denemelere/deneyimlere yonelmesine de
neden olmustur.
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Fondation Beyeler

Ozellikle miizik ve edebiyatla kurdugu yakin iliski, 1971
yilinda gerceklestirdigi Coucou Bazar isimli oyunla yeni bir agilim
kazanmigtir. Son on yillik calismasimin son sozii olan Coucou
Bazaro’nun igin bir zirvedir. Konusu “sozsiliz, sozliiksiiz bir anti-
tiyatro” olarak adlandirdigi calisma gorsel sanatlari, tiyatroyu, dansi
ve miizigi igine alir. Setleri, kostiimleri, eylemi, miizigi, danscilarin
hareketlerini, aslinda tiim yapimi o tasarlamistir. Resimde figiir ve
zemin hiyerarsisine yaptigi gibi burada da tiyatro hiyerarsisini
reddetmis, sahneler ve sanatgilar esit 6onemi paylasmislardir. Gosteri
sirasinda, set elemanlart hareket ederken oyuncular kipirdamayabilir
ve diger zamanlarda set elemanlar1 kipirdamazken oyuncular hareketli
olabilir. Tiyatro, miizikal hatta bir opera gibi degerlendirilebilecek bu
oyunun ilk gosterimi New York Solomon R. Guggenheim Miizesi'nde
gerceklestirilmistir (Aksoy, 2003:58).
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Gorsel 15: Jean Dubuffet’in Coucou Bazar Hazirliklar1 1973 ve Afisi
Gorsel 16: Jean Dubuffet’in Coucou Bazar Afisi

Dubuffet’nin cagdas sanat ve sokak sanatgilarinin iizerindeki
etkisi bugiin bile David Hockney, Jean-Michel Basquiat ve Keith
Haring’in eserlerinde goriilebilir. Kendini geleneklerden soyutlayarak
sanat1 yeniden kesfetmeye adayan Dubuffet’nin 100 eserinin yer aldig
sergi, sanat¢inin ellerinde bir viicuda, yiize ya da objeye doniisen
biiyiileyici fikirlere odaklanmistir. Resim, heykel, tiyatro, dans ve
miizigi bir arada kullanan essiz bir multimedya enstalasyonu olan
Coucou Bazar da sergide yer alan en Onemli islerden birisi olarak
izleyicisi ile bulusmaktadir (Iyigiin, 2016). Neredeyse resimleri kadar,
yazili belge birakan bir ressam olarak Dubuffet ayn1 zamanda diisiiniir
kimligi ile de dikkat ¢ekmektedir. Dubuffet’ye gore “sanat bireysel bir
cabadir. Bu ¢aba toplumsal fonksiyonlara karsidir. Sanatsal ¢aba
sadece topluma kars1 ya da toplum dis1 olabilir” (Aksoy, 2003:1-2-16-
17).

4.Jean Dubuffet’in Grafiksel Heykelleri ve Mekén
Baglaminda izleyici Etkilesimleri

Jean Dubuffet’in grafiksel heykelleri ve mekan baglaminda
izleyici etkilesimleri agisindan yapilacak degerlendirmeler dncelikle
Dubuffet Foundation’un resmi web sitesinden alinan bilgilerin ¢evirisi
yapilmig ve bilgilerin aslina sadik kalinacak sekilde yorumlanmustir.
Bu vakif disiplinler arasi iiretimlerde bulunan sanat¢inin genel
sanatsal tiiretimlerinin literatiir olusturulmasi amaciyla bastirilan
kitaplari, miizik kayitlar1, yeniden {retimlerinin satis ve
sergilenmesinin  yan1  sira sanat¢i  hakkinda yapilacak  tiim
eylemlerin/uygulamalarin resmi ve tek yasal sorumlusu niteligindedir.



catalogue des travaux de cataloguc des travaux de
Jean Dubuffer

Parachiffres, Mondanités,
Licux abrégés

des travaux de ctaloguc des travaux de "
Dubuffct Jean Dubuffec Jean Dubufice

atalogue des travaux de

atalogue
Jean Dubuffer Jean

17: Jean Dubuffet’in 38 ciltte
boyutlarinda bir kitap serisinden bazilar1

Ozellikle sanat¢inin calismalarinin gelecek nesillere dogru bir
bicimde aktarilmasi amaciyla 38 ciltten olusan 32,5x20,5 cm
boyutlarinda bir kitap serisi mevcuttur. Bu seride sanat¢inin 1917°nin
basindan 17 Nisan 1985’deki son ¢izimine kadar kapsamli bir arsiv
olusturulmustur (Gorsel 17). Ayrica sanatginin resimsel iiretimlerinin
yanit sira kiiltirel varliklar1 miizik ve dogaclama araciligi ile ifade
etmistir. Dubuffet Vakfi sanat¢inin evinde Aralik 1960 ile Nisan 1961
arasinda sanatginin tek basina veya arkadaslariyla beraber kaydettigi
tiim kasetleri arsivinde bulundurmaktadir ve saklanan tiim bu kayitlar
dijital ortama aktarilmis ve bazilar1 yeniden yaymlanmistir
(“Dubufetfoundation”, t.y.).

Gorsel 18-19: Jean Dubuffet’in Cd Kapaklar1 ve Sanatg¢imin Miizik
Yaparken Fotografi

Bireyin toplumsal kosullanmiglhigimin tiim kaliplarin1 sarsmak
ve bu ¢ercevede estetik olarak idealize edilmis giizel imgesini yerle bir
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etmek Dubuffet’'nin sanatinin temel amaglarindan biriydi. Onun
calismalarinda ne gergekiistiiciilikten ne de direk olarak
disavurumdan bahsedilebilir. Soyutlama da vardir. Bu sebeple;
Dubuffet’nin sanati, biraz gercekiistiicii, biraz disavurumcu ve biraz
da soyut sanattir. Dubuffet geleneksel resim anlayigina karsi gelir.
Dubuffet’nin sanati Art Brut’da da durum aynidir ve O gocuksu, hasta,
gelgitli ve tek bir yere koyulamayan sanatiyla bir ifade bi¢imini
anlamlandirmistir. Bu sebeple sanatina neredeyse hi¢bir anlama sahip
olmayan bir kelimeden Art Brut adiyla adlandirmaktadir (Aktr. Oz
Celikbas, 2020: 37-40). Art Brut aragtirtlip tiiketilecek yeni bir alan,
yeni bir konu olmanin disinda tam da sanatin ne’ligi, kimligi, niteligi
ve Ozl konularinda bilinen tiim degerleri alt iist eder (Erman,
2019:137). Duyarlik ve yitirilmemis saflik sanatin kaynaklandig1 ana
0ge olarak kabul edilir (Elvan, 2001: 15-21). Jean Dubuffet bireyin
toplumsal kosullanmigliginin tiim kaliplarimi1 sarsmak ve bu gercevede
estetik olarak idealize edilmis giizel imgesini yerle bir etmek onun ve
sanatinin temel amaglari olarak nitelendirilebilinir (Dogan, 2017:
2783-2784).

Gorsel 20-21:Jean Dubuffet ve City/ Jean Dubuffet ve Sehir
Enstalasyonu Sergisinden Goriintiiler, Zurih, 2018

Dubuffet’e gore (2010: 68), estetik olarak “glizel” yargis1 da
bu siniflamadan paymi alir. Sanat¢1 Bogucu Kiiltiir adli kitabinda bu
konuyla ilgili olarak sunlar1 soyler; kiiltliriin (sanatsal yaratiy1)
avucuna alma girisimi, daha giizel s6zciigii sdylenir sdylenmez baslar.
Gergekten de bu sozciik nesnel varlik fikrini igerir; bizim se¢imimize
ya da kabuliimiize bagli olmayan, fakat kabulii adeta gozdag1 vererek
isteyen bir iist diinya fikrinden ayn disiiniilemez. Edgli’ye gore Jean
Dubuffet’in ~ dislinsel ve  sanatsal  bakis  agisi  sOyle
degerlendirilebilinir;

Dubulffet, bir goriiniim ile ona odaklanan g6z arasina herhangi
zihinsel veri ya da yorum olasilig1 tanimadan, onu (goriiniimii)
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en saf, en ham haliyle gormek ve ifade etmek istiyordu. Bu
ylizden Dubuffet okumasi, yazmasi olmayanlarin Leonardo’nun
ya da Picasso’nun adlarini bile duymamis olanlarin, miizelere
ayak basmamuslarin, saf ylreklerin, diinyaya saskin gozlerle
bakanlarin, kagiklarin, akil hastalarinin, bastirilmayan bir itici
giicle ortaya koyduklar1 yapitlari 6nemsiyor ve onlarin goziiyle
diinyaya bakmak istiyordu. Bunu amagclarken ayni zamanda
modern kiiltiiriin biitiin kodlarini reddedip yadsiyordu. Dubuffet
elbette ki bu modern kiiltiiriin yarattig1 bir sanat¢isi oldugunun
bilincindeydi ama isin garip tarafi, o, bu bilinci de yadsiyordu

(Edgti, 2005: 16-17).

Dubuffet’in mekana 0zgii yerlestirmelerinde tekrar tekrar
yorumlanarak her defasinda 6zgiin ve 6zgiir iiretimlerini olusturdugu
figliratif grafik heykeller onun yaraticiligi kaliplarla siirlandirmak
adina  yaptigt  sorgulanmasinin  bir  disavurumu  olarak
degerlendirilebilinir.

J

Gorsel 22: Jean Dubuffet, Welcome Parade/Hos geldin Gegit Toreni,
1974 Modelinden 2008 yilinda yapilmstir, Yiikseklik 4 m, Epoksi ve
Politiretan.

Tarih boyunca; sosyoloji, psikoloji, felsefe, tarih, antropoloji,
mimari, gehir-bolge planlama, hukuk ve siyaset bilimi gibi farkl
disiplin ve alanlar kentle bag kurmus ve kente dair c¢aligmalar
yuritmistir. Hi¢ siliphesiz ki g¢evresinde olanlardan, olgulardan,
kiiltiirlerden ve farkli disiplinlerden beslenen sanatta bunlardan bir
tanesidir (Sendal, 2019:2). Mekanin sadece geometrik somut bir sey
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olmaktan 6te zihinsel bir kavram oldugu ve mekani kavramlastirirken
birey ve toplumla olan iligkisinin incelenmesi, mekéna yayilmis, sanat
eserinin  yorumlanabilmesi ve sanat¢inin yaratim  siirecinin
sorgulanabilmesi acisindan son derece onemlidir (Yurdunmali, 2018:
8). Sanat¢i ve yapit, bu anlamda igerisinde pek cok degiskenin de
oldugu bir siirecte yeniden tanimlanmakta ve ¢ok genis bir alanda
dolagmaktadir. Malzeme, teknik, izleyicinin siirece katilimi, sanat
nesnesinin sunulma bi¢cimi ve daha birgok faktdr gilinliimiiz
sanat¢isinin ve sanat eserinin yeni yiiziinii sekillendirmektedir (Ering,
2004: 53; Yildirim, 2010: 58).

Dubuffet, Kargilama / Welcoming, Yiikseklik 6 m.
Gorsel 24:Jean Dubuffet, Groupe de Quatre Arbres, Manhattan Plaza,
Yiikseklik 12 m., New York, ABD

e — -

Jean Dubuffet’in anitsal heykelleri ilk olarak 1962’de
nesneler, yerler ve figiirler arasinda bir baglantinin odaginda ortaya
cikti. Bu grafiksel heykeller her bir mekanda hayat bulan birden fazla
boliimden/hiicreden olusan ¢izimler ve resimlerle ortaya c¢ikmustir.
Ardindan izleyicinin tiim bu ¢izimlerin i¢ine girecegi ve mekanla
biitiinlesecegi bir durum olugsmustur. Sanat¢inin bu {iretimleri izleyici
icin gercek ve fantezi arasindaki sinirlarin eridigi bir durumu
diisiinmeye stiritklemektedir. Dubuffet’in ¢izimle resimle olusturdugu
iki boyutlu unsurlar kabartmalara ve daha sonra da birer mimari
unsura doniismektedir. Bu doniisiim mekan ve izleyicinin karsiliklt
etkilesimine ve iletisimine odaklanan hatta izleyiciden beslenen bir
doniisiimdiir. Sanat¢inin iki boyuttan {i¢ boyuta taginan ve peyzaj ile
mimari arasinda hibrit (melez) yap1 pargalari, bir anlamda
fantastik/iitopik tiyatro seti gibi de degerlendirilebilinir. Dubuffet’in
biiylik boyutlu grafiksel heykellerinde izleyici ile bulusan ve mekan
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algisinin sinirlariin neredeyse kayboldugu sokaklar1 ve mahalleri
hatta sehirleri gozlemlemek miimkiindiir. Uretim asamasinda
olusturulan modeller/maketler sanat¢inin sicak bir telle sekillendirdigi
polistiren (strafor ya da strapor kopiik olarak bilinen kimya iiriinii)
blogunda ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle hafif bir malzeme olmasinin
yant sira 1s1 ile kolayca sekillenen bu malzeme ¢ogu zaman sanat¢inin
calismalarin1 gelistirmesine ve yenilemesine yol agan sayisiz kesif
olanagi da sunmaktadir. Ayrica sanat¢i polistirendeki kirilgan sanat
eserlerinin polyester regineye ve epoksi reginesine aktarma ve
kaliplama tekniklerini de miikemmel bir teknik bilgi ve beceriyle
uyguluyordu. Jean Dubuffet’in bu modellerinde ¢ogu belirli bir amag
dogrultusunda yaratilmadi. Bu agidan degerlendirirsek bir anlamda
sanat¢inin ¢alismalar1 projeden anita doniisen bir siireci de iiretimsel
olarak i¢inde barindirmaktadir (“Dubufetfoundation”, t.y.).

i i

Gorsel 25:Jean Dubuffet, Cift Kanatli Agac¢ / Arbre Biplan, 1968
Modelinden 1969°da yapilmis politiretan ile boyanmig epoksi,
Yikseklik 4.70 m., Dubuffet Vakfi, Fransa

Gorsel 26:Jean Dubuffet, Ayakta Duran Canavarin Anitt / Monument
A La Béte Debout, 1969 modelinden1984°de yapilmis poliiiretan ile
boyanmis epoksi, Yiikseklik 9 m., Chicago, Illinois

Ozellikle 1960’1 yillar sanatin, sanat nesnesinin, galeri ve
miizelerin anlamlarinin ve islevlerinin sorgulandigi bir donemdir. Bu
donemde yapat, galerinin kendisi, galeride sergilenen bir sanat nesnesi
olmasimnin  disinda kamusal alanlarin  degerlendirilip sanata
doniistirtldiigii bir siireci de tamimlamaktadir.Bu etkili gorsel
diizenlemeler mekanin, bireyin, toplumun hafizasin1 giincellerken,
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izleyiciyi distindiiriir. Bu noktada video, resim, heykel, yerlestirme
gibi c¢esitli sanat pratiklerinin birlikte degerlendirildigi mekanin
sinirlarini genisleten bir perspektif sunulmaktadir (Yilmaz, 2011: 10;
Senel, 2016: 9). Bu anlamda kent i¢inde kisinin dig ¢evresi olarak
adlandirabilecegimiz ‘zorunlu karsilagma mekénlar1’ olan sokaklar,
caddeler, meydanlar, parklar ve mimari yapilarin bir araya gelmesiyle
olugur. Bu mekanlarda yasamin biiyiik bir boliimiinii ge¢iren kisinin
bireysel gelisimi ve degisimi dogrudan etkilenmektedir (Altintas ve
Eliri, 2012: 68).Sanat eseri iiretiminde, mekan ve deneyim biiylik rol
oynamaktadir. Zamanla plastik sanatlarda sanat eserinin kendine has
Ogeleri kendini asmis, iiretilen eserler arttk kendi mekénlarin
yaratmaya baslamistir ve sanat-mekan ayr1 diisiiniilememektedir
(Demirci, 2019: 43).

: '~ e
Gorsel 27: Jean Dubuffet, Jardin D'émail, 1974, Beton, Cam Elyaf
Takviyeli Epoksi Regine, Politiretan Boya, C. 800 x 2000 x 3000 cm
ve 117.265 KM
Gorsel 28: Jean Dubuftet, Jardin D'émail, 1974, Detay

Bu acidan Jean Dubuffet’in heykelleri mekén baglaminda
degerlendirildiginde izleyicinin 6zne konumunda olmasi ve iiretimlere
dinamik bir bi¢cimde katilmasi s6z konusudur. Sanat¢cinin ozellikle
bliyilk boyutlu grafiksel heykellerinde sanat¢inin iiretimlerine
dokunmasi, i¢inden ge¢mesi veya lizerinde gezmesi durumu izleyici
etkilesimi acisindan diisiinsel boyutun disinda fiziksel boyutta da
izleyici etkilesimine belirgin bir drnek olusturmaktadir. Dubuffet’in,
4.70 metre yiksekliginde Cift Kanatli Aga¢/Arbre Biplan isimli
calismasinin (1968 modelinden 1969’da yapilmis poliiiretan ile
boyanmis epoksi) kesi kapilardan izleyicinin gecgisine izin veren
birkag birlestirilmis parcadan olugmaktaydi. Bu sayede sanatginin
calismasindaki bogluklar1 izleyici doldurabiliyor ve kars1 tarafa
gecerek de bosaltabiliyordu. Yine ayni sekilde sanat¢inin Jardin
D'émail galigmasi da yine i¢ine girilebilen, {istiinde yasanabilen ¢ok
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parcali ve kontur ¢izgileri belirgin olan iicboyutlu Jean Dubuffet
resimleri gibi tanimlanabilir.

5. Sonu¢ ve Degerlendirmeler

Cagdas sanat dinamikleri bakimindan yorumlamalar
diisiiniildiigiinde her tiirlii malzeme ve teknigin kullaniminin oldukca
yaygin olusu dikkat ¢ekicidir. Ozellikle fikir/diisiince temelli
yaklagimlarin 6nem kazandigi kavramsal siirecler bu donemde dikkat
cekmektedir. 1960 sonrasi degisen mekan algisinin yeni tanimlari
yapilmaya baslanmis ve mekadna yonelik alternatif projeler ve
performanslar basta olmak {izere ¢ok ¢esitli dinamik sanatgi
iiretimlerinden bahsetmek miimkiin olmustur.

Mekanin izleyici ve sanatginin iiretiminde ana unsurlardan
birisi olarak deneysel bir kimlik kazanmasi Dubuffet’in ¢aligmalarini
da anlamlandirmamiza olanak saglamaktadir. Sanat¢inin resim, baski
resim, tiyatro, miizik, edebiyat vb. gibi ¢cok yonlii sanatsal kimligi ve
disiplinler arasi alanlarda duyarli etkilesimleri onun iiretimlerinde Art
Brut’un ana temasi gibi bir tahmin edilemezlik ve deneysellik olarak
ortaya cikmaktadir. Bu katmanli yap1 sayesinde Dubuffet’in sanatsal
dretimleri Ozellikle grafiksel heykelleri ve mekan arasindaki iligki
canli bir organizma gibi seyircinin varligi/mevcudiyeti ile tekrar tekrar
sekillenmektedir. Bu ac¢idan degerlendirildiginde sanat yapiti ve
izleyici arasinda mekan baglaminda olusan etkilesim dinamik ve
karsilikli yeni deneyimlere doniisebilmektedir.
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