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Oz

Edebiyatta tabiatin varliginin yeni anlatim sekillerine yol a¢ip agmadigi, anlatinin olanaklarini gelistirip
gelistirmediginin izini siirmek 6nemlidir. Bu makalede, Halit Ziya Usakligil’in ilk donem romanlarindan
Nemide’de kurgu ve yapinin olusumunda denizin etkileri izerinde durulacaktir. Deniz, bu romanda, anla-
tinin akigma yon veren, olay orgiisiindeki doniim noktalarini olusturan bir unsur olarak yer alir. Roman-
da biitlin olaylarin baglangict Nemide karakterinin deniz kenarina gitmek istemesiyle baslar. Halit Ziya
Usakligil’in deniz tizerinden bir temasa, seyredalisi baslattigi ilk roman Nemide’dir. Usakligil, romanda,
bir empresyonist ressam gibi manzaralar ¢izer ve buraya karakterinin ruhunu yerlestirir. Shin Yamashiro,
American Sea Literature- Seascapes, Beach Narratives, and Underwater Explorations kitabindaki kara ve
deniz etkilesiminin ¢evre ve kiiltiire yansimasini edebiyat lizerinden inceleyerek karasal ve deniz degerleri,
seaman (deniz diisti kuran-deniz insani) ve landman (kara diisii kuran-kara insani) kavramlarimi kullanir.
Yamashiro’ya gore karasal degerler maddiyat, tiiketim, miilkiyet haklari, hiyerarsi, somiirge kiiltiiriiniin
Ozetidir ve toprak temelli yasam kodlarina sahiptir ve landman (kara diisii kuran karakter-kara insani)
kavrami, bahsedilen karasal degerleri sahiplenmis karakterlerin genel adidir. Deniz, vahsi ve asosyal bir
arenadir; orada “okyanussal” degerler baskindir. “Okyanussal”’degerler yani deniz degerleri, kiiresel ekono-
miden bagimsiz bir alandir; burada kimlikler, milliyetler kaybolur. Halit Ziya’nin romanlar1 arasinda ilk kez
Nemide’de denizde 6liim oyunu sahnesi ve bunun karsisinda karakterin bulanik zihni goriiliir. Nemide nin
zihni denizde bulanir, yavas yavas disinmeye baslar ve kendi kendisine bir soru sorar. Soru sorma siireci
sonrasinda “birdenbire” gelen cevaplar romanin déniim noktasini olusturur. Sonunu deniz sahneleri tize-
rinden hazirlayan bu roman yapis1 Tiirk edebiyatinda ilk kez goriilmektedir ve bunda kendini denize kars1
konumlandiran “deniz insan1” ve “kara insani” karakterlerinin varligi 6nemli bir yer tasir.
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Metaphor Shower By The Seashore: Halit Ziya Usakhgil’s Use Of The Sea In His
Novel Nemide

Abstract

It is important that we discover whether or not the existence of sea in literature paves the way for new
narrative styles, and improve the means of narrative. This article will emphasize the effects of the sea in
the formation of fiction and structure in Halit Ziya Usakligil’s literature based on one of his early nov-
els, Nemide. The sea, in this novel, appears as an element that shapes the narrative flow, and determines
the turning points. The beginning of all the events starts with the character of Nemide wishing to go to
the seaside. This is the first novel in which Halit Ziya Usakligil started a spectacle and contemplation
through the sea. Usakligil drew landscapes as an impressionist artist would, and placed the soul of his
character there. Shin Yamashiro uses the notions of land and sea values, seaman (who dreams of sea)
and landman (who dreams of lands) in his book American Sea Literature- Seascapes, Beach Narra-
tives, and Underwater Explorations by analyzing how the interaction between sea and land reflects on
environment and culture through literature. Nemide will also be examined by focusing on Yamashiro’s
approach. According to Yamashiro, land values are the summary for the culture of materiality, con-
sumption, rights of ownership, hierarchy and exploitation, and include land-based living codes. And the
notion of landman (the character who dreams of land) is the common name for all the characters lay-
ing claim on the said land values. The sea is a wild and antisocial sphere; oceanic values are dominant
there. Oceanic values, i.e. marine values, present a sphere independent from global economy; identities
and nationalities disappear there. Play of death in the sea and the blurred mind of the character in the
face of death appear first in Nemide of all Halit Ziya Usakligil’s works. Nemide’s mind gets blurred in
the sea, she slowly begins to ponder, and then asks herself a question. The answers that she “suddenly
gets for the question build the climax in the novel. When the scenes involving the sea are combined to-
gether, virtually a film composition appears. This type of a novel structure, which determines the ending
through the scenes of sea, appears for the first time in the Turkish literature. And the presence of the sea-

i

man and landman characters, positioning themselves in relation to the sea, is an important part in this.

Keywords: Halit Ziya Usakligil, sea, landman, seaman, novel, dead.
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Extended Summary

It is important that we discover whether or not the existence of sea in literature
paves the way for new narrative styles, and improve the means of narrative. This ar-
ticle will emphasize on the effects of the sea in the formation of fiction and structure
in Halit Ziya Usakligil’s literature based on one of his early novels, Nemide. The sea,
in this novel, appears as an element that shapes the narrative flow, and determines the
turning points. The beginning of all the events starts with the character of Nemide
wishing to go to the seaside. This is the first novel in which Halit Ziya Usakligil
started a spectacle and contemplation through the sea. Usakligil drew landscapes as

an impressionist artist would, and placed the soul of his character there.

113

Shin Yamashiro uses the notions of land and sea values, seaman (who dreams of

sea) and landman (who dreams of lands) in his book American Sea Literature- Seascapes,
Beach Narratives, and Underwater Explorations by analyzing how the interaction be-
tween sea and land reflects on environment and culture through literature. According to
Yamashiro, land values are the summary for the culture of materiality, consumption, rights
of ownership, hierarchy and exploitation, and include land-based living codes. And the
notion of landman (the character who dreams of land) is the common name for all the
characters laying claim on the said land values. The sea is a wild and antisocial sphere;
oceanic values are dominant there. Oceanic values, i.e. marine values, present a sphere

independent from global economy; identities and nationalities disappear there.

Epiphany is often used in sea literature. This type of literature should be taken
together with the elements of wind, wave, light, sun and air, because they all may
symbolize a phenomenon along with the sea. Seascape is often filled with peace and
harmony. Seashore, swaying between the land and sea, is the vantage point to “con-
template”. Both sides of the seashore, at this point, become a momentary and interac-
tive place, which is a neutral ground including deep metaphoric meanings. Thus, it
goes beyond physicality. Seashore is a nonphysical extent of terrain leading to get
various denotations from its front and back sides. It offers various values of life on the
edge of civilization and the wild, proving neither terrestrial nor oceanic uniformity.
Although it is a marginal sphere, it is a place where existence may turn into something
else, and an eternal metamorphosis, which constantly changes forms. It creates spec-
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tacle frames. Personal mood changes, in other words, trans personality is observed
here. It transforms into a metaphor that defines distress. These build the notion of
seaman against the character of landman.

One other work that analyzes the physical and psychological influences of the
sea is Water and Dreams by Gaston Bachelard. To him, viewing the sea is to flow and
die out. The sea acts as a “mirror” where the character sees and experiences his own
melancholy. The mirror points to aggressive love, in other words, dominant narcissism
as classical psychoanalysis; it is also the reflector of abysmal dreams. Bachelard men-
tions those, who work on space like himself, as “lovers of place” (topophils) in his
book The Poetics of Space. In this essay, this definition is transformed into the physical
effect of the sea and used to describe the character. Characters are described as a lover
of place, when they are completely bound up with “oceanic values” or “land values”,
and never detach themselves from them. The lover of place (topophils) character is inde-
pendent of the notions of landman and seaman. A character can be both a lover of place
and seaman or landman. However, topophilia on its own cannot transform a character
into a seaman or landman. Wherever the “topophilia” character is happy —in land or
sea- space or setting turns into a happy place, and into an unhappy place if the character
is unhappy. The basis of the analysis for space is placed into a conscious “place”.

In Modernism on Sea: Art and Culture at the British Seaside, written by
Alexandra Harris and Lara Fiegel, Virginia Woolf's book To The Lighthouse (1927) is
identified as the sound of waves as the repetition of the sea, and pleasant, sooth-
ing moments of trance in which Mrs Ramsey gains strength. Thus, the sea practically
expresses an escape, and space of regeneration. In the novel, however, the sea shows
itself in its most merciless state in a sudden change: the cruel sea. In modernist litera-
ture, if the sea is described as a land of escape, it becomes regeneration and a momen-
tary view for hope rather than a continual description.

Play of death in the sea and the blurred mind of the character in the face of death
appear first in Nemide of all Halit Ziya Usakligil’s works. Nemide’s mind gets blurred
in the sea, she slowly begins to ponder, and then asks herself a question. The answers
that she “suddenly” gets for the question build the climax in the novel. When the scenes
involving the sea are combined together, virtually a film composition appears. This type
of a novel structure, which determines the ending through the scenes of sea, appears
for the first time in the Turkish literature. And the presence of the seaman and landman

characters, positioning themselves in relation to the sea, is an important part in this.



Giris

Tabiatin varliginin edebiyatta yeni anlatim sekillerine yol agip agmadigi, ede-
biyat tarihi calismalarinda, kurgu ve anlatim tekniklerinin gelisimlerinin izini siirmek
acisindan onemlidir. Tabiatin yazarlar ve sairler iizerindeki etkisi 6zellikle Roman-
tizmde etkilidir. Tabiatin ruhlarin aynasi olmasi, varlik ve ruhun birlesimi, zamanin
gecisinin izlerinin tabiatla birlestirilmesi Romantizmin temel unsurlarindandir. Tabiat
unsurlarindan deniz, Romantizmden modernist edebiyata giden ¢izgide 6nceleri daha
cok bir betimleme unsuruyken sonrasinda dogrudan kurgunun yapisini etkileyen bir
ara¢ olmus, kahramanin diisiincelerinin bir yansimasi gibi ¢alisarak kurguda anlatim

tekniklerinin yaratilmasinda iglevsel bir gorev listlenmistir.

Denizin edebiyattaki rolii konusunda Shin Yamashiro’nun Amerikan Deniz
Edebiyati, Deniz Manzaralari, Plaj Anlatilart ve Sualti Arastirmalar: kitabindaki
kara diisii kuran insan-(kara insant) ve deniz disi kuran insan-(deniz insani) (metin-
de bundan sonra kisaca deniz insani ve kara insan1 olarak gececek) kavramlari oncii
bir ¢aligma niteligi tasimaktadir. Yamashiro, kara insani1 kavramini genel olarak kim-
likler, siniflar gibi hiyerarsik sistemler icerisinde kendine yer bulmaya ¢alisan insan
olarak adlandirir. Buna karsilik deniz insani, tim sinifsal ve toplumsal yiikiimliiliik-
lerden uzaklasir, kagar, bunlari reddeder. Kara, maddiyat, tiikketim, miilkiyet haklari,
hiyerarsi, somiirge kiiltiiriiniin 6zetidir ve temellerini sehirde/metropolde buldugun-
dan kara insan1 da karasal zamani, onun dayattig1 giindelik hayat normlarini yasar. Bu
yasam, kiiresel ekonomiyle siki bir sekilde baglantilidir, kimlikler, milliyetler, stniflar
gibi farkl hiyerarsilerle varligini devam ettirir ve buna bagli olarak toplumda gercek
kimlik askiya alinir. Deniz ise, vahsi bir arenadir, karasal yasamin dayattig1 hiyerarsi-
lerden bagimsiz bir alan oldugundan burada kimlikler, milliyetler, siniflar kaybolur ve
bunun sagladigi 6zgiirliikk sayesinde romantik fikirlerin, hayallerin “diinyevi temalar”
ile dolduruldugu bir alana doniisiir. (Yamashiro 2014: 12).

Deniz insaninin bulundugu eserlerde, kahramanin birden bire igine girdigi dii-
stincelerin aydinlik bir ¢6ziime kavustugu an olan epifaniye sik rastlanir ve ortaya
ciktig1 yerlerde cogunlukla, riizgar, dalga, 151k, giines, hava elementleriyle beraber go-
rliliir. Onun i¢in kara ve denizin arasinda duran “sahil” diisiinmek i¢in 6nemli bir nok-

tadir. Clinkii diisiniirken manzaranin i¢inde yer alan kara ve deniz arasinda nétr bir bir
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alan yaratarak kahramanin zihninde goriintiiler uyanmasini saglar. Goriinttilerin var-
ligiyla goziin oniindeki fiziksellik asilir ve boylece sahil, 6nlinde ve arkasinda farkli
anlamlari olusumunu saglayan soyut bir uzantiya doniisiir. Sahil, uygarlik (kara) ve
vahsi doganin (deniz) “arasinda” farkli yasam degerleri Onerir, igerdigi metaforik an-
lamlarla ne kara ne de deniz degerlerinde istikrar gosterir; bir varolusun baska bir seye
doniisebilecegi bir yer, formlar siirekli degistiren sonsuz bir metamorfozdur. Burada,
seyirlik levhalar yaratilarak ruh halindeki degisimler bir metafor haline gelir. Boylece

kara insanina kars1 deniz insani karakterini yaratir. (Yamashiro 2014: 65).

Yamashiro’nun kara insan1 ve deniz insan1 ayrimina benzer bir sekilde Gas-
ton Bachelard, Mekdnin Poetikasi’nda bir karakterin yukarida bahsedilen deniz ya da
kara degerlerine “tamamen” bagli oldugu durumlarda onu yer-sever olarak tanimlar.
Yer analizinin temeli, bilingli olarak bir “yer”e yerlesmektir. Yer-sever karakter hangi
mekanda mutluysa -kara, deniz- mekan, ortam onun i¢in mutlu-mekdna mutsuz ise
mutsuz-mekdna doniisiir. Yamashiro’nun araziyi kara ve deniz olarak ikiye ayirmasi
gibi Bachelard da kahramani “yer”’inde mutlu ya da mutsuz olmasiyla iligkilendirir.
Deniz insaninin “deniz”le ilgili degerlerden kopmamasti, onu, denizde aradigini bulan,

A2

mutlu bir kahramana cevirir ve bdylece denizi de “mutlu-mekan” yapar; denizde-
ki mutlu kahraman da “yer-sever”’e doniisiir. Bunun yani sira kara ve deniz insanini
ayiran 0zeliklerden biri de kurduklari diislerdir ve bu noktada deniz 6nemli bir isleve
sahiptir. Denizin tekrar olarak dalgalarin sesi, hos, rahatlatic1 “#rans anlari "na olanak
saglar. Boylece deniz, gergekten bir kagisi, kacis araciligiyla yenilenme alanini ifade
eder. Dorrit Cohn, Seffaf Zihinler- Kurmaca Eserlerde Bilincin Sunumu’nda trans an-
larinda, kahramanin zihninin dondugu ya da bulandig1 noktada sik¢a gérii anlatisina
rastlandigini soyler. Gorii anlatisi, rityadan farkli olarak, uyanik bireyin “zihninin felg
olmas1” durumudur. Bu anlat1 tiiri, zihinsel yasamin en bulanik, bilinmez alanlarina
ulagir, onun derinliklerine iner; burada dilsel faaliyet siirlidir. Bilingdist dilden mah-
rumdur ve birden beliren sembollerden ¢ikartilabilir. (Cohn 2008:23)

Gort anlatist deniz kenarinda, denize bakarken sik¢a goriiliir, bu tiir anla-
t1 bagladiginda romanda zaman akisi yavaslar, deniz zamani olusur. Karada ise bi-
ling agik oldugundan miiphemlikler, belirsizlikler kaybolur, karasal zaman ortaya
cikar. Yukarida da bahsedildigi lizere kahramanin baktigi bir mekan olarak deniz,
diistincenin belirmesi i¢in avantajli bir noktadir. Denizin imgesel olarak da miip-
hemlige kap1 agmasiyla beraber ona bakan kisinin zihninde karada sik¢a goriilme-

yen “diisiinceler” olusmaya baglar. Diislincenin baglangici ile deniz zamani da baglar.



“Bakis”in diislinceyle birlesmesiyle gorti anlatisinin kapisi aralanir. Hiilya belki de
serap denilebilecek goriintiilerin varlig ise trans anina denk gelir. Bu trans an1 sona
erdiginde beliren diisiince bir noktaya varir. Kahramanin romanda olaylarin doniist-
miinii yaratacak kararlar aldig: bir diisiinceye boyle bir “birdenbire”likle, trans aniyla

karar vermesi de epifaniye isaret eder.

Halit Ziya Usakligil, ilk donem romanlarindan Nemide’de kara ve deniz insa-
n1 ayrimini net bir sekilde ortaya koyarak kahramanlarinin yasamlarini, rityalarini ve
hayallerini bu farklilik tizerine kurar. Romandaki kurgunun metaforlarla beslenen bir
yapiy1 olusturmasinda kahramanlar arasindaki bu ayrim ve dogrudan denizle kurduklari
iliski ve diislinceleri asil araglardir. Halit Ziya edebiyatinda sonrasinda siklikla karsila-

sacagimiz bu yapinin baslangicit Nemide’ dir.

Notr Bir Zemin Olarak Deniz

Nemide roman1 1892°de yayimlanir. Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda sik-
likla kullandig1 ask {iggeni, bu romanda iki geng¢ kizin -Nemide, Nahit-, Nail’e olan
ask1 lizerinden goriiliir. Romanda Nail’in, Nemide ve Nahit arasinda yasadig1 gidip
gelmeler hepsine farkli bir son hazirlayacaktir.

Halit Ziya, doneminde “hikaye” olarak adlandirilan roman tiiriiniin dogusunu,
gelismesini sistemli bir gsekilde ortaya koydugu, romantik ve realist roman anlayigini

karsilastirdig1 Hikdye 'de bu roman hakkinda soyle der:

“Nemide asabi, hissiyat-1 miiteheyyice sahibi vereme miistaid, bedbaht bir suret-
te tevelliid etmis, validesiz olmakla beraber pederi nezdinde fevkalade kiymettar, lakin
sebabinin ve suret-i hilkatinin icap ettigi surette galeyanl bir hayattan mahrum, saadet
iginde mahzun bir kizdir. Nahid, metin, kuvvetli, vakur, amaline viisul i¢in azm-i kavi
sahibi, tufuliyetinden beri felakete alismus, fakat arzularini kaderin pengesinden almaya,
yavrularint bir tehlikeden kurtarmaya miiheyya kiikremis bir disi arslan gibi hazir bir
kizdir. Nail, hafif, lakayt, hissiz bir delikanlidir. Geng kizlarin ikisini de sevmiyor, fakat
ikisine de meyyal... Nail’i, Nemide asabi, Nahid bedbaht bir kiz gibi seviyor. Ne ola-
cak? Bu muhabbetlerden ne netice ¢ikmast tabiidir; o ii¢ kisiyi o neticeye sevkedecek
hissiyat nedir? O hissiyat nasil husule gelecek? Iste Nemide bu esasa miibtenidir; eger
bu esas erbab-1 iktidardan bir hikdye-niivis tarafindan idare olunsa idi giizel bir eser
viicuda getirmeye kabiliyeti olan bu esas bendeniz gibi heniiz kalemine sahip olmayan-
larin elinde pek soniik kalir.” (Usakligil 2012: 91-92)
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Romanda deniz mekani olarak yalinin ve aslinda sahilin kullanim1 Nemide’nin
yer-sever deniz karakteri oldugunu agiklamak igin islevseldir. Nitekim Nemide 'de,
her sey onun deniz kenarma gitmek istemesiyle baglar. Cok uzaklara gitmek isteyen
Nemide, babasiyla Kanlica’daki yaliya taginir ve buranin bahgesindeki bahardan, 1s1k-
tan, deniz manzarasindan etkilenir: “Ilk defa olarak kapidan girdigi zaman senelerce
kendi haline birakilmis agaclardan miitesekkil vahsi, sik bir koru gordii. Geng kiz kap1
acilir agilmaz birdenbire gozlerine ¢arpan bu manzara kargisinda mebhut, bir miiddet
tevakkuf etti, gozleri yesillikten miirekkeb bir diinya teskil eden bahgeye daldi...
Kosk korunun ilerisinde, denize yakin bir mahalde kain idi, sokak kapisindan girildigi
zaman koskiin beyaz duvarlar1 agaclar arasindan miisevves bir surette goriiniiyordu.”
(Usakligil 2013: 75).

Nemide Kanlica’daki yalida mutluluk ve cogkunluk hissiyle dolar. Deniz ke-
narina yani yaliya gelinmesiyle deniz zamaninin siireci baslar. Nemide’nin yaliya gel-
diginde hissettigi seylerden biri de denizi gérdigiindeki mutlulugudur; ¢linkii 6teye
gitme, kagma istegiyle, eski evinden (kara alanindan) deniz kenarina gelerek kendini

iyi hissetigi diinyasin1 (mutlu-mekani) bulmus olur.

Deniz kenarindaki sahilde yer alan yali deniz ve kara degerlerinin ortasindadir.
Yalinin denize bakan bahgesi, pencere kenarlar1 denize ve ona ait degerlere yaklasip
hayal ve diistincelere agilirken yalinin odalar1 hiyerarsik bir diizende ilerleyen yasam
alanryla kara degerlerine dahildir. Odalar Nemide’nin deniz gibi mutlu oldugu yerler-
den ziyade giinliik hayatin1 gegirdigi, gorii anlatilarinin ¢ok goriilmedigi, sadece bir
“ev i¢i’nden ibarettir. Bahge ise gorii anlatilarini aralayan sahilin uzantisi olarak deniz
degerleri igerisinde yer alir. Yali bu zitlikta ndtr bir zemine oturur. Nemide 6tesine
gidemedigi, gerisinde de kalamadig1 bu zeminde arafta asili kalmis gibidir. Bu arafta
kalmislikta yalinin “metruk”lugu ve agaclarla kaplanmis olmasi etkilidir. Orman, diga
kapali bir alan olusuyla romanda Nemide nin bilincine tekabiil ederken agaclarla ¢ev-
rili, beyaz duvarli yali, onun beyaz ,yani saf bilincinin agilacagi, yavas yavas bulanan
zihninde diistincelerin ¢oziilecegi/karisacagi bir alandir. Nemide’nin tam da ergenlik
cagindaki bir geng kiz olarak denize karsi bu ilk temasalari 6nemlidir. Bu temasalar,
“i¢sel ugsuz-bucaksizlik” olusturarak onda farkindaliklar yaratacaktir. I¢sel ugsuz-
bucaksizlik da Nemide’nin Kanlica’daki yalidaki denizi seyredalisi ile birlikte belirir.
Romanda, Nemide’nin denizi gérmeden dnce kendine mutlu-mekan olusturdugundan
ya da uzun bakislarla tefekkiire dalislarindan s6z edilmez. O, Kanlica’daki yaliya
gelip, buradaki denizi gorerek sadece bedenini degil duygularint da serpiltecek dii-
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siince kirintilarini olugturur. Bu noktada yukarida kullanilan Bachelard’in igse/ u¢-
suz-bucaksizlik kavrami devreye girer: “Denizin ve ovanin ugsuz bucaksizliklarinda
uzaktan, tefekkiire dalarak, biiylikliigiin temasasi sirasinda olusan titresimleri kendi
icimizde basit bir ant aracilifiyla yeniden yasayabiliriz. Peki ama s6z konusu olan
gercekten bir ant midir? Hayal giicli, ugsuz bucaksizliga dair hayalleri sinir tanimaksi-
zin bilytitemez mi tek basina? Hayal giicii, ilk temasadan itibaren etkin degil midir za-
ten?” (Bachelard 2014: 223) Nemide i¢in sahil kenari, artik mutlu-mekandir. Arzula-
rint yansitan deniz manzarasina bakmadan duramaz ve bilincini temsil eden bahgeden
neredeyse disartya ¢ikmaz. I¢selligini bu evde yeniden kesfeden Nemide’yi, sokakta,
hareket halinde goremeyiz ¢iinkii disarisi tedirginlik vericidir ve orada, “her seyin
makine oldugu bu yerlerden igsel yasam kagip gider.” (Bachelard 2014: 54). “Bu oda,
cephesi bahgeye nazir olmak iizere yalinin sag kosesini isgal ediyordu. Oda kapisi-
nin karsisina tesadiif eden tarafta iki biiyiikk pencere agaglarin arasindan bogazin bir
kismin1 gosteriyordu. Bu pencerelerden birine ilerleyerek kanatlar1 acti, bagini biraz
sarkitarak iki tarafina bakti, bir tarafinda muzlim bir koru, diger tarafinda miinevver
bir deniz gordii. Geriye ¢ekilerek bahgeye nazir olan pencerelere ilerledi. Bu tarafta
iki pencere ile ortasinda camli bir kap1 vardi, kapiy1 agti, kendisini uzun bir sehniginde
buldu, bu sehnigin koskiin bir kismini biisbiitiin kugatmistt.” (Usakligil 2013: 78).

P13

Bachelard’in bahsettigi “ilk temasadan itibaren etkin olan hayal giicli”, uzak-
lara, tefekkiire dalan karakterin igsel u¢suz bucaksizliginda etkindir. Bir tarafi 1siklar
icinde goziiken deniz, diger tarafi yesil bir bahgeye bakan odasinin penceresinde Ne-

mide, igsel ugsuz bucaksizligini da kesfetmektedir.

Kendiyle Konusan Deniz

Nemidede deniz, bir manzaradan ziyade, kasvetli bir an1, saadeti, hiiznii, kor-
kuyu, tereddiidii yani bir duyguyu temsil eder. Nail’e asik Nahit ile Nemide, yali-
nin denize bakan avlusunda oturmaktadirlar. Nemide 'de, ask iicgenindeki iki kadin
-Nabhit ile Nemide- deniz manzarasini izlerken bir taraftan birbirlerinin kasvetlerini
paylasmaktadirlar. Deniz kenarinda, sarmasiklarla ¢evrili, fenerin hayal gibi belirsiz
bir donuk 151k ile viicutlarini aydinlattig1 bir ortamdadirlar. Sarmasiklar gibi birbiri
icine gegen, birbirinin kdklerinden beslenen bu karakterlerin arasindaki akigskanlik su
sekilde verilir: “Nahit ile Nemide koskiin cihetine nazir olan avlusunda oturuyorlardi.
Sarmasiklarla muhat olan kameriyede asili bir fener, gen¢ kizlarin karanlik i¢inde

bir hayal gibi miisevves bir surette fark edilen viicutlarina donuk bir ziya saliyordu.
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Havanin hafif ihtizaziyla fener iki tarafa agir meyillerle sallandik¢a intisar eden ziya
geng kizlarin saglarindan gehrelerine, dizlerinden sinelerine raks ederek viicutlarinin
muhtelif yerlerine buseler konduruyordu. (Usakligil 2013: 85)

Burada sarmasik, fener, karanlik, hayal, belirsiz, ziya, donuk, ihtizaz kelimeleri
romandaki zamani yavaglatarak bu iki gencin bulundugu o ana odaklanir ve boylece
bir trans animna gegilir. Bu, sahilde olmanin getirdigi bir etkidir: “Biraz 6tede Bogaz’in
mevcelere, bulutlarin arasindan, gémlegini yirtarak gogsiinii arz eden bir geng kiz gibi,
aheste aheste siyrilan ayin yer yer sactig1 nur toplarin stiriikleyerek cereyan ediyor, kar-
sida yalilardan sahile akan ziyalar sularin tizerinde birbirini kovalayarak raks ediyordu.
Etrafta derin bir siikin, havada biiyiik bir betaet hiikiim siiriiyordu.” (Usakligil 2013:
85-86).

Denizin yansitici etkisiyle aynaya doniistiigli bu anda Nahit ile Nemide’nin ruh
durumu Bogaz manzarasina akar ve birleserek aynilasir: “Nahit’in iri siyah gozleri bir
diistince i¢inde denizlere akseden yildizlari, nurlara biiriinen mevceleri, miinevver bir
sema ile miisagaa bir deniz arasinda kalmis muzlim korulari dolasiyor, biitiin bu me-
nazir kalbinin hazin duygularimi hafif hafif tehziz ediyordu. (Usakligil 2013: 85-86).

=~ 99,

Burada g6z, gordiigiinii anlamlandirabilen bakisa sahip bir zihnin “farkindaligi”ni
yansitacak sekilde verilmistir. Nahit’in diisiincelere dalmus zihni, 151kl gokyiizii ile parlak
deniz arasinda kalmis korulari dolasir, doga ile biitiinlesir. Boylece zamanin yavagladigi
ana paralel olarak Nahit’in zihnindeki diistinceler de giderek dagilir, yayilir. Bu yavasla-
madan sonra Nahit, sara ndbeti gecirir gibi titrer bir haldedir. Tabiat unsurlari zamanda
yavaslatma etkisi yaratarak karakterin zihninin bulanmasina zemin hazirlar: Yildiz, nur,
diisiince, dalga, korku, karanlik, kalp, hiiziin, titremek kelimeleriyle oriilmiis donuk bir
manzara ve onu dolduran zitliklarla “hiiziinle titreyen kalp” ve “diistinceli bir akil” arasin-
da gidip gelen Nahit vardir. Onun zihni bu anda tabiatla birleserek hakkinda diisiindiigi
Nemide’ye kars1 kendini yeniden var eder. Bakigta kendini bu sekilde hem var hem yok
eden iki zihnin varlit mevcuttur. Bu sakin sularda, birinin zihni -bogularak- 6liirken, bir
diger karakter ona galip gelecek, “seyirlik bakig’ta yeniden dogacaktir.

Romanda zamanin yavasladig1 bir diger boliim Nahit’in zihnine odaklanildi-
&1 sahnede goriiliir. Yalinin bir odasinda karanlikta pencere kenarinda oturan Nabhit
denize bakmaktadir: “Nahit odasina ¢ekildigi zaman mumunu yakmadi. Karanlikta
ilerleyerek penceresinin yanindaki sandalyeye oturdu. Nahit’in yattig1 oda denize na-
zird1. Geng kiz karsiki sahilin ziyalarini, denizin bir kismini goriiyordu.” (Usakligil
2013: 112). Nail’in onu aldatmasi, onda bir “darbe etkisi” yaratir, aglar. Mutlaka bir
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¢oziim bulmasi gerektigini diigiinerek hareketsizce oturur, denizden aldigi ilham ile
ne yapacagini karar vermeye caligir. Burada karar verme noktasinin baslangicini olus-
turan “denize bakip diisinme” bir epifani etkisi yaratir ve bu, Nahit’i “birdenbire”
yeni bir karar almaya tesvik eder: Nail’i kaybetmis olma fikrini kabul edemez, korkar,
gecenin karanliginda kendini bahgeye bakan balkona atar. “Titrek bir elle sehnigin
kapisini agti, gozlerinin 6niinde bahgeyi karanlik bir deniz gibi muhib, durgun gordii.
Sehnisinde biraz ilerledi, daha dteye gitmeye cesaret edemiyormus gibi miitereddit
idi. Nihayet Nemide’nin odasinin éniinde durdu, titrek elini uzatti, lakin agmadi. I¢in-
den bir seda ‘Ne yapmak istiyorsun?’ diyordu. Evet, ne yapmak istiyor?.. Bilmiyor.
Oraya girmek istiyor. O kadar... Zihnine dyle bir fikir gelmisti. Kalbinde hakim bir
sedanin bagirdigini isitiyordu: ‘Ne i¢in titriyorsun?.. Nahit sende bir sey var.”” (Usak-
ligil 2013: 114).

Aklina gelen cinayet fikri, 6liim ve yasam arasindaki siniri hatirlatmasi ve ka-
rar verme yetisinin somutlasabilme imkani ile karasal degere aittir. Yalinin getirdigi
kara-deniz ikiligi buradadir. Kara alani, karar verme, deniz alani kararlarin yok oldu-
gu alan olarak kullanilir. Birbirlerini ger¢ek anlamda 6ldiirmeseler de birlikte denize
baktiklart sahnede, diisiincelerinde bir oluslarin1 gordiikleri denizde, manzarada bir-
birlerini ¢oktan yok edislerini izleriz. Bu sebeple Nahit, bu anda bahgeyi “karanlik bir
deniz” olarak goriir. Titrer, yine sara nobeti gegirir gibi bir ruh haline girer ve kendine
sorular sorar: “Ne istiyorsun?”. Nemide’nin odasina girip “bulanik zihin” halinde
onun odasini bir golge gibi dolasir. Aynanin karsisina gectiginde zihni temsil eden
bahge, bir denize doniisiir. Ayna-deniz akigkanliginda Nahit ikizini -kétii yanini- 61-
diirme kararini alir. Zihni bulaniktir ve titremektedir. Aynaya bakarak kendini “kara
bir golgeye” benzetir ve birdenbire bilinci yerine gelir, Nemide’yi 6ldiirmekten vaz-
gecer ancak kendini ayna- deniz akiskanliginda ¢oktan bogmus, bu anda Nemide’nin
yagsamasina izin vermistir. Nemide’nin odasinda onu &ldiirmekten vazgegmesiyle
“6liim” duygusundan arinir. “Zihninde miithis bir fikir simsek gibi ¢akmisti. Kendi
kendisinden korkarak bu aleti firlatarak siddetle digartya atildi, deli gibi bahgeye ka-
dar ¢ikti.” (Usakligil 2013: 115)

Nail’in Paris’ten donmesinden sonra denizin kahramanlar tizerindeki epifanik
etkisi yeniden ortaya ¢ikar. Nail, Nahit ve Nemide arasinda karar vermeye ¢aligmak-
tadir ve deniz kenarma gelerek diisiinmeye baglar: “Birdenbire fikrine bir sey geldi.
Deniz tarafina ilerledi. Burada yer ince bir kum ile désenmisti, ayaklarinin altinda
yavas yavas ¢itirdiyordu. Nail koske kadar geldi, 6niinden gecti. Denize dogru gitmek
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iizere binanin duvarini takibe basladi, kdseyi donmek iizereyken 6te taraftan bir gol-
genin hareket ettigini gordd, tevakkuf etti.” (Usakligil 2013:130).

Deniz kenari tekrar devreye girecek ve “birdenbire” gelen fikir kahramanin
karar almasina sebep olacaktir. Nail, Nahit’i goriir ve beraber sahile kadar ilerlerler.
Bu sirada “Hafif bir ay ziyasi geceyi donuk bir aydinlik iginde birakmigti.” (Usakligil
2013: 115). Ay, 151k, donukluk, aydinlik kelimelerinin sik sik kullanildig1 bu sahne
adeta onlar1, Nail ve Nahit’i vurgular, 1giklar simdi onlarin iizerindedir. Yazarin daha
sonra Ask-1 Memnu’da Bihter’in Behliil’e “Oliiyorum,” demesi seklinde gergeklese-
cek bu sahnenin ilki burada goriiliir: Nahit, Nail’e “Oliiyorum,” der. Cift dpiisiir,
Nemide ise onlart gormez ve boylece askin tamamen digina firlatilir. Mutsuzlugu ar-
tik denize ¢ikmak istememesiyle belirtilir. Ciinkii daha 6nce diisiincelerinde, deniz
Nail ile birlesmis ve onun i¢in mutlulugun sembolii olmustur: “-Hig!.. Hayatim o
kadar mutarrid ve diiz gegiyor ki bugiin ile diin arasinda bir fark bulamadim. Her
giin bu bahgede dolasmak, saatlerce yalniz yalniz gezmek, ara sira babamla goriis-
mek, biraz satrang oynamak, pek nadir kanun ¢almak, en biiyiik zamanimi okumakla
gecirmek, ikide bir geceleri sandalla denize ¢ikmak; iste baslica islerim bunlardir.
Lakin bunlarin hepsinden yoruldum. Simdi kalbimde biiyiik bir sikint1 hissediyorum.”
(Usakligil 2013: 135).

Bu sikintiy1 hisseden Nemide bir karar verecektir. Nitekim romanda kahra-
manlarin karar verme siireglerini olusturan mekan genellikle deniz ya da deniz kenar1
olarak kullanilmistir. Denizin karar vermek i¢in islevsel bir hale geldigi baska bir
boliim ise Nemide’nin annesini hatirlamasidir: “Ben pek ¢ok geceler, sandal denizin
karanlik sularini yarip da hafif hafif aktig1 zaman derin derin disiiniirim. O zaman
kendimi pek yalniz, pek kimsesizlik i¢inde bulurum. Bana 6yle gelir ki eger bir annem
olsaydi daha mesut olacaktim (Usakligil 2013: 136).

Anne eksikligini hayat1 boyunca tasiyan Nemide, baktig1 denizde artik ken-
di oliimlinii gérmektedir. Yalida birlikte yenilen bir yemegin ardindan denize agil-
mak istedigini sOyler. Sevket Bey, Nemide hasta oldugu i¢in doktoru Osman Bey’in
ona kizacagini sdylese de Nahit ve Nail’in de gelmesi sartiyla gitmelerine izin verir.
Nemide, hastaligindan dolay: kiirklere, battaniyeye sarilmis, adeta kefenini giymis
ve 6liime biraz daha yaklagmis gibidir. Nemide, burada ilk kez deniz-6tesine, sahil-
Otesine yani isteklerine, yalinin penceresinden bakip gitme hayalini kurdugu yerlere
-annesi gibi 6liimiine- yakinlasir. Artik deniz ile kara degerlerinin arasinda sikismis

olan Nahit, Nemide ile 6nceden yaptig1 sandal gezintilerini hatirlayarak rahatlar. Ne-
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mide, kiirekleri eline alir. Her zaman parlak olan deniz ve 6tesi ilk kez karanliktir,
siklar sonmiistiir: “Kiirekler yavasca denize diistii. Hafif darbelerle sulari oksadi,
sandal lizerinde zulmetlerin yildiz pariltilarin1 kovalayarak oynastig1 dalgaciklar ya-
rarak siiziildii. Ay heniiz gériinmemisti. Semada ancak birkag yildizin donuk ziyalari
giilimsiiyordu. Etraf zulmete bogulmustu.” (Usakligil 2013:181).

Nemide, hareketsiz, denizdeki bir sandalin 151811 takip eder, bir miiddet onu
seyreder. Sonra “birdenbire” aklina bir sey gelmis gibi doner, diimeni saga gevirir ve
bir bakar ki sandal Hisarlar’dadir. Koskii ¢coktan gegmislerdir. Nahit ile Nail kiirek
¢ekmektedir ve kimse konugmaz. Sessizligi Nail bozar, daha ileri gitmek istemez.

Nemide’nin sudaki 6liim oyunu ve zihninin bulaniklasmasi baslamistir:

“-Tehlike mi? Bu sularda ne kadar mahir oldugumu bilmiyorsunuz. Nemide

diimeni ¢evirdi. Dedi ki:

-Bakiniz sdyle bir daire ¢evirsek... Akmtilarin hafif bir mukaddemesi sandali
ileriye sevk etmekte devam ediyordu. Nemide fikrinde musirr goriiniiyordu, Nail kii-
regi tekrar aldi, sandal Nemide’nin eliyle tersim ettigi daireyi takip ederek ilerledi.
Simdi sahilden on on bes kulag uzaktaydilar.” (Usakligil 2013:183).

Bu sirada Nail “birdenbire” sandalin yon degistirdigini fark eder. Bunu
Nemide’ye sdylediginde o, kendinden gegmek iizeredir, her seye “kayitsiz”, zihni
bulaniktir. Nail kiiregi Nemide’nin elinden alir, sandalda sallanmaktadirlar, siiratle
sahile yaklasmaya ¢alisir: “Akintilarin kurbanlarini sarmaya hazirlanan cesim yilan-
lar gibi daireler tersim ederek miithis bir siiratle doniiyordu. Bir saniye sonra sularin
sandal1 yutmasina kifayet edecekti, tiz bir feryat isitildi, Nail deli gibi basini ¢evirdi,
Nahit, arkasina diismiis gordii, genc kiz bir saika ile vurulmus gibi bitab yatryordu,
o zaman berki bir siiratle Nail kiirekleri aldi, Nemide’ye siddetle bagird:: -Oliiyoruz!
Basini saga cevir.” (Usakligil 2013:184) .

Burada Nail’in zihni agik, ne yaptigmin farkindadir; Nemide ise bayilmak
tizeredir. Deniz “kurbanlarimi iade etmek istemeyen” canli bir seye, “zalim deniz”e
doniistir: “Nemide sapsar1 kesilmis, disleri kilitlenmisti... Akintilar kurbanlarini iade
etmemek istiyormus gibi miitehevvir bir maglubiyetle ileriye hamle eden sandali ¢e-
kiyordu. Uzun bir miiddet gegti, Nail yalniz tehlikenin verdigi bir cesaretle ugrasmus,
sandali sularin tehevviiriinden kurtarmisti. Fakat artik devam etmek kabil olamadi.
Kiirekleri elinden birakti. Bitap durdu.” (Usakligil 2013:185).

Nemide, bitap, bos gozlerle bakarak, saskin durmaktadir. Akli yerinde degildir.
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Sapsari kesilen, disleri kitlenen Nemide sara ndbeti gegirir gibi titrer. Bulanik zihni
bu dliim oyunu sahnesinden sonra kendine gelmektedir, kendine gelince aglar ve o
geceden sonra evde kimseyi istemez. On gece siddetli nébet gegirir, viicudu zayif
diiser, bu bolim onu 6liimiine hazirlar. Aslinda zihni denizde 6lmiis, kaybolmustur.
Onun zihni denizin yansiticiligiyla Nahit’e can vermis, Nahit yeniden dogmustur ve
Nahit, Nail ile evlenerek, Nemide’nin kalbinde hep yara olarak duran “anne” eksikligi
tamamlanmistir. Nemide ve Nabhit, birbirini arinma alani olan suda, denizde, simge-
sel olarak 6ldiirtip dogurarak kétiiliiklerini, eksikliklerini yok ederek sonuca ulasir.
Deniz, hem karakterin ruh halini ayna gibi yansitict islevde hem gdlge gibi yok edici
etkisiyle (karanlik-zalim deniz) hem de, iki karakterin ayni suya, denize “bakis”1yla

ikisinin diisiince ve duygularimi esitlemek, birinden digerini dogurmak i¢in kullanilir.

Sonug¢

Nemide’de deniz, romanin akisina yon veren, doniim noktalarimi olusturan
mekan unsuru olarak yer almaktadir. Romanda biitiin olaylarin baslangict Nemide
karakterinin deniz kenarina gitmek istemesiyle baslar. Halit Ziya Usakligil’in edebi-
yatinda deniz iizerinden bir temasa, seyredalisin ilk goriildiigii eser Nemide’dir. Bura-
da bir empresyonist ressam gibi manzaralar ¢izilmis, kahramanlarin ruh hallerindeki
dontigiimlerle manzaralar metaforlara doniistiiriilmiislerdir. Halit Ziya edebiyatinda
zamanin yavaslayarak an’a odaklanan bir kurgu olugturmasindaki bu temel yap1 Ne-

mide ile baglamis sonraki eserlerinde ¢esitlenerek artmistir.

Halit Ziya’nin Nemide sinde deniz kahramanin zihnindeki disiincelerin yan-
siticisidir. Nemide’nin denize bakarak diisiinmeye baslamasinin ardindan zihni yavas
yavas bulanir. Denizin gegtigi boliimlerde, kahraman kendi kendine sorular sormaya
baglar, ardindan “birdenbire” gelen cevaplar epifanik bir etki yaratarak romanda olay
Orgiistinlin degistigi doniim noktalarini olusturur. Bu sekilde deniz, romanda ¢oklu
bir igslev kazanarak dogrudan kurgu ve olay orgiisii lizerinde etkili bir unsur olarak

yer alir.
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