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Oz

Metinlerarasiligin  kuramsal bir zemine oturtulmasi, edebi anlatilarin ¢ok boyutlu bakis agisiyla
degerlendirilmesini saglar. Edebi eserin farkli metinlerle veya diger sanat dallariyla olan iliskisini
yorumlamay: hedefleyen metinlerarasilik sayesinde anlatiyr destekleyen ve gii¢lendiren farkli an-
lam katmanlar agi3a cikar. Miizik-Edebiyat Iliskisinin Metinlerarast Yorumlarr: Ask-1 Muhabbet Sevda
isimli ¢alismada Erhan Bener’in Agk-i Muhabbet Sevda isimli Oykii kitabi metinlerarasilik 1s18inda
degerlendirilecektir. Bu kitabin miizik-edebiyat iliskisi baglaminda degerlendirilmeye uygun goriilmesinin
nedeni, zengin malzeme igerigidir. Erhan Bener’in klasik miizige olan 6zel ilgisi, bu konudaki birikimi
eserlerine yansir. Cogunlugu, insan iligkilerini konu alan ve psikolojik dykiilerden olusan kitapta miizikle
ilgili unsurlar karakter yaratiminda siklikla kullanilir. Ask-1 Muhabbet Sevda isimli kitap, Alabalik, Ne Imis
Ask-1 Muhabbet, Sevda, Requiem, Bir Roman Kahramani, Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque, Apol-
lon, Zephyros ve Hyakinthos, Tasrada Gizli Ask, Liebestote, Arkast Yarin, Ask Yiiziinden Cinayet, Hald Ka-
nayan, Cosi Fan Tutte dykiilerinden olusur. Bu oykiilerden, Alabalik, Ne fmi; Ask-1 Muhabbet, Requiem,
Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque, Liebestote ve Cosi Fan Tutte isimli olanlarinda metinlerarasilik
yontemlerinden alinti, génderme ve anistirma yoluyla kurulan miizik-edebiyat iliskisinin gozlemlen-
mesi miimkiindiir. Caligmada, oncelikle dykiilerde gecen miizikle ilgili terimler, eser ve sanatci isimleri
tespit edilecek, ardindan bunlarin hangi metinlerarasi yontemler esliginde kullanildiklari belirlenecektir.
Bu siniflandirmanin ardindan miizikle ilgili unsurlarin 6ykiiye igerik ve teknik konularindaki katkilari
tartigilacaktir.
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The Intertextual Interpretations of The Relationship Between Music-Literature:
Ask-1 Muhabbet Sevda

Abstract

Putting intertextuality on a theoretical ground enables the evaluation of literary texts from a multi-
dimensional perspective. Different layers of meaning supporting the text appear because of the inter-
textuality that aims to interpret the relationship between the literary works and different texts or other
branches of art. In the study called The Intertextual Interpretations of the Relationship between Music
and Literature: Ask-1 Muhabbet Sevda, the story book titled as Ask-1 Muhabbet Sevda by Erhan Bener
will be evaluated in terms of intertextuality. The reason why this book is considered appropriate to
be evaluated in the context of relationship between music and literature is that it is rich in material.
Erhan Bener’s special interest in classical music is reflected in his works on this topic. In the book,
which deals with human relations and psychological narratives mostly, the elements about the music
are used frequently while forming the characters. Ask-1 Muhabbet Sevda includes the following stories:
Alabalik, Ne Imis Ask-1 Muhabbet, Sevda, Requiem, Bir Roman Kahramam, Allegro Cantabile, Ara-
besk, Humoresque, Apollon, Zephyros ve Hyakinthos, Tasrada Gizli Ask, Liebestote, Arkast Yarin, Ask
Yiiziinden Cinayet, Hild Kanayan, Cosi Fan Tutte. Among these stories including Alabalik, Ne Imis
Ask-1 Muhabbet, Requiem, Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque, Liebestote and Cosi Fan Tutte,
this relationship established through the intertextuality methods such as quoting, reference, and allusion
between music and literature is observed. In the study, the elements about the music, the name of the
works and the artists will be determined first, and then the intertextual methods they are used with will
be determined. After this classification, the contribution of musical elements to the story in terms of
content and the technique will be discussed.

Keywords: Turkish story, intertextuality, intersemiotic, music and literature, Erhan Bener.



Extended Summary

Intertextuality on a theoretical basis ensures the evaluation of literary
narratives from a multi-dimensional perspective. As intertextuality aims to
interpret the relationship of the literary work with different texts or other fields
of the art, different layers of meaning that support and strengthen the narrative
are explored. Through these layers of meaning, it is possible to obtain a deeper
knowledge of the narrative content. At the same time, it results in the discovery of
theoretical details about the relationships between texts and signifiers. Due to the
aforementioned reasons, intertextuality has become a method in many different

fields including literature, visual arts, music, and cinema in the last two decades.

Kubilay Aktulum is one of the first researchers who ensured the
recognition of intertextuality both on theoretical and practical bases in Turkey.
He demonstrated the applications of intertextuality in many artistic contexts such
as literature, cinema, and music, and revealed its theoretical criteria. In his work
entitled “Miizik ve Metinlerarasilik”, he interprets literary references in musical
works instead of musical elements or components in literary works. Even though
this work offers a solid theoretical ground, it differs from applied studies that seek
elements related to music in literary works. There is a plethora of applied studies
that examine the relationship between literature and music through narratives
among Western literature. However, these studies mostly have remained within
thematic framework in Turkish literature. Therefore, this study is expected
to contribute to the theoretical evaluation of the works in the field of Turkish

literature within the framework of the relationship between music and literature.

The study entitled “The Intertextual Interpretations of the Relationship
between Music and Literature: Ask-1 Muhabbet Sevda” will evaluate the story of
Erhan Bener titled Ask-1 Muhabbet Sevda in the light of intertextuality by taking
the relationship between music and literature into consideration. The reason why
this book is considered in the context of relationship between music and literature

stems from its rich content. Erhan Bener’s special interest in classical music,
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the inspiration he receives from this music for his writing and his knowledge
of classical music are reflected in his works. Ask-1 Muhabbet Sevda includes the
following stories: Alabalik, Ne Imis Ask-1 Muhabbet, Sevda, Requiem, Bir Roman
Kahramani, Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque, Apollon, Zephyros ve
Hyakinthos, Tasrada Gizli Ask, Liebestote, Arkast Yarin, Ask Yiiziinden Cinayet,
Hala Kanayan, Cosi Fan Tutte. The fiction of these stories illustrating love, death,
separation, and loneliness are shaped around the psychological characteristics
and character of the individual. The names of some pieces and musical terms
are explicitly mentioned among eight of the fourteen stories while others
are indirectly referred. Among these stories including Alabalik, Ne Imis Ask-i
Muhabbet, Requiem, Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque, Liebestote and
Cosi Fan Tutte, this relationship established through the intertextuality methods
such as quoting, reference, and allusion between music and literature is observed.
In this study, initially, the terms related to music, the names of works and artists
in the stories will be identified. Afterwards, how these are utilized along with
the intertextual methods will be explored. Following this classification, the
contribution of musical elements to the story in terms of content-related and
technical issues will be discussed.

In these eight stories mentioned above, intertextuality has certain functions.
Firstly, the stories refer to artists such as Beethoven, Mozart, Wagner, Schubert
and their works. These references are mostly related to the event covered in the
stories. The event depicted in the story is reminiscent of the emergence of the
musical piece or the event it describes. Secondly, a connection is established
between some musical genres and Beners stories. For example, the term allegro
cantabile, which describes lively and joyful music, is about a love affair that begins
and ends quickly. Arabesk, which is the type of music to be listened mostly by
people belonging to lower socio-cultural levels, is associated with the story set in
the ghetto. Additionally, it is seen that the genre of music in some stories is similar
to the content and form of the story. For instance, the term humoresque which
means cheerful composition describes a humorous situation caused by a woman
with mental health issues in the story with the same name. The third function of

intertextuality in Erhan Bener’s stories aims the characters. The names of artists
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and works in the stories give clues about the heroes. This clue may be related to
the hero»s past, his inner world, and his relationship with other story heroes. These
heroes formed in a multidimensional way through intertextuality are gradually
explored as required by the fiction. Thus, the stories are nourished by a skillfully
crafted fiction supported by intertextual details rather than an ordinary and plain
one. Following this analysis and an intertextual exploration, the layers of meaning

and richness of the stories in Ask-1 Muhabbet Sevda are revealed.
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Giris

Yiizyillar 6ncesine dayanan bir olgu olmasina ragmen metinlerarasiligin
edebiyat terminolojisinde yer almasi ve edebiyat arastirmalarinda hakimiyetini
ilan etmesi 1960’lardan sonraya denk gelir. Tiirkiye’de de metinlerarasilik alanin-
da gerek kuramsal gerek uygulamali bir¢ok ¢alisma yapilmis, yapilmaya da de-
vam etmektedir. Alanin Tiirkiye’deki 6nemli isimlerinden Kubilay Aktulum, me-
tinlerarasiligi ana hatlariyla, higbir metnin kendisi disindaki metinlerden bagimsiz
disiiniilemeyecegi, her metnin kendisinden dnceki metinlerden dolayli veya do-
laysiz isaretler tasidigini ve tiim metinlerin birbirleriyle iliski igerisinde yazilmasi
seklinde tanimlar (2000: 18-19). Bu noktada metin kavramini sorgulamak gerekir.
Metin kavraminin sinirlar1 6zellikle 90’lardan sonra postmodernizmle birlikte ge-
nislemis ve metin artik s6zlii veya yazili kelimeler biitlinli olmaktan ¢ikmustir. Ni-
tekim artik kavrami sinirlamak miimkiin degildir. Roman, resim, diisiince, heykel,
film, matematik gibi farkli disiplinlerin hepsi metin olarak kabul edilebilir (akta-
ran Koksal ve Unal 2008: 156). Ciinkii metin kavraminda dnemli olan ¢ok seslilik
ve disiplinlerarasiliktir. Giirsel Ayta¢ bu durumu su sézlerle ifade eder: “Onun
‘metin’le kastettigi, cok genis anlamda, kiiltiire dayal1 ‘genel text’tir. Dolayisiyla
diyalogsallik kavrami da yalniz edebi metinlerle sinirl degildir. Bundan anladigi
ise mekanizm ve iretkenliktir, ama ona anlam iireten bir bagimsizlik atfeder, ki
bu da yazarin bir sanatsal bi¢imleme niyetinin 6ziinden ve kapali eser kavramin-
dan, keza 6znelerarasi diyalogsallagmis bir iletisim diisiincesinden ayrilir” (Aytag
2003: 209). Metin kavraminin yeni tanimlari, arastirmacilar disiplinlerarasi bakis
acilarma ve yeni terim arayislarina yoneltmistir. Clinkli sinema, miizik, tiyatro,
resim gibi farkli sanat dallarmin birbirleriyle aligverisi hatta medyanin bu sanat
dallartyla iligkisi, metinlerarasilik ¢ercevesinde tanimlanmakla birlikte daha ayirt
edici bir terime ihtiya¢ duyar.

“QGostergelerarasilik iki farkli gosterge dizgesi arasindaki (6rnegin yazi-
nin resimle, resmin miizikle vb.) alisveris islemini degisik gosterge dizgelerine
ait yapitlar arasindaki agik ya da kapali iligkileri belirtir. (...) Sozsel sanatlarla
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sozsel-olmayan sanatlar arasindaki gostergebilimsel ayrimdan dolayr sozsel
olan sanatlarin kendi aralarindaki aligverislerine metinleraras1 aligveris yeri-
ne gostergelerarasi aligverigler adin1 vermek daha yerinde ve dogru olacaktr.
Sozsel bir yapitin, bir metnin sézsel-olmayan bir sanat yapitina, bir resme, hey-
kele gonderme yaptigir durumlarda metinlerarasiliktan s6z etmenin giiglestigini
sOylemeliyiz. Buna karsin farkli alanlara ait aligverisler sozsel yapitlar arasin-
daki metinleraras: iligkilere benzemektedir ve metinlerarasiligin ugras alaninda
yer alirlar, ancak bu tiirden aligveris islemlerini gostermek i¢in ‘metinlerarasilik’
(intertextualité) yerine daha ¢ok ‘g0Ostergelerarasilik’ (intersémiotique) kavrami
yeglenmektedir” (Aktulum 2011: 436-437). Malzemeleri birbirinden farkli sanat
yapitlar1 arasindaki iligki, farkl tiirdeki gdstergeleri bir araya getirir. Bu calisma-
da da benzer bir iligki ele alinacak ve Erhan Bener’in Ask-1 Muhabbet Sevda adli
Oykii kitab1 miizik-edebiyat iligkisi tizerinden degerlendirilecektir. Yani bu ¢alis-
mada gostergelerarasi bir yontem kullanilacaktir. Fakat gostergelerarasilik zaten
metinlerarasilik kapsaminda yer aldig1 ve metinlerarasilik literatiirde daha yaygin

bi¢imde kullanildigi i¢in bu yazida da metinlerarasilik ifadesi kullanilacaktir.

1929 yilinda Lefkosa’da dogan Erhan Bener, Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi’nden mezun olmus (1950), ardindan ayni tiniversitenin Hukuk
Fakiiltesi’nin fark derslerini vererek 1956 yilinda sertifika almaya hak kazanmis-
tir. Ardindan emekli oluncaya kadar Maliye Bakanligi, Emekli Sandig1 Genel Mii-
diirligi gibi devlet kurumlarinda ¢aligmistir. Edebiyat yasamina siirle baglayan
yazar, daha sonra roman ve Oykilye yonelmistir. Eserlerinde ¢cogunlukla bireyin
i¢ diinyasini varolussal ve psikolojik bir yaklasimla degerlendirir (Yalgin 2001:
166). Yazar iistlendigi gorevler geregi biirokrasinin icerisinde yer almis ve top-
lumu goézlemleme sans1 bulmustur. Bu nedenle eserlerindeki psikolojik tahlillere
toplumsal tespitler de eslik eder. Nitekim bu durumu kendisi de su sdzlerle anlatir:
“Esas olarak, bireyi ele aldigim i¢in, romanlarimda psikolojik ¢oziimlemelere,
bireyin psikolojisine, davraniglarinin ardinda yatan nedenlerinin, evriminin, de-
rinlemesine incelemesine genis yer vermekteyim. (...) Ancak burada s6z konusu
olan, toplumdan ve ¢agindan kopuk birer birey degil, aksine, gozlemlerime daya-

nan yasamin i¢inden ¢ikmis bireyler s6z konusudur” (Bener 2000: 79-80).

Erhan Bener’in romanlari i¢in yapilan degerlendirme, dykiileri i¢in de ge-
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cerlidir. Konularini giinliik, siradan olaylardan alan dykiiler insan ruhunu derin-
likli bir bakis acisiyla ele alir. “Erhan Bener’in dykiilerinde temel ¢ikis noktasi
‘insan’dir. Bu amagla kendi yasam kosullarinin i¢inde ¢ogu zaman yalnizliginin
ve garesizliginin farkinda olmayan, duygu, diisiince, diis ve arzulariyla siirtikle-
nen 8ykii kisilerinin trajedilerine ve onlarm varolus bigimlerine yonelir” (Ozgele-
bi 2004: 381). Miizik ise dykiilerde bu varolusu tamamlayan hatta vurgulayan bir
unsur olarak kullanilir. Bu, metinlerin teknigine dair bilingli bir se¢im olmasinin
disinda yazarin kisisel begenilerinin de sonucudur. “Bu yiizden, ben ¢alisirken
miizigi sadece bir fon, tabir yerindeyse, beni kendi igime hapseden bir giiriilti
olarak algiliyorum. (...) Miizigi, miizik dinlemek gereksinmesini duydugum za-
man, apayri bir ruh haline biiriinerek dinlerim. Buna bir ¢esit kendinden ge¢me,
‘extase’ hali diyebilirim” (Andag¢ 2004: 95-96). Miizik, Erhan Bener i¢in ilham
veren, onu ruhsal olarak tetikleyen bir unsurdur. Yazarin miizikle kurdugu bu ya-

kin iliski, eserlerinin metinlerarasilikla ¢oziimlenmesine zemin hazirlamistir.

Ask-1 Muhabbet Sevda (1992) Erhan Bener’in ilk 6ykii kitabidir. Bener, on
dort oykiiden olusan bu kitabinda romanlarindakine benzer sekilde kahramanlari-
n1 psikolojik bir bakis agisiyla ele alir. Kisilerin bireysel ¢atigsmalarini onlar1 top-
lumsal gerceklikten koparmadan verir. Bener ayn1 zamanda bu kitabindaki birgok
oykiisiinde miizige ait gostergeler kullanir. Bu gosterge, -kitaba adin1 veren dykii-
de oldugu gibi- bir sarki olabilecegi gibi miizige ait bir terim de olabilmektedir.
Dolayisiyla bu tespitten yola ¢ikilarak yapilacak metinlerarasi bir inceleme, hem
Tiirk edebiyatinda miizik-edebiyat iligkisini ele alan sinirli sayidaki ¢aligmaya
katki saglamig olacak hem de Bener’in dykiilerinin miizik gostergeleri dogrultu-

sunda incelenerek derinlikli bir sekilde ¢oziimlenmesini saglayacaktir.

Ask-1t Muhabbet Sevda’daki Metinlerarasi1 Unsurlar
Ask-1 Muhabbet Sevda isimli kitap, Alabalik, Ne Imis Ask-1 Muhabbet,

Sevda, Requiem, Bir Roman Kahramani, Allegro Cantabile, Arabesk, Humores-
que, Apollon, Zephyros ve Hyakinthos, Tasrada Gizli Ask, Liebestote, Arkast Ya-
rin, Ask Yiiziinden Cinayet, Hald Kanayan, Cosi Fan Tutte dykiilerinden olusur.
Aski, oliimii, ayriligi, yalnizligi isleyen bu dykiilerin kurgusu, bireyin psikolojik

ozellikleri ve karakteri etrafinda sekillendirilir. Gerek dykiilerdeki kahramanlarin
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gerekse izlegin vurgulanmasi i¢in miizik etken unsur olarak kullanilir. On dort
Oykiiniin sekiz tanesinde bazi parcalarin isimleri ve miizik terimleri agikga zikre-
dilir, bazilarina ise dolayli yoldan génderme yapilir. Bu dykiilerden, Alabalik, Ne
Imis Ask-1 Muhabbet, Requiem, Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque, Liebes-
tote ve Cosi Fan Tutte isimli olanlarinda metinlerarasilik yontemlerinden alinti,
gonderme ve anigtirma yoluyla kurulan miizik-edebiyat iligskisinin gozlemlenmesi
miimkiindiir. Yazinin ilerleyen boliimlerinde, adi gegen Oykiiler teker teker deger-
lendirilerek miizik-edebiyat alanlarinin birbirleriyle olan iligkisi a¢iga ¢ikarilacak

ve bu iligkinin Oykiilere, bigim ve icerik baglaminda ne kattig1 sorgulanacaktir.

Alabalik

Kitabn ilk 6ykiilerinden olan Alabalik, Norvegli miizisyen Olaf ile Semin’in
asklarini anlatir. On yedi yaginda Miizik Akademesi’nin yiiksek virtiiozliik kurslarma
katilmak i¢in annesiyle birlikte Paris’e giden Semin, orada Olaf’la tanigir. Semin
piyano konusunda kendisini gelistirirken, Olaf viyolensel calmaktadir. Bohem, eg-
lenceli, tutkulu ve anarsist bir gen¢ olan Olaf’in Semin’le iliskisi, Semin’in yaka-
landig1 akciger hastalig1 nedeniyle kesintiye ugrar. Semin’in annesi, kiz1 hastanede
yatarken Olaf’tan gelen mektuplar1 ve ¢icekleri ortadan kaldirir. Bu arada Paris’te
1968 olaylarmin baslamasiyla anne kiz apar topar Paris’ten ayrilir. Fransa’dan
dondiikleri yaz, Semin Washington’a biiyiikelecilik miistesar1 olarak atanan yakin
bir akrabasiyla evlendirilir. Alabalik isimli 0ykii, Semin’in esi Necdet’le birlikte
Norveg Biiytikelgisi ve esi onuruna diizenlenen yemekte Olaf’a ve Paris’e dair ha-
tirladiklarindan olusur. Biiyiikelginin Olaf’la ayni soyadini tagidigini fark eden Se-
min, ona Olaf’1 tanty1p tanimadigini sorar. Olaf’in Biiyiikel¢i’nin yegeni oldugunu,
1968 olaylan sirasinda Fransa’dan smir dis1 edildigini, Vietnem’a goniillii olarak

gittigini ve orada zehirli gazdan 61diigiinti 6grenir.

Alabalik isimli eser, miizikle ilgili terimler agisindan kitabin en zengin 0y-
kiistidiir. Metin, gerek karakterler gerekse kurgu agisindan bastan sona miizikle
ilgili unsurlarla 6riilmiistiir. Oykiiniin baskarakterleri Semin ve Olaf’in miizis-
yen olmasi, Paris’te miizik 6grenimi nedeniyle bulunmalari, dykiideki miizikle
ilgili metinleraras1 kavramlara zemin hazirlar. Oykiiniin neredeyse tamaminda

kullanilan yontem géndermedir. Aktulum (2000), metinlerarasiligin sik kullani-
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lan bigimlerinden biri olan géndermenin yapitin basliginin veya yazarin adinin
anilmasi ile ortaya ¢iktigini sdyler (s. 101). Bdylelikle okur ad1 gegen esere veya
sanat¢tya yonlendirilmis olur. Alabalik da bu anlamda gerek besteci gerekse ya-
pit isimleri agisindan zengin bir eserdir. Oykiideki ilk génderme Schubert’in La
Truite isimli eserine yapilir. Semin, aksamki yemek i¢in dostlart Dr. Wilmezt’in
ricastyla La Truite i galacaktir ve parg¢ay1 prova etmektedir. “Nereden tutturmustu
Dr. Wilmetz, bu hafta ‘La Truite’i ¢calalim diye?” (Bener 1992: 7). Bu par¢anin
admin anilmasi su agidan énemlidir: Ilerleyen satirlarda gériilecegi iizere dykii
Schubert’e yonelik gondermelerle doludur. Ciinkii Schubert Semin’le Olaf’in
asklarinin simgelerinden biridir. Besteciye ait bir parcanin anilmasi, yemek icin
onun se¢ilmis olmasi ayn1 zamanda unutulamayan ve vuslata eremeyen bu aska
da gondermedir. Oykiide gdonderme yapilan bir diger besteci de Beethoven’dur.
Semin, Necdet’in evliliklerinin on dordiincii yildoniimii armagani olarak aldigi
miizik setinde Beethoven’1 her dinleyisinde farkl: titresimler, notalarda degisim-
ler fark eder. Plaktaki izlerin degismeyecegini bilse de boyle diisiinmekten ken-
dini alamaz. Bu baglamdaki Beethoven gondermesi, parcalar, notalar degismese,
onlar1 ¢alan teknolojik aletler nitelikli olsa bile dinleyicinin ruh durumundaki
dalgalanmalar nedeniyle defalarca dinledigi parcalari farkli sekillerde algilayabil-
digine gondermedir. Semin Olaf’1 unutamasa da higbir seyin sabit kalmadiginin,
yasamin siirekli bir degisim halinde oldugunun, duygularmin da bu degisimin
bir pargasi haline geldiginin farkindadir. “Oyleydi iste. Higbir sey eskisi gibi de-
gildi. Higbir sey yeniden yasanilmazdi.” (Bener 1992: 8) sozleri Olaf’in ve ona
olan duygularinin ge¢miste kaldigin1 kabullenmek istedigini gosterir. Necdet ile
Semin’in dostlart Dr. Wilmetz, ¢ok sevmesine ragmen pikaplar1 ve gramafon-
lar1 evine sokmaz, ¢iinkii bunlarin pargalari mekanik bigimde, hep ayni sekilde
caldiklarindan, yani kusursuz olduklarindan yakinir. Burada “Ama ne var ki, bir
Oistrakh ve Kempff’i her istedigim zaman dinlememe olanak saglayacak sihirli
bir lambadan da yoksunum...” (Bener 1992: 8) sozleriyle Rus kemanci David
Fyodorovich Oistrakh’a ve Alman piyanist Wilhelm Kempft’e gonderme yapilir.
Boylelikle sadece sanatg¢ilarin adlart anilarak okur, adi gegen isimlere yonlendi-
rilir. Ayrica oykiideki miizik izlegi sadece Semin ve Olaf iizerinden degil, diger

karakterler iizerinden de ilerlemis, pekistirilmis olur.
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Semin’in Paris anilarinda basi ¢ceken anlar onun Olaf’la beraber miizige
dair olan paylasimlaridir. Semin, Fransiz besteci Nadia Juliette Boulanger adina
verilen 6diilii kazaninca bir resital verir. O resitale Joseph Maurice Ravel’den
bir parca ile baglar, ardindan Schubert’in Biiyiik Sonat’1n1 galar. Resitalin ikinci
boliimiine ise Modest Mussorgsky’nin Bir Sergiden Tablolar’1 ile baslar, konseri
Chopin’den preliidler ile bitirir (Bener 1992: 10-11). Génderme yoluyla isimleri
anilan besteciler ve eserleri, ana kahraman Semin’in yasamda ideallerinin pesin-
den gitmemis olmasinin verdigi buruklugu sembolize ettigi kadar, Olaf’1 da ha-
tirlatir. Konser gecesinin sonunda sahneyi dolduran ¢i¢eklerden biri de Olaf’in
gonderdigi cicek sepetidir. Ayrica gecenin ardindan, birlikte Olaf’in galistig1 gece
kuliibiine gidip eglenmislerdir. Oykiide génderme yapilan her besteci ve eser hem
okuyucunun Semin’i daha iyi anlamasini saglar, hem de Olaf’la yasadiklarina dair
ayrntilar verir. Oykiiniin bu boliimlerinden biri de Olaf ile Semin’in Budapeste
Dortliisti isimli miizik grubunun konserine katildiktan sonra gegirdikleri zamandr.
Konserden sonra Paris’in sokaklarinda gezinirken dinledikleri Beethoven’in Op.
59 Rasumovsky eserinden bahsederler. Olaf Norvegcli besteci Edvard Grieg’ten
liedler sdyler (Bener 1992: 14-15). Oykiiniin bu kisminda besteci, eser adlarryla
birlikte birgok miizik terimi de kullanilir. Ornegin paragrafin basinda Chopin’le
anilan “preliid” ifadesi, “uzun bir bestenin veya set halindeki bestelerin 6ncesinde
calinan girig miizigi” (OnMusic Dictionary 2006) anlamina gelmektedir. Edvard
Grieg’le anilan “lied” terimi ise “Bir siir lizerine yazilmis sanatsal sarki bigimi-
dir.” (Akkili¢c 2010: 436) seklinde agiklanabilir. Boylelikle ad1 gegen parga ¢esit-

lerine gonderme yapilarak, okuyucu bu tip eserlere yonlendirilmis olur.

Olaf ise Ravel, Mussorgsky, Chopin, Beethoven’in eserlerinden ¢ok
Semin’in Schubert’ten Alabalik’1 ¢alisini sever. Clinkii dykiiye de adin1 veren bu
par¢a ayn1 zamanda onun Semin’e duydugu askin gostergesidir. Hatta ona “ala-
balik” seklinde seslenir. “Sen bir alabaliksin. Benim alabaligim...” (Bener 1992:
14). Oykiide gonderme disinda kullanilan tek metinleraras1 yontem buradaki anis-
tirmadir. Aytag anistirmay1 su sekilde tarif eder: “Konunun yabancisi olmayan
birine ima yoluyla, yani iistii kapali olarak anlatma, sezdirme” (2003: 325). Bu-
radaki “alabalik” ifadesi Schubert’in Alabalik par¢asina yapilan bir anistirmadir.

Fakat bu, anistirmanin geregi olarak agikca ifade edilmemis, lstii kapali olarak
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anlatilmistir. Anistirmanin, ancak dykiiniin icerigiyle birlikte dikkate alinirsa an-
lam kazandig1, onun disinda bir sevgilinin digerine seslenmek i¢in kullanilan se-
vimli bir sézciik olmaktan 6teye gegemedigi goriiliir. Nitekim Aktulum (2000),
anistirmada gegen kisi veya nesne konusunda yarim bilgi verildigi, anistirmanin
fark edilebilmesi i¢in kisisel kiiltiirel birikime ve ¢abaya ihtiya¢ duyuldugunu be-
lirtir (s. 109). Oykiide de alabalik hitab1, ayn1 zamanda Schubert’in bir pargasi
olma ve kahramanlarin arasindaki aski sembolize ettigi anistirmanin yar1 kapali

olma 6zelligini tasir.

Alabalik’ta gébnderme yoluyla yer verilen sanat¢ilar ve yapit adlari 6ykii-
yii iki agidan tamamlarlar. Bunlardan ilki karakterledir. Semin’in, Olaf’in ve Dr.
Wilmetz’in miizikle olan iliskisi onlarin derinlikli karakterler olarak kurgulanma-
larin1 saglamistir. Semin ile Olaf sadece birbirlerini seven ve kavusamayan asiklar
olmalarinin 6tesinde zevkleri, hassasiyetleri, diinyay1 algilama bigimleri olan ka-
rakterlerdir. Dr. Wilmetz ise Semin’in yer aldig1 sosyal ¢evreyi gdstermesi agi-
sindan 6nemlidir. Cogunlukla diplomatlardan olusan, klasik miizigin bilindigi ve
dinlendigi bu ¢evre Semin’in miizikten kopmamasini saglar. Ayrica Dr. Wilmetz,
Semin’in Olaf’1 unutamadigini anlamis ve bu agkin Semin’in ruhunda actig1 ya-
ray1 okurun gérmesini saglamstir. Oykiide miizikle ilgili gondermelerin ikinci
islevi, hikayenin kurgusal anlamda ilerleyisini saglamalaridir. Semin’in geriye
doniislerle Paris’e ve Olaf’a dair yasadiklarini hatirlamasi Beethoven, Schubert
gibi bestecilerin anilmasiyla baslar. Ciinkii dykiide ad1 gecen besteciler, Semin ile
Olaf arasindaki agkin goriintimlerini sembolize ederler. Kimi Semin’e ilk resita-
lini, kimi Paris’te karlar altinda bir sokakta yaptiklari yiiriiyiisii, kimi Olaf’in ona
seslenme bi¢imini hatirlatir. Dolayisiyla hem hikaye bu géndermeler iizerinden
ilerler, hem de bu ifadeler Semin’in ruh halinin, evliliginde yasadig1 hayal kirik-

liginin, gegmise duydugu 6zlemin anlasilmasi i¢in birer anahtar islevini goriirler.

Ne Imis Ask-1 Muhabbet

Alint1, metinlerarasi iligkiler icerisindeki en dolaysiz ve somut iliski bigi-
mi olarak kabul edilebilir. Aktulum (2000), alintiy1 ana hatlartyla, bir yazar veya
eserden dogrudan alinarak iiretilmekte olan ¢alismaya dahil edilen parca olarak

tamimlar. Tirnak isareti ve italik yazi alintinin iki 6nemli 6zelligidir. Cilinkii bu
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Ozellikler s6z konusu parcanin baska bir yazar veya esere ait oldugunu imler.
Alint1, metne dahil oldugu kisim, miktar1 ve igerigi itibariyla dahil oldugu metni
cesitli yonlerden vurgulayip dne ¢ikarir (s. 94-99).

Ask-1 Muhabbet Sevda’da alint1 yonteminden iki yerde faydalanilmistir.
Bunlar genellikle sarki sozlerine Oykiiler igerisinde yer verilmesiyle gercekles-
mistir. Alintilanan sarki sézleri kahramanlar arasindaki iliskiyi, onlarin i¢inde bu-
lunduklart ruh durumunu vurgulayip 6ne ¢ikartir. Dolayisiyla anlatilmakta olan

hikayenin kuvvetlenip okuyucu nezdinde anlam kazanmasin1 saglar.

Erhan Bener’in eserinde alintinin yapildig: dykiilerden biri, kitaba da adini
veren Ne Imis Ask-1 Muhabbet Sevda adli dykiidiir. Oykii, Almanca 6gretmeni
Hiidai Bey ile genelev kadin1 Leyla arasinda gegen aski, on bes yil sonra dogup
bliylidiigli kasabaya donen memur anlaticinin goziinden anlatir. Siyasi nedenlerle
tagrada bir kasabaya siiriilen Hiidai Bey, iyi giyinen, entelektiiel, kimseyle pek ile-
tisimi olmayan, kendi halinde bir insandir. Anlaticinin Almanca égretmeni, ayni
zamanda da abisinin yakin arkadasidir. Genelevde calisan kadinlardan Leyla’ya
tutulur. Anlatict bir giin okuldan eve dondiigiinde Leyla ile 6gretmenini bag basa
bulur. Béylece kasabada fisilti halinde dolagsan dedikodunun dogru oldugunu an-
lar ve Leyla’y1 gérmiis olur. Hiidai Bey, bu kadinla yasamaya kalkinca 6gretme-
nin ailesi Istanbul’dan apar topar gelir, ogullarini alarak sehre donerler. Kasaba-
dan ayrildiktan sonra varlikli bir ailenin kiz1 ile evlenen Hiidai Bey bir siire sonra
intihar eder. On bes yilin ardindan memleketini ziyaret eden anlaticiy1 arkadaslar
geneleve gotiirtirler. Genelevi isleten kadiin Leyla oldugunu fark eden anlatici
onunla bir siire Hiidai Bey {izerine sohbet eder. Hiidai Bey’in Leyla’y1 unutamadi-
81 i¢in intihar ettigini 6grenir. Onlarin sohbetlerine eslik eden, gramofonda ¢alan
parca ise Ne Imis Ask-1 Muhabbet Sevda’dur.

Anlatici, Leyla’y1 ilk gordiigiinde onun Hiidai Bey’in sevgilisi olup olmadi-
gindan emin olamaz. Ciinkii hem aradan hayli zaman ge¢mis hem de Leyla oldukga
yaglanmistir. Nasil soracagini kestirmedigi i¢in kadina “Siz, Almancaci1 Hiidai Be-
yin... seyi degil miydiniz?” (Bener 1992: 25) sorusunu yoneltir. Leyla bu soruya
yanit vermek yerine masada duran gramofonu caligtirir. Yazar burada gramofonda
calan sarkinin sdzlerini verir: “ S6yle ey mutribi ndzende edd / Ne imis agk-1 muhab-
bet, sevda...” (Bener 1992: 25). Leyla’nin uzaklara dalip giden gozlerini ve hiiziin-
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lii halini sarkiyla birlestiren anlatic1, onun Hiidai Bey’in sevgilisi oldugundan emin
olur. Burada sarkinin sézleri metinlerarasilik acisindan iki yonlii degerlendirilebilir.
Bunlardan ilki teknik bir ¢ikarimdir. Yazar, par¢anin sozlerini tirnak isareti igeri-
sinde ve italik bicimde vermistir. Bdylelikle dogrudan kaynak gostererek bagka bir
metni kendi metnine dahil eder. Ikinci olarak ise parcanin metin icerisindeki islevi
sorgulanabilir. S6zii edilen parca, gegmisle hikayenin anlatildigi zaman arasinda
koprii gorevi goriirken, Hiidai Bey’i, Leyla’y1 ve anlaticiy1 kurgu acisindan birbi-
rine baglar. Anlatici, sarkidan ve Leyla’nin tavirlarindan yola ¢ikarak onun Hiidai
Bey’le iligkisini, abisinin dgretmeniyle olan arkadasligini hatirlar, gegmise doner.
Yani par¢a araciligryla anlatici gegmise donerek 6zetleme yapar ve hikayedeki bos-
luklar1 doldurur. Leyla ile konugmaya basladiginda ise anlatici, parganin “Soyle ey
mutribi ndzende eda / Ne imis ask-1 muhabbet, sevda...” (Bener 1992: 31) s6zlerini
tekrar italik bi¢imde ve tirnak isareti igerisinde vererek ikinci kez almtilar. Fonda
tekrar eden parga Leyla’nin da dilini ¢6zer. Anlatici, Hiidai Bey’in mutsuzlugunu,
evlendigini ve evlendikten sonra intihar ettigini 6grenir. Boylelikle parca ¢calinma-
ya baslayana kadar anlaticinin goziinden hikayenin girisini dinleyen okur, par¢anin
sahneye ¢itkmasmin ardindan hikayenin diiglimiiyle yani, Leyla ve Hiidai Bey’in
askiyla karsilagir. Hikaye yine onlarm asklarmin simgesi Ne Imis Ask-1 Muhabbet
Sevda ile biter.

Hikayede bir kez de Beethoven’in 9. Senfonisi’ne génderme yapilir. Anla-
tict hentiz ortaokul 6grencisiyken 6gretmeni Hiidai Bey’in agzindan Almanya’ya
dair anilarin1 dinler. Hiidai Bey bu anilardan birini anlatirken 2. Diinya Savasi
yillarinda Berlin’den bahseder. “Savasin en siddetli giinlerinde, Berlin bomba-
lar altindayken Hitler’in konser salonunda, Berlin Filarmoni Orkestras1 ve Opera
Korosundan, Beethoven’in 9. Senfonisini nasil derin bir hist i¢inde dinledigini
anlatmistt bir glin onlara” (Bener 1992: 31). Alintidaki 9. Senfoni gondermesi,
Hiidai Bey’in kisiligi ve gegmisi hakkinda okuyucuya ipucu verir. Hiidai Bey,
Almanya’da on yil kalmis ve felsefe 6grenimi gormiistiir. Onun donanimli ve
entelektiiel kimligi Beethoven ayrintisi ile desteklenir. Bu ayrintinin 6nemi Leyla
ile Hiidai Bey arasindaki zitligi vurgulamasinda yatar. Leyla alelade ve genelevde
calisan bir kadindir. Avrupa’da yillarca yasamis, ince zevkleri olan bir insanin

kasabali bir kadina asik olmasi, zithiga bagl olarak Oykiinlin siiriikleyiciligini
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besledigi gibi siirpriz sonunu da hazirlar. Ailesinin kendisine uygun gérdiigii bir

kadinla evlenen Hiidai Bey, kasabali kadini1 unutamayarak intihar eder.

Erhan Bener’in, Alabalik 6ykiisiinde goriilen miizikten yararlanma bi¢imi
bu odykiide de fark edilir. Miizik gecmigin kapilarini acan ve oradaki sirlar1 agiga
¢ikaran bir anahtar islevini goriir. Anlatici i¢in birgok yoniiyle karanlikta kalan
Hiidai Bey ile Leyla’nin aski, Ne Imis Ask-1 Muhabbet Sevda parcastyla aydinla-
nir. Ad1 gegcen kahramanlar arasindaki askin gdstergesi olan bu par¢a, ayni zaman-
da Leyla’nin tipki Hiidai Bey gibi gegmiste kalan bu agki unutamadigini gosterir.
Bu anlamda onlarin yarim kalan asklar1 Ne Imis Ask-1 Muhabbet Sevda parcastyla
tamamlanir. Beethoven’in 9. Senfonisi’ne yapilan gonderme ise karakterlere yo-
nelik bir agilim saglar. Onlarin diinya goriislerindeki, yasama tarzlarindaki zitlik

vurgulanarak bu zithgin aralarindaki agka engel olmadig1 gosterilir.

Requiem

Requiem adli 6ykiideki olaylar, bir kasabada tegmen olan anlaticinin, arka-
das1 Hursit’le bulusmasiyla baslar. Eczacilik yapan, ge¢imsiz, cocuklari sevmeyen
bir adam olarak taninan Hursit, yillardir tek bagina yagamaktadir. Cinsel igerikli
filmlerden olusan bir koleksiyonu olan Hursit, haftada bir arkadagiyla bulusarak
film izler. Hikayeye konu olan aksam da film izledikten sonra sohbet etmeye bas-
larlar. Hursit, iiniversitenin son sinifinda okuldan bir kadina asik oldugunu, onun-
la evlendigini, evlendikten sonra onun kendisinden dnce bir tibbiyeli ile birlikte
oldugunu 6grendigini anlatir. Hursit bunu 6grendikten sonra giderck degismeye
baslar, 6nce kendisini ona acidigina inandirarak onu gérmezden gelir, daha sonra
esine hem fiziksel hem de psikolojik siddet uygulamaya baslar. Evliliklerinden
bir y1l sonra hamile kalan esi, Hursit’in bebegin babasini sormasinin ardindan evi
terk eder. Hursit o zamandan sonra ne ¢ocugunu goriir ne de hayatina baska bir
kadmin girmesine miisaade eder. Sohbet ederken hava almak i¢in disariya ¢ikma-
ya karar verirler. Bu arada Hursit’in evinin yakinlarindaki bir evde diigiin vardir.
Davul zurna sesleri ve ellerinde fenerler, lambalar olan kalabalik, diiglin evinin
Online tagsmigtir. Dliglin evine gelen arabadan inen sarhos bir adam saga sola ates
etmeye baglar. Kursunlardan biri arkadasiyla yiiriiyiise ¢ikmig Hursit’e isabet eder

ve onun Oliimiiyle oykii biter.
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Agit anlamina gelen requiem sozciigli, Hristiyanlikla beraber bir tiir
dua seklinde ortaya c¢ikmis, Ronesans’tan sonra ¢ok sesli bir miizik tiirline
doniismistiir (aktaran Kaya 2017: 181). Farkli miizisyenlerin bu tiirdeki bestele-
rine ulagmak miimkiindiir. Fakat miizik tarihinde neredeyse tiiriin adiyla 6zdes-
lesen “requiem”in sahibi Mozart’tir. 1 Temmuz 1791 tarihinde Kont Walsegg’in
6len esinin anisina bestelemesi igin Mozart’a siparis ettigi beste, sanatcinin vefatt
nedeniyle yarim kalmistir. Oliimiinden sonra dgrencisi Franz Xaver Siissmayr ta-
rafindan tamamlanmistir (aktaran Kaya 2017: 182). Bu noktada, Erhan Bener’in
Requiem adli 6ykiisiiniin neden Mozart’in eseri ile iligkilendirilebilecegi sorusu-
na yanit aranmalidir. Erhan Bener’in bu ¢alismanin konusu olan Ask-1 Muhabbet
Sevda isimli kitabinda, miizik unsurlarinin yer aldig1 dykiilerinin neredeyse ta-
maminda klasik miizige ait ifadelerden faydalanilmistir. Oykiilerin isimleri, &ykii
kahramanlarinin miizik zevkleri, olaylarin ilerleyis bi¢imi, olay 6rgiistindeki dii-
giimler ve ¢oziiliisleri ¢ogunlukla klasik miizik tizerine kurgulanir. Klasik miizik
icra edenler arasinda da Mozart ad1 siklikla gecer. Yani Mozart, Bener’in eserinde
adeta Oykii kahramani kadar etkili bir figlirdiir. Dolayisiyla kitaptaki 6ykiilerin
yukarida siralanan 6zelliklerinden yola ¢ikilarak bu 6ykiiniin adinda Mozart’in
Requiem’ine gonderme yapildig1 sdylenebilir. Mozart, dykiilerin genel bir biitiin-

likk olusturmasi i¢in anlamli bir unsurdur.

Metinleraras1 yontem olarak, oykiiye adin1 veren Requiem gdndermesi
oykiiniin icerigi ile de ortiisiir. Olen kisinin anisma bestelenen, cenaze miizigi
olarak da bilinen bu miizik tiirii, diigiine katilanlardan birinin etrafa gelisigiizel ates
etmesi sonucu 6len ana kahraman Hursit’in trajik hikayesi ile ortligiir. Bir anlamda
anlaticinin, ayn1 zamanda kasabadaki tek arkadasinin onun ardindan duydugu

liziintliyii simgeler. Requiemin ana temast, bu 6ykiiniin de ana temasi olan 6liimdiir.

Allegro Cantabile

Allegro Cantabile yirmi ii¢ mektuptan olugan dykiidiir. Bir ¢iftin bir araya
gelmesini, beraberliklerini, ardindan kopuslarmi ve ayriliklarini anlatir. Oykiide
kadin ve erkek hakkinda ayrintili bilgi verilmez. Okuyucu onlar1 bu birliktelikteki
tavirlarindan yola ¢ikarak tanir. Aralarindaki iligki, gazeteci ve sair olan erkegin

Ankara’ya soylesi icin gelmesiyle baslar. Arkadas1 Binnur’un 6nerisiyle gazeteci-
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nin siirlerini takip etmeye baslayan kadin, sdylesiye katilarak sairle tanisir. Ken-
disinin de siir denemeleri oldugundan, sairin bu konudaki goériislerinden faydalan-
mak istediginden bahseden kadin, saire mektuplar yazmaya baslar. Oykii, kadimnin
erkege yazdigi mektuplardan olusur. Oykiide erkegin kadina verdigi yanitlar yer
almaz fakat kadinin bazi ifadelerinden bu yanitlar konusunda fikir edinilebilir. Bir
siire sonra mektuplara telefon goriismeleri de eslik etmeye baslar. Sonraki mek-
tuplar ¢ogunlukla birlikte yapilan planlar1, kadinin is yerinde ve ailesiyle yasadigi
sikintilar, giinliik yasamindan kesitleri ve erkege duydugu 6zlemi anlatir. Oykii-
deki son mektuplarda erkegin kadindan uzaklasmasi anlatilir. Erkegin, kadinin
yazdig1 mektuplara yanit vermemesiyle baglayan siireg, sairin aralarindaki anlayis

farkindan bahsederek kadindan ayrilmasiyla sonuglanir.

Oykiide metinlerarasilik baglaminda génderme ve alinti yéntemlerinden
faydalanilir. Metindeki tek gonderme Oykiiye de adini veren “allegro cantabile”
terimidir. Buradaki “allegro” sozciligli sozliikte “Canli, neseli ve hizli bigimde
(calarak)” (Tiirkge Sozliik 2020) ifadesiyle tanimlanir. “Cantabile” ise “Ifade
dolu, ezgili ve incelikli bir bicimde sarki séyleme veya performans sergileme”
(OnMusic Dictionary 2006) anlamina gelir. Dolayistyla bu dykiiniin basligi me-
lodik ve canli bir pargay1 hatirlatan miizik terimlerine génderme yapar. Bu gon-
dermenin 6ykii ile iligkisi sorgulandiginda metnin izlegine odaklanmak gerekir.
Oykii, kadinla erkek arasindaki gel-gitlerden olusur. Hizli bir sekilde, beklenme-
dik bir anda baslayan iliski tempolu bir miizige benzetilebilir. Ayri sehirlerde ya-
sayan kadin ve erkegin firsat buldukg¢a goriismeleri, her giin birbirlerine yazmala-
11, iliskideki tutkuyu ve yiiksek tempoyu vurgular. Oykiiniin ortalarina geldikge,
erkegin kadinla bulusmak icin ¢aba gdstermeyisi, kadina yazdigi mektuplarin
arasinin giderek acilmasi bu parcadaki nese ve canliligin yerini 6fkenin almasina
neden olur. Kadinin erkekle birlikte olmak yoniinde gosterdigi ¢abaya karsilik
erkegin sergiledigi kayitsiz ve belirsiz tavirlar kadini 6fkelendirir. Boylelikle tem-
po hala yiiksek olmakla birlikte miizigin ardindaki duygu neseden 6fkeye doner.
Oykiiniin sonuna yaklastik¢a ise kadinm ayrihig1 ve aralarindaki anlayis farkin
kabullenmesi yiiksek tempoyu diisiiriir. Bu parganin allegro cantabile terimlerine
gonderme yaparak kurgulanmasinin tek nedeni kadinla erkegin arasindaki inisli

cikish iliski degildir. Oykiiniin temposunu yiiksek tutan, kadinin gen¢ yasindan
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kaynaklanan tavirla ve hayranlik besledigi bir erkekle birlikte olmasinin etkisiyle
onu hem tutkulu hem de ¢ocuksu bi¢imde sevmesidir. Nitekim Oykiiniin sade-
ce kadinin yazdigi mektuplardan olugsmasi da bu durumu destekler. Boylelikle
anlatilan agk, allegro cantabilenin tanimina uygun sekilde canli, neseli, dinamik

bigimde okuyucuya sunulur.

Oykiiniin ilk alintis1 Yeni Tiirkii’niin 1988 yilinda ¢ikan Yegilmisik kasetinde
yer alan Destina isimli pargadir. Lale Miildiir’tin ayni isimli siirinden beslenen par-
caya Oykiiniin ti¢iincli mektubunda yer verilir. Kadm, sevgili olmalarmin ardindan

erkege yazdigi ilk mektupta ona olan 6zlemini anlatmak igin sarkiya yer verir.

“ Diin gece sen uyurken ismini fisildadim,

Ve hayvanlarin korkung dykiilerini anlattim.

Diin gece sen uyurken ¢igeklere su verdim

Ve insanlarin korkung dykiilerini anlattim onlara.

Yiiregim bir yildiz gibi bagland1 sana

Iste bu yiizden, sirf bu yiizden

Yeni bir isim verdim sana DESTINA

Sen dyle umarsiz uyusan da bir kdsede

Iste bu yiizden sirf bu yiizden iste

Yagsamdan ¢ok dliime yakin oldugun i¢in

Seni bu denli yiktiklar1 igin DESTINA

Yasamimin gizini verecegim sana.

Lale Miildiir sanki bu giiri bizim i¢in, diin gecemiz i¢in —benden sana—yaz-
mis degil mi bir tanem? Ne olur kizma bana, ama 6zledim seni simdiden; yazmaz-

sam olmayacakmis gibi geldi. Seni seviyorum.” (Bener 1992: 56-57).

Parcanin sozleri metin igerisinde alint1 bi¢iminde verilmistir. Bunun gos-
tergeleri de tirnak igareti kullanilmasi ve hem parganin ardindan hem de mektu-
bun sonunda eserin kime ait oldugunun agik¢a belirtilmesidir. Kadinla erkegin
gegirdikleri gecenin ardindan, kadinin o geceye gonderme yaparak sevgilisine

duydugu 6zlemi ve aski ifade etmesini saglar.

Oykiiniin ikinci alintisin1 Melike Demirag ve Sanar Yurdatapan’in 1989°da

yayimlanan kasetlerinde yer alan Istanbul’da Olmak pargasi olusturur. Kendisi
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Ankara’da olan ve Istanbul’da yasayan sevgilisiyle goriismeyi dort gozle bek-
leyen kadin ayr1 olduklarina génderme yapmak ve sevgilisine duydugu 6zlemi
anlatmak i¢in bu parg¢adan faydalanir. Yine bir 6nceki 6rnekteki gibi alintinin ku-

ralina uygun bigimde tirnak igareti kullanir ve eserin kime ait oldugunu belirtir.

“ Simdi Istanbul’da olmak vard1 anasin1 satayim,
Bogazda kohne bir iskelenin yamacinda!.
Tabakta kavun-peynir, kadehte buz gibi raki,
Dilinde yar1 ac1 yart tath bir sarki.

Su anda Istanbul’da olmak vardi!

‘Benim derdim dermanim bilen yok!

[yok!
Sen ‘gel’ dersin de ben gelmez miydim?

Bir tanem, bu sabah da iste bu siirle merhaba diyorum sana. Melike De-
mirag ve Sanar Yurdatapan’in son kasetlerindeki Istanbul’da olmak sarkis1 bu.
Ikimiz icin dinledim. Belki sen de ikimiz igin bdyle bir siir yazarsin. Ciinkii en
giizel anlar seninle yasadiklarim. Istanbul’u seninle sevdim, ama seni daha ¢ok

seviyorum.” (Bener 1992: 58).

Melike Demirag ve Sanar Yurdatapan’a ait olan Istanbul’da Olmak par-
cast ¢iftin 1980 darbesi ardindan yurtdisinda gegirdikleri ve siyasi nedenlerle
Tiirkiye’ye donemedikleri siirede kaleme alimmistir (Emektar 2002: 1-3). Bu ne-
denle de Istanbul’a duyulan 6zlemi anlatir. Allegro Cantabile dykiisiinde de farkli
sehirlerde yagayan kadin ve erkek diledikleri zaman goriisemedikleri igin iliski
boyunca birbirlerini 6zlerler. Kadin sevgilisine duydugu 6zlemi anlattigi mektu-
bunda, bu pargaya yer vererek bu duyguyu pekistirir. Alintinin sonundaki “Sen
‘gel” dersin de ben gelmez miyim?” ciimlesi par¢anin orijinalinde yer almaz. Ama
par¢ay1 anlam agisindan tamamlayan bu climlenin alintinin sonuna eklenmesi ka-

dinin sevgilisinden gelecek goriisme talebini heyecanla bekledigini vurgular.

Oykiiniin son alintis1 Grup Vitamin isimli miizik grubunun 1992°de ¢ikan
Yandik Desene albiimiindeki Iste Eyle parcasidir. Kadin, sevgilisine duydugu 6z-
lemi ve is yagamiyla ilgili ayrintilar1 paylastig1 sekizinci mektubunu adi gegen

pargayla bitirir.
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“Geceleri hep seni diislinirem,
Pencerede bir ara seni gorirem

Gel direm, kaybolirsen

Diyacaksin ki neye?

Iste eyle...

Sabah olir, giines dogir

Sanki giinesla birlikte gelecaksan

... ama gelmirsan, gahirimdan 6liyrem
Diyacaksin ki neye?” (Bener 1992: 65).

Kadin sarkiya yer vermeden dnce sevgilisine sunlar1 sdyler: “Gorilyorsun
degil mi, 6niim, arkam, sagim, solum hep sen. Hep boyle kal” (Bener 2000: 65).
Sarkinin sozleri bu ciimlelerin devami gibidir. Kadinin sevgilisine duydugu yo-
gun 6zlemi metin igerisinde pekistirir ve devam ettirirler. Bu alintida tirnak isa-
retine yer verilmesine ragmen parc¢anin kime ait oldugu sdylenmez. Fakat tirnak
isaretiyle bu metnin yazar disindaki birine ait oldugu belirtilir. Bu nedenle alinti

kapsaminda degerlendirilmistir.

Allegro Cantabile dykiisii gonderme ve alintilarla miizik-edebiyat iliskisini
destekler. Oykiiniin canl ve ezgili bigimde sarki sdyleme anlamina gelen ayni za-
manda da ona adini veren miizik terimleri hikayenin ilerleyisi konusunda ilk ipu-
cunu verirler. Bu ipucunu enerjik ve tutkulu bir agk hikayesi izler. Bu hikdyenin
temel izlegi farkli kentlerde yasadiklari i¢in rahatlikla goriisemeyen kadinla erke-
gin birbirlerine duyduklar1 6zlemdir. Sadece kadinin erkege yazdigi mektuplar-
dan olusan dykiide 6zlem, sdzciikler ve ciimleler disinda sarkilarla da ifade edilir.
Almntilan sarkilarin ilk islevi daha 6nce de deginildigi gibi kadimin iliskiye dair
heyecanini, coskusunu, beklentilerini, hayallerini, en ¢ok da sevgilisine duydu-
gu Ozlemi pekistirmektir. Nitekim sarki sozleri birbirlerine kavusmay1 dort gozle
beklediklerini, ayr1 olduklar1 zamanlar1 da beraber iken yaptiklarmi diisleyerek
gegirdiklerini vurgular. Alintilarin ikinci islevi ise aralarindaki iligkinin denge-
si, birbirlerine olan uyumlar1 konusunda fikir verir. Oykii yalnizca kadinin mek-
tuplarindan olustugu i¢in, onun dinledigi parcalar1 dgreniriz. Bu pargalar giincel
sarkilardir. Kadmin giincel sarkilar1 takip edip kendisiyle 6zdeslestirmesinden,

gazetecinin hayrani olmasindan, mektuplarinda yer yer fark edilen ¢ocuksu tavir-

275



276

Hayrunisa TOPCU, Miizik-Edebiyat {liskisinin Metinlerarast Yorumlari: Ask-1 Muhabbet Sevda

dan, erkegin kendisinden uzaklasmasiyla ortaya c¢ikan kiiskiin ve hir¢in halinden
yola ¢ikilarak bu iligkinin heyecanin1 —dolayisiyla da dykiisiiniin temposunu- ya-
ratan tarafin kadin oldugu sonucuna varilabilir. Yani “allegro cantabile”nin canli
ve neseli anlamlari kadinla értiisiir. Oykiideki parcalar kadin karakterin tutumuyla
ayn1 tematik diizlemde bulusurlar ve onun iliskideki konumunun daha iyi anlasil-

masini saglarlar.

Arabesk

Arabesk, giindelige giderek yasamini kazanan Sultan Hanim’in 6ykiisiinii
anlatir. Oykiideki anlatic1 Sultan Hanim’1n giindelige gittigi evde yasayan bir bey-
dir. Kendisi ve ailesi goziinden Sultan Hanim’1n basindan gecenleri anlatir. Anla-
tict, Sultan Hanim’1n tam olarak kag tane kiz1 oldugunu bilmez; dort veya bes tane
kiz1 bir tane de oglu vardir. Sultan Hanim’1n tiim endisesi, beklentileri ve planlari
oglu tizerine kuruludur. Kendi halinde, giiglii, ¢aliskan bir adam olan esi anlatici-
nin yardimiyla girdigi bir sirketin insaatlarinda is¢i olarak ¢aligmaktadir. Sultan
Hanim’in esi evin igindeki ataerkil konumunu korumasina ragmen, kararlar: alip
cocuklar1 yonlendiren Sultan Hanim’dir. Oglunun mahalledeki sag goriislii geng-
lere katilip kavgalara karismasindan, basinin derde girmesinden ¢ekinen Sultan
Hanim onu, lise ¢agindayken akrabalarinin kizlariyla evlendirir. Sultan Hanim’in
calistig1 evlerden birinin beyinin 6n ayak olmasiyla oglu bir devlet dairesinde
odaci olarak calismaya baslar. Orada kendinden yasca hayli biiylik bir kadinla
sevgili olur. Olay duyulunca oglani isten ¢ikarirlar. Ne var ki kadimin kendisine
sagladig1 yliksek standartlara alisan oglan, bir yere girip calismaktansa taksicilik
yapmak ister. Bor¢lanarak, birikmig paralarini da kullanarak eski bir Murat alirlar.
Hem taksi plakalari pahali oldugu hem de ehliyeti olmadigi i¢in kagak bir sekilde
taksicilik yapan oglan, esini aldatmaya farkli kadinlarla gezip tozmaya baglar. Bu
arada yiiklii miktarda da trafik cezasina carptirilir. Hamile olan esi duruma daha
fazla dayanamayarak baba evine doner. Oglan amcaoglunun torna atdlyesinde ¢a-
lismaya baglar. Atolyede isler kotii gitmeye baslayinca amcaoglu ¢alismak {izere,
geride esini ve iki li¢ yasindaki ¢ocugunu birakarak Suudi Arabistan’a gider. Sul-
tan Hanim’in da uzaktan akrabasi olan kadini1 ¢ocuguyla birlikte evlerine alirlar.

Amca oglunun esiyle, Sultan Hanim’m oglu arasinda iliski yasanmaya baglar. Bir
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stire sonra ikisi birden evden kacarlar. Sultan Hanim’1n gelini karakola giderek
kocasindan sikayetci olur. Iki ay sonra bulunan kadinla erkek zina suglamasiyla
tutuklanirlar. Ustelik kadin hamiledir. Sultan Hanim hem oglunun ilk esinden olan
alt1 aylik cocugun hem de oglunun birlikte kactig1 kadmin ilk esinden olan {i¢
yasindaki cocugun bakimini iistlenir. Suudi Arabistan’dan gelen koca, karisindan
sikayetci olmaz. Bunun iizerine kadinla erkek serbest birakilir. Sultan Hanim’in
oglu, amcaoglunun eski esiyle evlenir. Bu arada oglan riigvetle ehliyet almak ba-
hanesiyle birkac bin liray1 kaptirir. Arabayi kagak bir sekilde kullanmaya devam
eder. Ne var ki arabanin motoru yanar, kullanilamaz hale gelince kapinin 6niin-
de kalir. Oglan ikinci esini de aldatmaya baglayimca bu esi de ¢ocuklar1 Sultan
Hanim’a birakarak evi terk eder. Sultan Hanim, oglunun kendisini giderek ickiye
verip ¢aligmadigi bir donemde askere ¢agirilmasina sevinir. Bu sirada arabayi ta-
mir ettirir. Akrabalar1 gelin getireceklerini sdyleyerek arabayi isterler. Diiglin ge-
cesi igkili bir halde arabay:1 carparlar, o halde getirip Sultan Hanim’a teslim eder-
ler. Sultan Hanim anlaticinin kendisine arabay1 satmasi yoniinde verdigi tavsiyeyi
dinlemez. Ciinkii konu komsunun fakir kaldiklarini diisiinmelerini, bu durumun
kizlarmin kismetlerini kapatmasini istemez. Oykii, anlaticinin, Sultan Hanim’mn
ailesini gecindirmek i¢in verecegi miicadelenin sertlesecegini sdyleyen tespitiyle
sona erer.

Oykiide miizik-edebiyat iliskisi baglaminda degerlendirilecek tek gonderme
Oykiiniin adidir. Daha 6nceki oykiilerde goriildiigii, gonderme yonteminde sikca
rastlandig1 gibi esere ve sanatgitya degil bir miizik tiirline gonderme yapilir.
Arabesk sozliikte “Arap miizigini andiran, genellikle karamsarlig1 konu edinen
bir miizik tiirii” ve “girisik bezeme” (Tiirk¢e Sozliik 2020) anlamlartyla tanimla-
nir. Nazife Giingdr ise arabesk miizige dair ayrintilari su sekilde verir: “Iginden
¢iktig1 toplumsal ve kiiltiirel ¢evreye gore bigimlenmis, tutarli bir kuramsal da-
yanaktan yoksun, ezgi yoniinden Arap miiziginden, ¢algi yoniinden de bat1 miizi-
ginden esintiler tasiyan, Onceleri tagradan baglamakla birlikte zamanla toplumun
tiim kesimlerinden gelen yaygin bir dinleyici kitleye sahip, toplumumuza 6zgii bir
tiirdiir ” (Glingor 2000: 23).

Giling6r’lin tanimindan da anlasilacag iizere 6ykil ile bu miizik tiirti ara-

sinda ilgi kurabilmek i¢in arabesk kavraminin kiiltiirel diizlemde tanimlanmasina
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ihtiya¢ duyulmaktadir. Gilingor, arabesk kiiltiirlin sinirlarini belirlerken kdyden
kente gogii dikkate alir. Cesitli nedenlerle kente gd¢en insanlar, kente 6zgii deger-
lere uyum saglamakta zorlanirlar. Dolayisiyla ne kente ne de kdye 6zgii, eklektik
bir yasam bigiminin iirlinii olan melez bir kiiltiir ortaya cikar. Ayrica kentli insan-
larin yasam bi¢imine 6zenen bu insanlar, kentlilerin statiisiine kavusmanin yolu-
nun onlar gibi tiiketebilmekten gectigini diistiniirler. Ne var ki ekonomik yénden
bu miimkiin olmayinca nitelik agisindan diisiik, uygun fiyatli, asillarinin taklidi
olan iiriinleri almaya yénelirler. Ote yandan bu iiriinlerin taklit oldugunu bilme-
nin verdigi doyumsuzluk kdyden kente go¢gmiis insanlari ¢eliskiye siiriikler (Gon-
gor 1992: 84-85). Kongar ise ayn kiiltiirii gecekondu kiiltiirii olarak adlandirir.
Atilimcilik, cesaret, saldirganlik gibi 6zellikler bu kiiltiiriin temel 6zellikleridir.
Ayrica bu kiiltiire sahip insanlarin karakteristik 6zellikleri kentsel yasama uyum
saglayamamalaridir (Kongar 2007: 236). Her iki aragtirmacinin arabesk kiiltiir
tanimlarindaki ortak 6zellik, bu kiiltiire sahip insanlarin kdy ve kent arasinda kal-
misliklaridir. Bu ayni1 zamanda ayr bir kiiltiir ve bu kiiltiirden dogup toplumun

geneline yayilan bir miizik tiirii dogurur.

Arabesk isimli 6ykl de degerlendirilirken arabeskin kuramsal ¢ergevesini
dikkate almak faydali olacaktir. Oykii iki agidan kuramsal gergeveyle iliskilendi-
rilebilir. Bunlardan ilki ve baskin olam karakter yaratimidir. Oykiideki karakterler
kisilik 6zellikleri ve davranis bigimleriyle arabesk kavramiyla ortiisiirler. Oykii-
niin ana kahramani Sultan Hanim, Ankara’nin kenar semtlerinden Uregil’de bir
gecekonduda oturur. Gelenek ve goreneklere baghidir. Kent yagaminin getirdigi
bireysellige uyum saglayamamstir. Kizlar1 evlendikge gecekondusuna yeni oda-
lar ekleyerek onlar1 yaninda tutmaya devam eder. Hatta ayri oturmak i¢in evden
ayrilan damadia ve kizina goniil koyar. Koydeki genis aile diizenini devam ettir-
meye caligir. Bu diizenin yansimalarindan biri de kiz ve erkek ¢ocuklar1 arasinda
yaptig1 ayrimdir. Kizlar1 ¢ocuktan saymaz. “Sultan Hanimin, sayisini bir tiirlii
ogrenemedigim birkag kizi ve oglu var. Torunlari1 da var ama, kizlarindan olanla-
1 pek saymiyor!” (Bener 1992: 81). Anlaticinin tip fakiiltesinde okuyan ogluna
giivenir, onun saglik konusundaki tavsiyelerini dikkate alir. O evlenip evden ay-
rilinca onun yerini anlaticinin kizi alir ama Sultan Hanim ona oglana giivendigi

kadar glivenmez, temkinli yaklasir. Sultan Hanim, deger yargilar1 ve zihniyet agi-
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sindan koy kiiltiiriinii devam ettirse de kent yasaminin sagladigi olanaklardan ve
bu olanaklarin sundugu statii gostergelerinden faydalanmak ister. Ornegin oglu,
onu taksicilik yapmak konusunda ise arabayla getirip gotiirme sozii vererek ikna
eder. Bu s6z ona fiziksel konfor vadettigi kadar, kent kiiltiirline ait bir rutine sahip

olmanin 6zgiivenini de saglar.

Oykiiniin ana kahramani Sultan Hanim olmakla birlikte onun aile iiyeleriy-
le iligkisi tizerinden diger anlat1 kisilerinin de arabesk kiiltlir baglaminda degerlen-
dirilmesi miimkiindiir. Oykiiniin 6zetinden de anlasilacag iizere Sultan Hanim’m
oglu, hicbir iste dikis tutturamayan, olgunlasmamis, sorumluluk alamayan avare
bir genctir. Ne var ki onun, ailenin yagamini daha da zorlastiran her eylemi Sultan
Hanim tarafindan hos goriiliir, cezalandirilmaz. Oglu er geg isteklerini annesine
kabul ettirir fakat secimleri sonucunda ortaya ¢ikan sikintilari ¢ézmek igin so-
rumluluk almaz, bu noktada hep annesinin destegine basvurur. Evin tek erkek
cocugu olarak yaptig1 tiim hatalar neredeyse anlayisla karsilanir. Bu karakterde
Kongar’in yukarida arabesk kiiltiir baglaminda degindigi atilimcilik, cesaret ve
saldirganlik 6zelliklerinin tamami goriiliir. Bu baglamda taksi plakasi ve ehliyeti
olmadig halde taksicilik yapmaya kalkismas1 cesaret ve atilimcilikla, mahalle-
deki sag goriislii genglere katilip bir ¢ete liyesi gibi davranmasi da saldirganlikla
iliskilendirilebilir. Ayrica Sultan Hanim’in gelinleri ve diiniirleriyle siirekli bir
siirtiisme igerisinde olmasi, aile iligkilerini diigiin 6ncesinde verilen hediyeler ve
diigiinde takilan takilar iizerinden olusturmalar1 kent yasaminin insanlara sundu-
gu bireyselligi benimseyemediklerini, aile i¢inde dahi olsa kisisel mesafelerini

koruyamadiklarini gosterir.

Para aslinda her statiideki ve kiiltiirdeki insan i¢in arzulanan bir nesnedir.
Fakat bu kiiltiirde insanin ihtiyaglarin1 gidermesi i¢in kullanilan bir ara¢ olmaktan
cok gosteris nesnesine doniisiir. Ornegin dykiiniin sonunda Sultan Hanim, ailesi-
nin paraya ihtiyaci olmasina ragmen kendilerine parasiz kalmislar dedirtmemek
icin arabay1 satmaz. Ciinkii boyle bir sey yaparsa kizlarinin evlenemeyecegin-
den korkar. Zira es se¢iminde para dnemli bir kriterdir. Sultan Hanim’mn oglunun
ikinci esi, zengin bir kisi bulunca ¢ocuklarini Sultan Hanim’a birakarak evden
ayirilir. Yine oglanm ilk esi benzer bir sekilde evlenmeden once neredeyse tiim

aile tiyeleri i¢in armaganlar ister, evden ayrilirken de hem kendi ailesinin hem de
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Sultan Hanim’1n ailesinin aldig1 tiim esyalari, armaganlar1 gotiiriir. Ayrica evle-
nirken ailesi kizlarina yiiklii miktarda altin takilar takar. Sultan Hanim bunlarin
sadece diigiin gecesine mahsus oldugunu, ertesi giin alindiklarini saskinlikla fark
eder. Ciinkii paras1 olan insan daha muteberdir, para kent ve kdy kiiltiirii arasin-
daki ayrimi kaldiracak, Glingor’iin yukarida vurguladig: tizere kent kiiltiiriiniin
taklit edildigi bir yasantinin izlerini silecek yegane unsurdur.

Arabesk dykiisiiniin arabeskin kuramsal tanimi ile bagdastirilabilecek ikin-
ci tarafi da olay drgiisiiniin giriftligidir. Kavramin tanimindaki girisik hal, miizikte
dogu ve bat1 miizigini harmanlamasi, kiiltiirel anlamda da koy ve kent kiiltiiriin-
den miirekkep melez bir kimlik barimdirmasi onun karmasik yapisinin gosterge-
leridir. Gerek kitaptaki diger dykiilerle kiyaslandiginda gerekse tek basina deger-
lendirildiginde kurgunun birbiriyle baglantili, i¢ i¢e ge¢cmis bir¢ok farkli olaydan
olustugu goriiliir. Ornegin Sultan Hanim’in oglunun evliliklerinin baslangiglart
ve bitisleri, is yasamindaki inis ¢ikiglari irili ufakli birgok olayin hem nedeni hem
de sonucu olur. Bu olaylar belirli ana eksenler veya belirli karakterler iizerinde
donmekten ¢ok dagmik ve karisik bir goriintii arz ederler. Oykiiniin yapisindaki
bu karisiklik arabesk kavramiyla paralellik gosterir.

Bir miizik ¢esidi olarak yasamimiza girip yasam bi¢imine doniigen arabesk
kavrami, Erhan Bener’in dykiisiinde hem karakterlere, hem onlarin dinledikleri
miizige, hem de ailenin yagsam bigimine yapilan bir géndermedir. Onceki dykiiler-
den farkli olarak kavramin miizik tiirii disinda kiiltiirel bir gondermeyi kapsamasi

Oykiiniin cok boyutlu bir bakis agisiyla yorumlanmasini zorunlu kilar.

Humoresque

Humaresque 6ykiisii tipki Requiem, Allegro Cantabile ve Arabesk gibi bir
miizik tiiriine gdondermedir. Oykiiye admi veren bu gonderme metnin igerigiyle
de baglantihdir. Humoresque akil sagligi yerinde olmayan bir kadinin macera-
sin1 anlatir. Ankara’da bakanlikta c¢aligsan anlaticinin kapisi bir giin Daktilo la-
kapli Semahat Hanim tarafindan ¢alinir. Semahat Hanim, anlaticinin fakiilteden
arkadasi Genel Sekreter Hasan Elibol’un sekreteridir. Utana sikila Hasan Bey’le
birbirlerini sevdiklerini, fakat babasi itfaiyeci oldugu i¢in Hasan Bey’in annesinin

evlenmelerine miisaade etmedigini, listelik hamile oldugunu sdyler. Anlaticidan
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Hasan Bey’le konusup onu bu evlilige ikna etmesini ister. Saskinliktan donakalan
anlatici, bir 6gle tatilinde arkadasi ile konusur. Fakat duyduklar karsisinda Ha-
san Bey de en az anlatici kadar sagkindir. Ciinkii Semahat Hanim’la aralarinda is
iligkisi diginda higbir sey olmadigini, annesinin on yil dnce 6ldiiglinli, Semahat
Hanim’1n babasinin da itfaiyeci olmadigini sdyler. Her ikisi de kafalar1 karigsmis
bir halde bakanliga donerler. Anlatici 6gleden sonra Semahat Hanim’dan bir te-
lefon alir ve onun kendisiyle bakanligin yakinlarindaki bir pastanede bulugmak
istedigini 6grenir. Teklifi kabul etmeyerek onu odasina ¢agirir. Semahat Hanim,
sagini boyatmis, agir makyaj yapmis halde anlaticinin odasina girerek aslinda onu
sevdigini sOyler. Olay bakanlikta duyulunca ¢aligma arkadaslari anlatici ile dalga
gecmeye baslarlar. Onlarin kendi aralarinda eglendikleri bir giin Semahat Hanim
odaya girerek tutarsiz, kopuk, hi¢gbir anlam ifade etmeyen ciimleler kurmaya bas-
lar. Bu olayin ardindan akil hastaliklar1 klinigine yatirilir. Birkag y1l sonra anlatici
onunla bakanlikta karsilasir, birbirlerini tanimazliktan gelirler. Bir siire sonra an-
latic1 onun, tedavi olduktan sonra bir iki y1l kadar daha eski gérevinde ¢alistigini,
sonra ailesinin onu evlendirmek istedigini fakat Semahat Hanim’in nikahindan

bir giin 6nce kendisini astigini1 grenir.

Oykiiniin igerisinde miizikle ilgili génderme veya alint1 yoktur. Metinle-
rarasilik baglaminda yorumlanabilecek miizige iliskin tek ifade 6ykiiniin adidir.
Humoresk sozciigiiniin, Tiirkce-Ingilizce sozliikteki karsiligi “neseli beste”dir
(Tureng 2020). Sozciik, miizik terimi olarak degerlendirildiginde ise Oykiiniin
icerigiyle ortiisecek daha ayrintili bir tanima ulagsmak miimkiindiir. Humoresk
sOzciigiiniin terim karsiligi su sekildedir: “Karakter olarak mizahi, tuhaf ve kap-
risli olarak kabul edilebilecek baz1 kompozisyonlara verilen ve genellikle kom-
pozisyondaki tek hareketi tanimlamak i¢in bulunan terimdir. Kompozisyonun
mizahi olmadig1 bircok durumda, -beklenmedik ses degisimleri olan miizik par-
cas1 anlamina gelen- capriccio terimi kullanilabilir” (OnMusic Dictionary 2006).

Sozciigiin dykiideki kullanimi da tanimina uygunluk gdsterir.

Latince kokenli bir kelime olan “humour”dan gelen mizah, “aligik olun-
mayan, normalin disinda kalan davraniglar ve olaylar olarak tanimlanir (Tekin
1999: 444). Fenoglio ve Georgeon’un eserinde de mizahin sira dis1 olusu vur-

gulanir. Mizah, “gercekligin bazi yonlerinin giiliing, tuhaf ya da sagma niteligini

281



282

Hayrunisa TOPCU, Miizik-Edebiyat {liskisinin Metinlerarast Yorumlari: Ask-1 Muhabbet Sevda

giildiiriicti bigimde 6ne ¢ikarmaya ¢aligan bir diislince bigimidir.” 6zleriyle tanim-
lanir. (Fenoglio-Georgeon 2007: 8). Mizahin gerek tanimi, gerek islevi, gerekse
yontemleri konusunda bir¢ok bakis agisindan yararlanmak miimkiindiir. Fakat
buradaki iki tanimda da goriilen ortak 6zellik tuhaflik ya da diger bir deyisle nor-
malin disinda kalan davranis bi¢imleridir. Bener’in Humoresque dykiisii dikkate
alindiginda ana kahraman Semahat Hanim’1in bu tanimlamaya uygunlugu goriile-
bilir. Psikolojik sorunlarindan kaynaklanan tuhaf, kaprisli hareketleri, gercekligin
sagma yOnlerinin giildiiriicli bicimde ele alinmasiyla anlatilir. Onun hareketlerinin
diger 6ykii kahramanlarinda yarattigi saskinlik mizahi dogurur.

Humoresk bi¢imindeki miizik ¢esidinin 6zellikleri 6ykii ile iligkilendirilecek
olursa, bu tip pargalarin neseli eserler olarak kabul edilmesiyle dykiideki mizahi
tavrin yarattigi nese bagdastirilabilir. Ayrica yine humoresk pargalarin 6zelliklerin-
den olan beklenmedik ses degisimleri de dykiiniin olay orgiisiiyle ortiismektedir.
Semahat Hanim’in Hasan Bey’den hamile oldugunu sdyledikten sonra, suh bir
edayla anlaticinin karsisina ¢ikmasi ve aslinda ona asik oldugunu itiraf etmesi bu
ses degisimlerinin edebi metinde viicut bulmus halidir. Yani, Semahat Hanim’in
ruhsal dalgalanmalar1 bu ses degisimlerini yaratir, boylelikle diger kahramanlarin
yasadig1 saskinlik siirekli hale gelir. Béylece parcanin, diger bir ifadeyle dykiiniin

neseli/mizahi hali korunurken temposu da yiiksek tutulmus olur.

Liebestote

Liebestote adli 6ykii adin1 besteci Richard Wagner’in Liebestod isimli
eserinden alir. Boylelikle miizik pargasina yapilan gondermeyle 6ykii kurgulan-
mis olur. Birbirlerini seven iki insanin ayriliklarini ve ayrilik acisin1 konu edinen
anlat1 bir durum oykiisiidiir. Bes yil flort eden, ardindan evlenen ve sekiz yillik
evlilikten sonra bosanan ¢iftin sorunlarini, tartismalarini, hesaplagsmalarini, bu
stirecte yasadiklar1 psikolojik sikintilar1 konu edinir. Ciftin ayrilmasinda somut
bir nedenden bahsedilemez. Ancak zaman igerisinde fiziksel ve duygusal pay-
lagimlarinin azalmasi, aralarinda iletisimsizliginin baglamasi, tartismalarinin gii¢
savaslarina donilismesi, bag gosteren ekonomik sorunlar birbirlerini sevseler dahi
ayrilmalarina neden olur. Oykiiniin sonunda kadin gegirdigi trafik kazas1 sonucu

hayatini kaybeder. Valizinden ¢ikan torbanin iizerinde eski esinin adi, adresi, tor-
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banin iginde de ona gonderilen mektuplar ve giinliigii vardir. Oykii gerek eski esi-

nin anlatimi gerekse kadinin giinligiinden boliimler araciligiyla olusturulmustur.

Tristan ve Isolde isimli opera Richard Wagner tarafindan 1857-1859 yilla-
r1 arasinda bestelenmistir (Britannica 2020). Operanin igindeki Liebestod isimli
arya son perdede yer alir ve agk 6liimii anlamina gelir. Eserde Tristan ve Isolde
isimli kavusamayan iki asigin hikayesi anlatilir. Hikdyeden kisaca bahsedilecek
olursa, agk iksirini igen Tristan ve Isolde birbirlerini sevmeye baslarlar. Ne var ki
asklarin1 6grenen Tristan’in dayisi, Isolde’nin miistakbel esi Kral Mark yegenini
oldiiriir, onun dliimiine dayanamayan I[solde de vefat eder. Eserin ana temalarin-
dan birini de birbirlerini severek 6len ve birbirlerine duyduklari agktan neredeyse
kendilerinden gecen cifte gonderme yapan ask 6limii temas1 olusturur (Yildirim
2007: 79-95). Bu tema Erhan Bener’in dykdisiine de adin1 verir.

Liebestote 6ykiisii ile Tristan ve Isolde’nin hikayesi arasinda benzerlikler
vardir. Her iki anlatida da birbirlerini sevdikleri halde bir arada kalamayan bir ¢ift
konu edilir. Tristan ve Isolde’deki ayrilik, evlenmek iizere olan bir kadinin baska
adama asik olmasiyla ortaya cikarken Liebestote’de bu durum kaderin zaten bir
araya getirdigi kadinla erkegin birbirlerini sevdikleri halde iligkiyi siirdiirememe-
leriyle ortaya ¢ikar. Bener’in dykiisiinde kadin da erkek de birbirlerini yitirdikle-
rinin farkindadirlar fakat bu durumu degistirmek igin ellerinden bir sey gelmez.
Oykiiniin erkek kahramani bunu su ciimlelerle anlatir: “Diin aksam Wagner’in
Liebestotu’nu dinledim. Elimde bir dolu bardak viski vardi. Olen bir askin, bir
sevginin anisina bestelenmis, Onu yitirmek tizereyim” (Bener 1992: 146). Ayrica
her iki hikaye de benzer bigimde biter. Tristan ve Isolde’de her iki kahraman haya-
tin1 kaybederken, Liebestote’de de kadin kahraman trafik kazas1 sonucu hayatini
kaybeder. Erkek bu nedenle kendisini suglar. “Evet, onu ben 6ldiirdiim. itiraf edi-
yorum.” (Bener 1992: 135) ciimlelerinde sevdigi kadinla orta yolu bulamadigi ve
bu ayriligin onu 6liime gotiirdiiglini diisiindiigii icin kendisini suglayan bir erkek
vardir. Dolayisiyla Wagner’in eserine yapilan génderme, kadinla erkegin birbirle-
rine duyduklari agkin onlarin yasamlarina mal oldugu anlamini tagir. Bu nedenle

ask ve 0liim temas1 yan yana gelir.

Liebestote’de Wagner gondermesi disinda Beethoven gondermesi de var-
dir. Bir kavganin ardindan, kadinin onu terk etmesiyle evde yalniz kalan adam
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Beethoven’in 5. Senfoni’sini dinlemeye baglar. Bu parcanin hikayesi de erkeginki
ile Ortiigiir. Yazilmaya baslandig tarih tam olarak bilinemeyen, 1808 yilinda ta-
mamlanan 5. Senfoni, Beethoven’in kadere isyan1 olarak goriiliir. Sanat¢inin bir
stiredir devam eden isitme problemi giderek ilerlemis, yasamini sikintiya sokmaya
baslamistir. Arkadas1 Dr. Franz Wegeler’e yazdigi mektupta i¢inde bulundugu
durumdan bahseder. “iki yildir ne kadar yalniz olduguma, neler cektigime giic
inanacaksm. Kulaklarimin kotii duymasi beni bir hayalet gibi her yerde takip
ediyor. (...) Kaderin girtlagina sarilmak istiyorum; tabii bana tiimiiyle boyun
egmeyecek. Ah, yasam ne kadar giizel, hayati bin kez yagamak” (Ers6z 2013).
Arkadas1 Anton Schindler’e senfonin ilk dort notasindan bahsederken ise su ciim-
leyi kurar: “Kader kapiy1 boyle ¢alar!” (Ersdz 2013). Beethoven’in bu bakis agi-
sinda kadere isyan oldugu kadar miicadele azmi de vardir. Bir kavganin ardindan
terk edilen erkekte de ayni bakis agisini goriiriiz. “Sonra kadin gitti yalniz kaldim.
Ilaglar bir yana ittim. Masaya bir sise viski koydum. Miizik setine bir kaset tak-
tim rastgele. Beethoven 5’inci senfoni. Kaderin kapiy1 calist. (...) Ama elbette
héla umudum vardi. Onu kendime dondiirebilecegimi umuyordum hala. Onu nasil
sevdigimi er ge¢ anlayacakti. Bog mu ¢ikacakti bu beklentim? Olsun. Sonuna ka-
dar direnecektim” (Bener 1992: 147). Adam da Beethoven gibi tiim ¢ikis yollar
tiikenmis goriinse de iimitsiz olmak, vazgegmek istemez. Ayriligin heniiz baginda
kadimi dondiirebilecegini diisiiniir, sonu¢ degismeyecek olsa bile miicadele etmek
ister. Bu karar1 alirken de Beethoven’in isitme problemine ragmen yasamdan
vazgecmedigini ilan ettigi bir donemde besteledigi senfoniyi dinler. Yukaridaki
alintida gonderme diginda, anistirma yontemi de kullanilmistir. Erkek kahramanin
kullandig1 “Kaderin kapiy1 ¢alis1” ifadesi Beethoven’in arkadasina 5. Senfoni’den

bahsederken kurdugu “Kader kapiy1 boyle galar!” ctimlesini anigtirir.

Liebestote’un son gondermesi Amerikali sarkici Joan Baez’e yapilir. Bo-
sanma davasinin goriilecegi glinlin 6ncesinde arkadaglar1 moral olmas1 amaciyla
erkegi yemege davet ederler. Sofrada kadinin sevdigi barbunyalardan, arka plan-
da da Joan Baez’den bir ayrilik ezgisi vardir. “O giinkii gibi taze ve iri iri barbun-
yalar. Bir daha hi¢ barbunya yiyemem saniyorum. Oysa raki buz gibiydi, kavun
bile vardi. Biri, teype eski bir kaset koymustu. Bir yolculuk 6ncesi bana ilk kez

onun dinlettigi o yanik ezgi: Joan Baez’den ayriliklart anlatan bir ezgi. Yiiregi-
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min actya bulandigini sanmistim” (Bener 1992: 158). Miizik ve barbunya, erkegi
kadinla gecirdikleri giizel giinlere gotiirtir. Ayriligin acisi heniiz tazeyken, iistelik
bosanma ile karsi karsiyayken bu animsayis kahramanin acisin1 daha da derinden

hissetmesine yol agar. Miizik burada ge¢cmise acilan bir kapi iglevini goriir.

Oykiide, Evierinin Onii Mersin isimli tiirkiiden alint1 yapilmistir. Kadinin,
aramalarini, mektuplarini gérmezden geldigini géren erkek, kendisinin kadin nez-
dinde hi¢ 6nemi olmadigini diisiinerek kederlenir. Hatta kadinin bir zamanlar ken-
disini terk ettigini diislindiigli kopeginin ardindan ne denli {iziildligiini diisliniip
kendisini kopekle karsilastirir. “Hani bir tiirkil vardir “‘Vur hangeri kadinim ben
Oleyim, kapinizda bir tane kul ben olayim’ der -ikinci dizeyi ikimiz de sevmez-
dik- ama dyle degil, yanilmamali. Onun i¢in, onun sevgisini yeniden kazanmak
icin gururumu bir yana birakabilirdim, ama higbir zaman beni kdpegi gibi dii-
siinmesine izin veremezdim” (Bener 1992: 155). Adam aslinda kadinla barigmak
i¢in gururundan vazgegmeyi dahi géze almistir. Bu par¢a onun kadin karsisindaki
caresizligini ve boyun egisini gosterir.

Liebestote’de hikdye hem pargalarin kendisinden hem de artlarinda-
ki hikdyeden beslenir. Pargalarin igerikleri ve hikayeleri Bener’in dykiisiindeki
kahramanlarin yagadiklar hissettikleriyle paraleldir. Boylece dykiide anlatilmak
istenen ve kahramanlarin duygu durumlari daha kuvvetli bicimde verilir. Ayrica
onceki oykiilerde oldugu gibi miizik, kahramana ge¢misi hatirlatma gérevini de
ustlenir. Boylece okuyucu kadinla erkegin iliskisi konusunda fikir sahibi olurken,

bu hatirlatma kahramanin i¢inde bulundugu ruh haline de 151k tutar.

Cosi Fan Tutte

Ask-1 Muhabbet Sevda’nmn son dykiisii Cosi Fan Tutte’dir. Oykii cogun-
lukla, Paris Biiyiikelgiliginde miistesar olarak ¢alisan Bay Y. ile Sekreter Madam
Bougourt’un diyaloguna dayanir. Madam Bougourt bir sabah Bay Y. nin odasina
girerek konugmak istedigini sdyler. Hamile oldugundan bahseder. Bebegin ba-
basmin biiyiikelgilikteki memurlardan biri oldugunu diisiinen Bay Y. telaglanir.
Bebegin sevgilisi Jean’dan oldugunu sdyleyen Madam Bougourt yine de endi-
seli goriiniir. Bay Y. bu sefer Madam Bougourt’un bebegi istemedigini, heniiz

Fransa’da kiirtaj yasal olmadig1 igin Ingiltere veya Isvigre’ye gitmeyi planladigimi
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ve kendilerinden de para isteyecegini sanir. Madam Bougourt’un istegini yine tut-
turamayinca Jean’in evli oldugunu diigiiniir. Madam Bougourt, dykiiniin sonunda
sikintili bir sekilde ne istedigini soyler. Fransa’da Sosyal Sigortalar Kurumu’nun
bekar annelere 6zel bir yardim yaptigini fakat bu yardimi alabilmesi i¢in is ye-
rinden belge gotiirmesi gerektigini sdyler. Madam Bougourt Tiirklerin evlilik dis1
iligskiye sicak bakmadiklarini diigiindiigii i¢in bu belgeyi alamamaktan endise et-
mistir. Bay Y. kimsenin yasantisinin kendilerini ilgilendirmedigini ve belgeyi ve-
receklerini sdyler. Oykii Bay Y. nin olay biiyiikelgiye aktarmasiyla biter.

Oykii, adim Mozart’in ayn1 isimdeki komik operasindan alir. Cosi Fan
Tutte’nin motamot cevirisi “Kadinlar iste yaparlar”dir. Fakat birgok dile “Ka-
dinlar zaten bdyledir” seklinde ¢evrilmistir. Opera iki kiz kardes ile nisanli olan
iki arkadagin hikayesini anlatir. Ferrando ve Guglielmo, isimli arkadaslar yakin
dostlar1 Don Alfonso ile kadinlarin sadakati iizerine bir tartismaya girisirler. Don
Alfonso, higbir kadinin iligkinin sonuna dek sadik kalamayacagini iddia eder.
Buna inanmayan Ferrando ve Guglielmo kendi nigsanlilarin {izerinden bir iddiaya
girerler. Nisanlilar1 Fiordiligi ve Dorabella’ya giderek savas nedeniyle sehirden
ayrilacaklarini soylerler. Aradan zaman gegtikten sonra kilik degistirerek nigan-
lilarin yanina gelirler ve birbirlerinin nisanlilarini kendileriyle birlikte olmalar:
i¢in ikna ederler. Onlarla evlenmek iizereyken kendi kimliklerine doniip savastan
dondiiklerini sdylerler. Eserin sonunda iddiay1 kaybeder fakat nisanlilarini affe-
derler (Andante 2012).

Erhan Bener’in miizik-edebiyat iliskisi baglaminda incelenen &ykiile-
ri igerisinde bu iliskinin en dolayl yoldan aktarildigi 6ykii Cosi Fan Tutte’dir.
Operanin konusu ile Bener’in dykiisii arasinda benzerlik goriilmez. Oykiiniin ana
kahraman1 Madam Bougourt, sevgilisini veya nisanlisini aldatmamistir. Operanin
ana fikri “Kadimlar zaten bdyledir!”in Madam Bougourt’le iliskilendirilebilecek
kismi, onun evlilik dis1 bir iligkiden hamile kalmasidir. Madam Bougourt’un is-
teyerek bu bebege sahip olmasi, bekar anne olarak ¢ocugunu biiylitme fikri an-
laticty1 -her ne kadar aksini sOylese de- sasirtmistir. Kadimin istegini tam olarak
anlamadan onun bebegi aldirmak istedigi, sevgilisinin aslinda evli oldugu yoniin-
deki varsayimlar1 bunun gostergesidir. Madam Bougourt’un, standardin diginda

kabul edilebilecek bu durumu ifade ederken aslinda kendinden yana bir ¢ekincesi
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yoktur. Onun ¢ekincesi toplumun -is yerinde de {istlerinin- kendisini yargilama-
sidir. Anlatici, bir yandan bu durumun sadece Madam Bougourt’u ilgilendirdigi
konusunda kendisini ikna etmeye ¢alisirken bir yandan da sekreterin durumu nor-
mallestirmesi karsisinda hayrete kapilir. Oykiide, operadakine benzer bir aldatma
olay1 yoktur fakat anlaticinin sevgilisinden hamile kalan ve bekar anne olacagini
sOyleyen kadina yaklagimi, kadinlarin ¢apkin olduklar1 yoniindeki inancini besle-

digi i¢in Mozart’in eserine gonderme yapilmistir.

Sonug¢

Erhan Bener’in Ask-1 Muhabbet Sevda isimli 6ykii kitabindaki sekiz 0y-
kiideki miizik-edebiyat iliskisinin génderme, alint1 ve anigtirma tizerinden kurul-
dugu tespit edilmistir. Bu yontemler arasinda en fazla kullanilan1 gondermedir.
Onu alint1 ve anistirma izler. Bu yontemler aracilifiyla, dykiilerle miizik tiirleri,

sanatgilar ve eserler arasinda baglanti kurulur.

Gonderme, alint1 ve anistirma yontemlerinin Oykiilere katkisi sorgulan-
diginda, en etkili olduklar1 alanlarin karakter ve olay &rgiisii unsurlar1 oldugu
goriiliir. Karakterlerin sosyal statiilerinin ve g¢evrelerinin verilmesinde, kisilik
Ozelliklerinin, ruh hallerinin ortaya konulmasinda bu yontemlerin etkili oldugu
goriiliir. Boylelikle karakter daha derinlikli ve ¢ok yonli bir sekilde betimlenir,
okuyucunun metne niifuz etmesi kolaylasir. Ayrica karakterin 0ykii igerisinde-
ki birgok davranisi ilgili yontemler araciligiyla yorumlandiginda anlam kazanir.
Bener’in birgok Oykiisiinde pargalarin gegmis ile anlatilan zaman arasinda koprii
islevi gordiigii fark edilir. Ornegin Alabalik, Ne Imis Ask-1 Muhabbet Sevda, Li-
ebesote Oykiilerinde karakter miizik araciligiyla gecmise doner. Bu doniis hem
onun duygu durumunda kirilmaya yol acar hem de kurgu a¢isindan baglantilarin
anlam kazanmasini saglar. Yine Alabalik ve Allegro Cantabile dykiilerinde de ana
kahramanlarin dinledigi miizikler onlarin sosyal ¢evrelerine, begenilerine, yasla-

rina dair fikir verir, karakter tanimlarini pekistirir.

Bener, olay orgiisii ile miizik arasinda ¢ogunlukla miizik ¢esitleri tizerin-
den baglant1 kurar. Requiem, Allegro Cantabile, Arabesk, Humoresque Oykiile-
ri bir miizik ¢esidine gonderme yaparken bu ¢esidin 6zellikleri olay orgiisiine

yansir. Requiem’de Olim, Allegro Cantabile’de inisli ¢ikisl bir ask hikayesi,
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Arabesk’te girift, Humoresque’de ise giiliing bir dykil anlatilir. Liebestote dykii-

siinde Mozart’in operasindan ilham alarak, hikayeyi glinlimiize uyarlar.

Ask-1 Muhabbet Sevda’da metinlerarasi iligkiler gerek olay orgiisiine gerek-
se karakterlere yonelik katkilariyla eserin ¢ok yonlii niteligini desteklemiglerdir.
Metinlerarasilik araciligiyla ¢ok boyutlu bigimde yaratilan 6ykii kahramanlari,
kurgunun gerektirdigi bigcimde asama asama derinlestirilirler. Boylelikle dykiiler,
siradan ve diiz bir kurgudan ziyade, ustalikla iglenmis, metinlerarasi ayrintilarla
desteklenmis bir kurgudan beslenirler. Bu analizden yola ¢ikilarak, metinlerara-
s1 bir okuma sonucunda Ask-1 Muhabbet Sevda’daki anlam katmanlarinin tespit

edildigi ve dykiilerin zenginliginin ortaya ¢ikarildigi sdylenebilir.
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