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Oz Abstract

Populer kiltirdn yansimalarinin gorilebildigi alanlardan
biri olan muzik endustrisi glinimuizde bireylerin yasam
tarzlarini  etkileyen belirleyici  faktorlerdendir.  Bireyler
kendilerine yakin hissettikleri muzik tdrlerini dinleyerek
yasam tarzlarina iliskin ipuclari sunarken, bir yandan da
sahip olduklari tarzlarini kendilerini kusatan giyim kusam
secimleriyle de dile getirmektedirler. Moda ve mizigin i¢ ice
yapisi, popller kiltirden beslenerek topluma sunulurken;
bu durum, bireylerin de populerligi yakalamak ugruna
micadele ettikleri alanlardan biri konumuna gelmistir. Boylece
bireyler popdler kdlturin bir pargasi haline gelerek kendi
kimlik yapilarini, hem dinledikleri muzik secimlerinde hem
de, modadan da etkilenerek olusturduklari giyim ve yasam
tarzlarinda gostermektedirler. Bu i¢ ice yapiyla, muzik tarzlari
belirli kategorilere ayrilirken o tarzlarda bulunan sarkicilar
ve ayni bicimde bunlari tiketen toplumda da bireyler giyim
Gzerinden yasam tarzlari temelinde belirli kategorilere dahil
edilirler. Giyim dili, duygularin disavurumu olarak bir baska

duygu dlnyasi olan muzige yansimaktadir ve bunu tasiyan
bireyler (sarkicilar) yoluyla temsil edilmektedirler. Bu anlamda
sarkicilar, sarkilarini dinleyen kitlelerin temsili olmakta ve her
bir mizik tarzi da farkli giyim kusam kodunu kullanmaktadir. Bu
da farkh temsil bigimlerinin incelenmesini gerekli kilmaktadir.
Bu baglamda calismanin amacini, mizigin gorsellik kazandigi
moda boyutundaki temsiller olarak farkli muzik turlerinde
incelenen sarkici temsillerinin video-klipleri tzerinden analizi
olusturur. Buradan hareketle c¢alisma, giysilerin gorselligi
kullanarak muzik tarzlarini nasil belirgin kildigina dair anlam
ve mit yapisini irdeleyen gostergebilimsel ¢coziimleme yontemi
kapsaminda analiz edilmistir. Analiz bélimindeki gorseller
YouTube Uzerinden segilmistir. Calismanin sonucunda ise, belirli
muzik kategorilerinde analiz edilen video-kliplerde, sarkicilarin
giyim tarzlarindan hareketle, duruslarinin  toplumdaki
yasam tarzlarinda onlari dinleyen benzer kimlik yapilarini da
destekleyici oldugu ve temsil ettigi gordlmustar.

Reflection of the Music Industry on the Clothing Culture: An Analysis
through Music Video-Clips in the Context of Singers’ Styles

The music industry, which is one of the areas where
the reflections of popular culture can be seen, is one of the
determining factors affecting the lifestyle of individuals today.
While individuals offer clues about their lifestyles by listening
to the types of music they feel close to, they also express their
styles with the clothing choices surrounding them. While the
intertwined structure of fashion and music is presented to the
society by feeding on popular culture; this has become one of
the areas where individuals struggle to gain popularity. Thus,
individuals become a part of popular culture and show their
identity structure both in the music choices they listen to, and
in the clothing and lifestyle they create by being influenced by
fashion. With this intertwined structure, while the musical styles
are divided into certain categories, the singers in those styles and
also the individuals in the society that consume them are included
in certain categories on the basis of their lifestyle through clothing.
The language of clothing is reflected in another emotional world,
music, as the expression of emotions, and they are represented
by the individuals (singers) who carry it. In this sense, the singers
are the representation of the masses who listen to their songs
and each musical style uses a different dress code. This makes it

Anahtar Kelimeler

necessary to examine different forms of representation. In this
context, the aim of the study is to analyze the performances of the
singers, which are examined in different music genres, through
the video-clips, as representations in the fashion dimension
where music becomes visual. From this point of view, the study
was analyzed within the scope of the semiotic analysis method,
which examines the meaning and myth structure of how clothes
make musical styles distinctive by using visuality. The visuals in
the analysis section were selected on YouTube. As a result of the
study, it was seen that in the video-clips analyzed in certain music
categories, based on the dress styles of the singers, their stances
also support and represent similar identity structures that
listen to them in society.rethink, requestion, reevaluate or even
reconstruct titles such as; discoveries of innovations, production
of scientific knowledge, instrumentalization of knowledge and
influence of science on truth perceptions, by the framework that
may be called, post-truth thinking. Evaluating the explanations
regarding this period of time, namely the era of post-truth, this
research work briefly presents awareness factors that necessiates

to be considered while doing scientific researches within
this era.
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Murat Birol

Popiler kiltlr, icerisinde barindirdigi alanlarla gliniimiizde toplumlara ve O0ozellikle
toplumlarin kiltirel tiketim nesnelerine etki eden bir karaktere sahiptir. Glinlimiizde moda
ve muzigin birlikteligi, tiketim pratiklerini gerekli kilarak toplumda yasayan bireyleri populer
olana yonlendirmektedir. Bu, Erdogan’in (2008: 149) sozleriyle, populer kiltirde kalciligin
degil, surekli degisimle sirekliligin arandig ifadelerinde viicut bulmaktadir. Buna gére, mizik
alaninda popdler sarkilarin genellikle her hafta degisen “top 10” listesine girebilen sarkilar
oldugunu séylemek miimkiindiir. Ote yandan, giyim kusam acisindan popiiler iriinler ise sezona
gore degisen modayla ortaya cikan tercihleri yansitmaktadir. Dolayisiyla tiiketimin yansidigi
popduler kiiltlir zemininde, moda ve miizik paralel hareket ederken bir yandan da hizli ve strekli
degisimin yer buldugu tarz anlayisina génderme yapilir. Bu da sarkicilarin kendi muziklerinin bir
disavurumu olarak giyim kultlrinde de belirli bir tarzi 6n plana ¢ikarmalarina yol agar.

Moda ve mizik endustrisi, bireyin kimlik 6zelliklerini ifsa ederek yasam tarzi, kiltlir ve
statliyl karsiya ileten alanlardir. Bu da kimlikler (izerinden yaratilan stereotip ve temsil kavramini
beraberinde getirmektedir. Williams (2003: 30-129), kimliklerin belirli 6zellikleri genelleyen
temsillerle bunlarin medya yansimasi arasinda stereotiplesmenin yaratildigini ve bunun yaygin
kullanildigini vurgulamistir. Temsil dizgesi icindeki stereotip (kalip yargi), kategorilestirmeyi
kullanarak birbirine benzer seyleri incelemeye yardimci olur. Toplumda bireysel 6zelliklere gore
kategorize edilen bireyler, icerdikleri karakteristiklerle stereotipleri olustururlar. Bu durumda
sarkicilar da muzik tarzlariyla baglanti olarak giyimleriyle stereotipik 6zellikler tasirlar. Kendi
giyim tarzlarindaki vurgu ve detaylarin (kumas, yaka, aksesuar, diigme bicimleri vb.) birlesimiyle
muziklerine gore ayrisan sarkicilar, belirli mizik tarzlarini temsil ederek kendi gibi olan insanlari
da belirli bir giyim tarzina davet etmektedirler. Buradan hareketle, miizik endstrisinin giyim
kiltliriine yansimasi 1siginda sarkicilarin tarzlarina yonelik kimlik gostergeleri ve temsilleri,
calismanin amacini olusturur. Temsillerin daha iyi anlasilmasi adina, gorsel kodlarinin
¢ozimlenmesi ve sarkicilarin miuzikleriyle iliskilendiriimesi gerekir. Bu iliskilendirme ise
sarkicilarin, hayranlari veya sevenleriyle iletisime gectikleri dijital platformlardan biri YouTube
Gzerinden yapilmistir. Bu durumda sarkicilarin muzik video-klipleri incelendiginde, renklerin
ve modellerin altinda yatan dislinceler cercevesinde “giysiler, mizigi cagristiran unsurlar
olarak belirli kimlikleri insa eden araglar midir”, “hangi mizik tird hangi giyim kodlarini
kullanmaktadir”, “giysilerin miizik video-klipleri tizerinde sarkicilari stereotiplestirdigi gorilir
mu” gibi sorularin yanitlari arastirma kapsaminda incelenmistir. Tim bunlardan yola ¢ikilarak,
moda-miuzik ve iletisim lggeninde yer alan konuya iliskin bu sorulari gostergeler temelinde
actklamak mimkindir, cinkli daha ¢ok gorsel-isitsel alanda konumlanan bir iletisim acisindan
sozsliz kodlar (renk-model ve aksesuarlariyla giysiler, bedensel durus, jest ve mimikler vb.),
evrensel bir dil olan mizikle birlestiginde moda dizgesi, gostergeler cercevesinde ele alinabilir.
Calismada elde edilen bulgularin degerlendirilmesi ise yalnizca arastirma kapsamindaki
sonuclari ortaya koymak adina gereklidir. Miizik ve moda endistrisi temelinde toplumda yaygin
bir kiltir unsuru olan popiilerlik kullanilarak tliketime tesvik bu endustrilerce bireyin zevk ve
yasam tarzini belirlemede ileriye doniik yardimci olurken iletisimsel kodlarin hangilerinin 6ne
c¢iktigini da bu calisma gosterme amaci tasir. Bu dogrultuda da popiler muzik kiltiri icindeki
muzik tlrlerinden 3 farkh tarzi yansitan “Pop”, “Rock” ve “Arabesk-Fantezi” kategorilerindeki
kadin ve erkek temsillerden video-klip ornekleri calismada incelenmistir. Tarzin muzikle
yanslyan moda sunumu sonucu, dinleyici kitlenin yasam tarzi da buna gore sekillenmekte veya
birey kendine yakin olan yasam tarzina iliskin temsilleri sunan muzigi dinleyebilmekte ve mizigi
sunanin giyimini kendince onaylamaktadir. Buradan yola c¢ikilarak calismada, miizik ve moda
dizgelerini ayrintii olarak gérmeyi saglayan uygun yontemlerden biri olan gostergebilimsel
analiz cercevesinde orneklerle birlikte karsilastirmali bir bicimde incelemeye tabi tutulmustur
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Popiiler Kiiltiir, Muzik Endiistrisi ve Yagsam Tarzlari

Popdler kaltdr, iletisim calismalarinin kiltdr alanindaki 6nci arastirma konularindan biridir.
Fiske’ye gore (2012: 15) popiiler kiiltiir, “tabiler ile gligstizlerin kilttriidiir. icinde iktidarin elinde
bulundurdugu glice karsi direnmenin ve bu gilicten siyrilmanin izlerini tasir”. Bu noktada, popliler
kiltlr, pasif konumdaki halkin, bilingli secimine yonelik direnisci 6geleri de icerisinde barindiran
bir kultir bicimidir. Adorno’ya gore (1991: 35, 85), insanlarin dnem verdikleri seyler, kapitalist
sistemde bir metanin 6z nitelikleri olmaktan ¢cikmakta ve fiyatinin yiliksekligine odaklanmaktadir.
Popiiler Mizik Uzerine adli makalesinde popiilerlesen miizigin elestirisini yapan Adorno’nun
popduler kiltirh degerlendirmesi, temel olarak caz ve pop mizige bakisinda bulunur. Muzikler
toplumdaki bireyleri kategorilestirirken bunu mazigi dinlerken belirgin hale getirmektedir. Es
deyisle, muzik tirleri toplumdaki bireyleri dinledikleri tarzlara gore ayristirir. Kapitalizm oncesi,
burjuva evlerinde ve konser salonlarinda var olan klasik miizik, Adorno’ya gore gercek muzigi
temsil ederken; piyasa esaslarina gore diizenlenmis pop miizik ve caz mizigi, kalitesizlige karsilik
gelir. Adorno’ya gore, kapitalist sistem kiiltlrel olarak bir koyun sirisi yaratmaya, insanlari
kisiliksizlestirmeye calismaktadir. Boylelikle belirli mizigi dinleyen bireyler, bir grubu temsil
ederken; toplumdaki diger bireylerden ayristirilmaktadir.

Popduler kultlriin yasam tarzlariyla da birlikte ele alinmasi gerekir. Erdogan’in da (2008: 150-
151) degindigi gibi, populerle paketlenmis “popiler”i tiketiciler alir ve “populer”i bogazlarina
takarlar, saclarina ve ylzlerine sirerler, midelerine indirirler, Ustlerine giyerler, kulaklarina ve
vlcutlarinin baska yerlerine takarlar, ayaklarina giyerler. Bu yolla “popllerin popdilerlestiriime
slireci” tamamlanir. Boylece “sacina bilmem ne firmasinin bilmem ne Grininl sdrmelisin;
bilmem ne marka parfimi kullanmali; ruju sirmeli, gdmlegi ve pantolonu giymelisin; ¢linki
ona ‘sen degersin’ ” demek, ayni zamanda “bunlari yapmazsan deger kazanamazsin, hicbir
seysin, degersizsin” demektir. Ote yandan liretim agisindan da yeni kitle eglence endiistrilerinin
bos zamani belirlemede etkili olduguna deginen Chaney (2001: 23), radyo-sinema ve televizyon
disinda, popilereglence bicimlerine (fotograf, video, mizik kayitlarivb.) ve yasamtarzlarina dayali
(moda, reklam vb.) endistrilere yatirim yapildigini 6ne sirmistir. Dolayisiyla popller yasam
kiltlrl, muizik slrecindeki sarkici temsilleriyle ve onlarin moda anlayislariyla kaynastirilarak
bireylerin yasam tarzlarina etki etmektedir. Bu durum mizigin modayla disavurumu olarak
kimlik ve yasam tarzlarina yansimaktadir.

Tiiketim Kiiltiirii icerisindeki Moda Endiistrisi ve Kimlik

Moda enduistrisi, tiiketim kultiiriyle ele alinmasi gereken bir konudur. Nitekim moda, bir
kiltir endustrisi bigimi olarak tiiketimi asilarken beraberinde bir begeni kiltiri ve hayran
kilturd de olusturmaktadir. “Bir kimsenin begeni kiltiurleri arasinda yaptigi se¢im, hem 6zellikle
sinif, yas, din, irk, etnik birikim, bolgesel koken ve oturulan konum gibi etkenlere hem de belirli
klltirel igeriklere ilgi gdsterme bigiminde ortaya ¢ikan kisilik 6zelliklerine baglidir” (Gans, 2018:
104). Belirli markalarin kanaat 6nderi olan Unliler araciligiyla tiiketiminin yayginlasmasinda
medyanin rolii ne kadar gegerliyse, hayranlarin Unlilerin kimligiyle kendilerini 6zdeslestirip
ayni tarzda ayni Unlilere benzeme arzusu moda enddstrisi icin tiketim ayaginda o derece
onemlidir. Dollot (1991: 44), markalarin sarkicilar, futbolcular ve takimlar etrafinda olusan
hayran kitlelerinin cesitli kuruluslarla (fan club) tiketim kiltiiriine destek verdigini belirtmistir.

Moda, postmodernizmle birlikte, genclik kiltiriniin de icinde degerlendigi ve tiketildigi
bir alandir. Bir kiiltliri temsil eden ¢ogunlukla gencler olduklarindan moda bir diger kiltir
endustrisi bicimi mizikten ilham alarak onun tasarladigi tarzlari da kendi icine eklemlemektedir.
Dolayisiyla kapitalist sistemde “kiltir Griinlerinin ticari dagitimcilari agisindan hayranlar,



muzige, posterlere ve giyim tiketimine kar getiren izleyiciler olarak goriilmektedir” (Gans,
2018: 130-131). Barnard da (1996: 71), giysilerin anlama dayali goris farkhliklarinin yalnizca
tasarimcilarin planlarinin bir Grind olmadiginin altini gizer. Bdylece tiim diinyaya egemen olan
markalagsma ve cesitliligiyle gelisen “moda endustrisi, insanlara farkl tarzlarda kendilerine
iliskin veya bambaska kimlikler dayatabilmekte, onlarin kendi anlamlariyla farkli anlamlar
kazanabilecegine iliskin tUretimler gerceklestirmektedir”. Bu noktada “moda ve yasam olanaklari
degiserek genisledikge insan; kimligini segebilir, imal edebilir ve sonra yeniden imal edebilir”
(Kellner, 2016: 192). Kimlik, benligin baslangi¢c formasyonlariyla 6zneler arasinda olusturulan
O0zdeslesme bigimleri arasindaki karsilikli bagimlilik ve ¢atisma alanidir (Connolly, 1995: 224).
Bu noktada bireyler, kendi benlikleriyle savasim icerisinde, medya yoluyla modanin Onci
temsillerinden Unlilerin etkisinde kalabilmekte, onlarin yasantilarina 6zenerek onlar gibi
yasamayi arzulayabilmektedirler. Bu, kendi kimlikleri, istedikleri veya onlara dayatilanlar yolunda
bicimlenmekte, kiltir endistrilerinin her biri bu baglamda “mizik ve moda” endustrileri
Ozelinde bireylere tiiketim bicimleri yoluyla kimliklerine kavusma arzusu sunmaktadir. Burada
kimlik yapilarina iliskin belirli hatlarla gevrili “temsil” ve kimlige iliskin 6zellikleri bir arada tutan
zihinsel imajlar olarak “stereotip” kavramlarini incelemek gerekir.

Murat Birol

Temsil, Stereotipler ve Metinlerarasilik

Bireyinyasaminagirenherinsan,onunkimligindenveyakisilig§inden bir parcayi etkilemektedir.
Buradan hareketle temsil; bazen glic, ideoloji, bakis acisi, tavir, karar mekanizmasi veya eylem
olurken; bazen zaaf, zayiflik veya eksiklik/kusur olabilmektedir. Raymond Williams’in deyisiyle
medya genel cercevede bir gosterge sistemidir. Anlami aktarmak ve anlamlar kurmak adina
temsili kullanir. Temsil, bir dizgedir. D’hoker (2004: 3), temsillerin her zaman gergeklikle bireysel
disiinls arasinda aracilik ettigini ifade etmistir. Buna gore temsiller; i¢ ve dis dlinya, akil ve
madde veya ben ile diinya arasinda bir bag kurmaktadir. Bu iliski kurma siirecine dikkat ¢ceken
Hall ise (2017: 81), temsili, bir kiltlrin Gyelerinin anlam Gretmek adina dili kullandigi sistem
olarak tanimlamistr.

Stereotipler ise Ozellikle belirli bir gruba iliskin aidiyeti olan “insanlarin genel 6zelliklerini
tanimak ve anlatmak igin kullanilan basite indirgenmis dislince ve/veya insana iliskin bazi
kategorilerin bir grup tarafindan paylasilan imgesidir”. Bu baglamda stereotipler, “biz” ve
“oteki” arasindaki ayrimi belirtmek icin kullaniilmakta ve aradaki kimlik ayrimi belirtmek
amaciyla kimlik 6zelliklerinden yararlanmaktadir. Bunlarin yayginlk kazanarak stirekli kullanimi
ise, kliselestirme yoluyla yapilmaktadir. Bir tektiplestirme ve 6teki’lestirme yolu olan kliseler,
“bir grubun tyeleri hakkinda olumlu, olumsuz veya nétr inanglardir. Uyruk, irk, meslek, din ve
cinsel egilim hakkindaki sakalarda kliselestirme acik bir bicimde gortlmektedir” (Berger, 2012:
165; Berger, 2018: 90). Jameson’in deyisiyle (1991: 10), kliseler, postmodernizmde birbirinin
tekrari olurken benzesim gosterirler ve bu da metinlerarasiligin bir teknigini olusturmaktadir.
Jameson’a gore, “pastiche”/pastis, postmodernist cagda lretilen her seyin temelidir ve bu da
soylenecek, gosterilecek/oynanacak ‘yeni’ bir seyin olmadigini” dile getirir. Bu dogrultuda, her
Uretim daha 6nce yapilmis bir bigcimin/bicemin parcasidir. Ugan da (2016: 79), metinlerarasiliga
ait pastislerin, metin boyunca okuyucunun/izleyicinin aklinin bir kdsesinde yer edindigi
belirtmistir. Metinlerin birbirine benzesmesiyle ortaya ¢ikan parodi ve pastisler gdstergebilim
yontemiyle acikhiga kavusmaktadir. Nitekim gegcmisteki olaylarin da bir pargasi bozulup yapilarak
tekrarlarlakliselerinsa edilmistir. Dolayisiyla asil metin/ge¢mis 6rselenmis, bozunuma ugramistir.
Bunu ¢alismada metin analizlerinin degerlendirildigi yontemde gérmek miumkunddr.
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Yontem

Gostergebilim, bir metnin igerisindeki anlam ortintilerini incelemeyi saglayan disiplinlerarasi
bir yaklasimdir. Barthes, gostergebilimi moda (izerinden 6rnekler vererek detaylandirmistir.
Barthes’a gore (1967: 243-244) moda dizgesindeki gosterge, kitle kiltlril icinde Uretilen ve her
yil yenilenen, ancak igerigini koruyarak sozclkleri degisime ugratan bir yapiya sahiptir. Moda
da gorsel bir anlati tlirt olarak, isaret ettigi anlami direkt yoldan géstermeyen “buyrultusal” bir
gosterge niteligi tasir. Ote yandan, medya dykiiler anlatirken, bunu farkli metinsel unsurlariyla
ele alr. “Cizgi romanlar oykilerle doludur. Bircok popiler sarki bir éykiiye dayanir” (Burton,
1995: 126). Dolayisiyla modanin gorselligi ve muzigin oykusi iki metni bir araya getiren kodlarla
islenince ortaya metinsel bir batlnlik ¢ikmaktadir.

Guiraud (1999: 25), her gostergenin ¢agrisimsal bir uyaran niteligi tasidigini iletir. Buradan
hareketle, bir kot pantolon gosteren olarak ele alindiginda, gosterilenin asilik ve saygisizlik oldugu
disunilebilir; oysa ayni gosteren, farkh bir baglamda, giyen kimse icin gosterileninde rahathk/
sportiflik olarak da okunabilir. Burada gosteren ve gosterilen iliskisi, gosterge orintlisini
olustururken; bunu okumada anlam dizgesini dogallastiracak unsur mitlerdir. Mit, gostergebilim
acisindan okunmasi gereken bir 6gretidir. Erdogan (2008: 132), mitin yiklenen kiltiirel anlami
dogallastirdigini belirtir. Gostergebilim, cogunlukla izlencelerdeki var olan mitlerin aciga
¢cikmasini saglayan bir anlam bileskesi yaratir ve bunu anlamlandirmaya yarar. Bu ¢alisma da
gostergebilimsel ¢cozimleme yontemi isiginda mit arkaplanini gdzler oniine sererek temsil ve
kimlik yapisini modanin izindeki farkh mazik tarzlarina iliskin video-klip 6rnekleri tGzerinden
aciklamaktadir.

Miizik Video-Kliplerinin Analizleri

n «u

Calismada “Pop”, “Rock”, “Arabesk/Fantezi” tarzi olmak lzere 3 farkli mizik kategorisindeki
one ¢ikan erkek ve kadin sarkicilarin temsil edildigi karsilastirmali olmak tizere, toplamda 6 video-
klip incelenmektedir. Bu klipler amagli 6rneklem yéntemiyle, calismanin amacina uygunlugu da
gbz onlinde tutularak secilmistir. Aziz’e gore (2011: 55) amagh 6rnekleme, “6rnekleme segilen
kimse veya objelerin, arastirmacinin amaglarina en uygun yaniti verebilecek birey ve objeler
arasinda secilmesidir”. Burada da mizik listelerinde kendi tarzlarinda 6ne ¢ikan ve/veya sevilen
isimler belirlenmis ve hayranlarin diledikleri zaman erisebildikleri yeni medya kanallarindan
YouTube’daki video-klipleri rneklemeye dahil edilmistir.

Pop Miizik Kadin ve Erkek Temsil

Giilsen

Gorsel 1. “Dan Dan” Video-Klibi

Gosteren: Kadin silieti, kirmizi mayo/tulum giysi, deri uzun g¢izme, kirmizi rujlu dudaklar,
silah, el isareti (tabanca), mermiler, palmiyeler, motel, yatak, valiz, tstli acik otomobil (1976
Cadillac Eldorado Convertible), tuslu telefon, “Hollywood” yazisi ve ABD yol tabelasi.

Gosterilen: Aska bakista kliselestirme, kacamak iliski, kadin-erkek iliskisi (fiziksel cekim, gii¢
vb.).



Diiz Anlam: Kadinin agktaki cesareti ve karsidakine kendi saf agkini inandirma ¢abasi.

Murat Birol

Yan Anlam: “Ya benimsin ya topragin” diyen maco erkek sevgili klisesinin (bunu iliskide
dillendiren “kiskang erkek” stereotipinin) kadindan bekledigi davranis veya s6zlii yanitin yeniden
insasl.

Mit: Gizellik, disilik, cazibe, zor veya rizaya (giice) dayali kahramanlik.
Stereotip: Erkekten farkl biyolojik 6zelliklerini 6ne ¢ikaran, cool, modern kadin stereotipi

Metinlerarasilik, Olay Orgiisii ve Verilerin Yorumlanmasi: Video-klipteki sozler, geng ve
ince fizige sahip bir kadin figuri golgesinin -Gllsen’in- saglarini arkaya dogru atmasiyla baslar.
Daha sonra “Hollywood” yazili tepe gostereni gikar ki, bu da sarkicinin “Seyre Dursun Ask”,
“Yatcaz Kalkcaz Ordayim” gibi video-kliplerindeki macera filmlerine benzer sahneler tasidig
kareleri akla getirir.* Burada figlrsel olarak palmiyeler, glines, sari ve toprak rengi tonlarindaki
bir arkaplan tzerinden alevler gosterilir. Kadin silteti?, 1s1k-gblge oyunlariyla karanlik sahneler ve
15.saniyedeki bakislar odakl cekimle Glilsen’in kendisine ve sarkiya gecis yapar: “Sogudu havalar
burada; glines agmiyor, (o) telefonu da hi¢c agmiyo” diiz anlamindaki ifade, yan anlaminda “en
sogugu bile yazdan kalma bir glin gibi” gorselleriyle desteklenerek “sevgili” ve glines benzetmesi
tizerinden iki climleyi tek 6znede baglayan bir kelime oyunu sunar. iklim, sevgilinin ikliminden
onun kisiligine de gonderme yapmaktadir ki kendi de sahil de olmasa da giines gozIUgu ve
mayoyla ekran karsisindadir. Yataginda -6zel alan- caresizce bekleyen makyaijli, dévmeli bir kadin
gorilir. Video-klipte daha c¢ok cilveler, sevgiliye seslenis, gardrop karsisinda valizini toplayip
aracina yerlestirdigi (“Yatcaz Kalkcaz Ordayim”daki gibi) sahneler verilir. Kendisini sevgilisinin
almasini bekleyen bir kadin (“Ya beni gelir alirsin burdan...”), bunu, pasif agresif bir tavirla
dillendirir: “Ya da bir ses duyarsin ordan... Oldiiriirim kendimi ‘Dan Dan’ ”. Burada silah, ates,
“gelmezsen kendimi oldiririm” tehdidi ve elini silaha dontistirmesi, moteldeki gizemli 6limi
film metnine dondstiricil cagrisimlardir. Sarkinin adi da yansimali seslerden olusan, benzetmeli
ve ¢ocuk dilinde (zaman kavrami cocuklara 6gretilirken, glin adi yerine tekrarla 6gretilen “Yatcaz
Kalkcaz...” gibi) sikca oyunlarda kullanilan silah sesidir. Kendisini “silah”la 6ldirecegini direkt
sdylemeden, siddeti detayli yolla (gizil kod ve imalarla), kendini cocuklastirdigi Gslupla sevgilisine
anlatir. Ayrica “ya gel ya 6lim gor” séylemi, cocuklarin isteklerini ebeveynlerine yaptirdigi -“ya
benimle oyna ya evi dagitim” gibi- tehditlere benzer bicimdedir. Kalip olarak benzesen mesaj,
altindaki anlamda da “ilgi” beklemektedir. Bu da tipki birbirlerine ¢ocukca seslenen sevgili
kliseleri gibi ikili iliskiye “masumiyet” katar. Boylece “ask oyunu”na metaforik bir anlam yiklenir.

Ote yandan, “beni gel al” demesine karsin, sevgiliye (istii acik araciyla kendisi gitmektedir
(“guzellikle” degil “zorla”). Yol giysisini degistirdigi sahnelerde, valizin renk ve motiflerinden Louis
Vuitton marka oldugu anlasilir. Giilsen, yol gostereni valizini bagaja koyarak retro model liks
araclyla yola cikar. Burada arag, antika oldugundan ge¢mise diskiin zengin kimseleri ve onlarin
seckinligini (buglin ender rastlanan degerliligi), klasik tutkusunu, gosterisi, zevk ve pahaliligini
anlaminda gizler. Bu da arag (zerinden, kullanan kimseye -Giilsen’e- o ihtisami devreder. Yol
sahnesinde “Soledad Canyon Road” yazili tabela gosterilir. Bura ABD’nin Kaliforniya eyaletinde
bulunur, dolayisiyla ¢cekim mekani ikinci kez sunulur. Kisa kesim siyah saclarini Gsti acik aracta

1 Klipteki mekanin ilk vurgusu Los Angeles’taki “Hollywood” tepesidir. Dolayisiyla bu gosterge ¢ekimin yurtdisinda
gerceklestigini gostermistir. Diinyaca (inli Amerikan filmlerinin ¢ogu burada cekildiginden, tepe veya yazi ikonik
gosterge haline gelmistir.

2 Sevgiliye “gel” cagrisi, daha 6nce cover’ladigi Sezen Aksu sarkisinin klibi “Sarisinim”da da sozler (zerinden
kendi sariginhigini da ortaya koydugu ve sevgiliye seslendigi yalniz-arzulanan kadin imajiyla dikkat ¢ekmistir. Dijital
ekrandan yansiyan alev efektleriyle atesli dans eden kadin figuriinin silieti, “Dan Dan” klibindeki konseptle
benzesir. Benzer bir kadin tarzi hemen her klibinde ortaya ¢ikarak stereotipik algiyi yaratir.
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riizgar ucusuyla toplayan Giilsen, boylece sarkinin ikinci introsunda da giristeki hareketi
sergiler. Yatakta davetkar, suh kadin pozlari yer yer gosterilirken; yolda, erkek arkadasini aldigi
sahnelerde de konusmamalari, kadinin ciddi tavrini korumasi géze ¢arpar. Bu da Giilsen’in cool
imajini pekistirir. Giyim bakimindan mevsimsel bir uyumsuzluk s6z konusudur; zira erkek figir,
kot pantolon, bot ve deri ceket giyen bir imajla karsimizdadir. Benzestikleri nokta; ikisinin de
gines gozlukla ve sac¢ uzunluklarinin ayni olmasidir. Motel ve motellerdeki tuslu telefon®klipteki
nesneler olarak dikkat gekerken; kadinin giyim nesneleri olarak kirmizi deri tulumu altindaki
kirmizi stiletto ayakkabilari ve mayosu altindaki dizlsti kirmizi deri gizmeleri algida giysi fetisi
yaratir. Hall (2017: 344), fetisizmi, temsilde gosterilen seyin ancak gosterilemeyen seyle iligkili
oldugu dizeye gotlirdigl kavram olarak tanimlamis ve bireyi fantezinin temsile dahil ettigi
noktaya gotiurdugini 6ne stirmustir. Stilletto ayakkabi/cizme ve kirmizi ruj, Gllsen kliplerinde
tekrarlanan nesne unsurlaridir.* Bu nesneleri sikga kullanimi onu, cinselliginin nesnesi figliriine
dontsturir. Nitekim giysilerdeki kirmizi imaji, kirmizinin “dikkat gekici ve seksapelite” anlami
Uzerinden onun bu sarkisinin gorsel hafizaya islenen giysi koduyla “kirmizili kadin” klibi olarak
algilanmasina yol agar.> Yorumcu, kendisini Marilyn Monroe ile 6zdeslestirdigi video-klibi
“Ezberbozan”da da diinyaca Unlu figliriin parodisini yaparak “seks bombasi”/“sarisin bomba”
imajini butlinlestirmistir.® Burada “dliz hesap yapmak” ister, ¢linki “aptal sarisin” figridir.” Yine

3 Telefon arama sesi, sarki iceriginde efektle sunulan isitsel bir koddur. Aramaya cevap vermeyen kisi, ikili iliskide
karsiya -buradaki erkek figlire- kagamaklara kapisi agik, ¢capkin imaji yliklemektedir. Dolayisiyla kadin, kendini
aldatbigini distinen erkegini “benimle ilgilen, gel” mesajini iletirken; aksi takdirde iliskide g¢ikar yolu veya kendine
¢6zUm yolu olarak kendi 6limini 6nermektedir. Bu da erkegin bakisindaki “ya benimsin ya topragin” klisesini
kadinin géziinden tGretmektedir. Bu so6z ise arabesk kiltiir unsurudur.

4 Kirmizi, deri, uzun, topuklu ¢izme klibin ikonik gostergesidir. Gilsen’den (2015) 6nce ayni gostergeyi, Yonca
Evcimik, s6zi Sezen Aksu’ya ait “Yasasin Kotuluk” (1997) adl sarkisinin klibinde kullanmistir. McLuhan’in Mekanik
Gelin’ini igeren “Hepimiz birer makineyiz; Siz makinenin ruhuyla yiizlestiniz mi?” sézlerinin de iginde bulundugu
sahnelerde, Evcimik bir kuafér salonundadir. Burada mitsel varliklar izleyiciye séyle sunulur: Evcimik, yukaridan
sarkitilmis bicimde, ileri geri sallanan komik bir “melegi” oynarken; Evcimik’e siyah bashgindaki boynuzlariyla
“Yasasin Kotulik” slogani attigl sarkisindaki sahnelerde yarattigl “seytan” imajina pembe, uzun, deri gizmeler
eslik eder. Ancak cinsel anlaminda fetis unsur yerine burada pembe ¢izme, “Cilgin Bedis” imajindaki Evcimik'i
tavir ve diger giysi unsurlariyla sempatik, yaratici gosterirken; kirmizi ¢cizme, anlamsal olarak ve diger unsurlarla
etkilesimi yoluyla (mayo, yatak, arama vb.) giydigi kisiyi -Gulsen’i- atesli, libidosu yiksek, kadinsi imajina sokar.
Cizmenin tamamlayicisi olan kirmizi ruj ise beyaz bedendeki kirmizi isaretli diger “dikkat” noktalari olan dudak
ve ayak erotizmini izleyiciye iletir. Freud (1989: 38-40) ayagin kadin penisinin yerini tuttugunu agiklamis; Dant ise
(1996:502), fetis nesnenin similasyon gibi gercegin yerine gectigini belirterek cinsel dirtilere sekil ve deger veren
bir seks objesine donustigind vurgulamistir.

5 “Cinselligi cagristiran ve dikkat ¢ektiginden dolayi kadinlarin tercih ettigi populer bir renk olan kirmiziyi, kadinlar
dzellikle giysilerde, ayakkabilarda, aksesuarlarda ve makyaj malzemelerinde tercih etmektedirler” (ibicioglu vd.,
2014:41). Kirmizi burada sarkinin enerjikligine de géndermede bulunur.

6 Kadinin popduler bir figlir unsuru haline gelmesine 6rnek aktris olan Marilyn Monroe, filmleri ve yasam 6ykisi
sonrasi pek ¢ok filmde, sarkida, siirde kullanilmistir. Ornegin Demet Akalin’in sarkisinda imrendigi “Marilyn/Marlin”
veya ¢ok daha éncesinde Seda Sayan’in havalandiricinin lizerinde etekleri ucusan beyaz elbiseli parodisini sundugu
“Var misin” sarkisinin klibinde oldugu gibi. Gilsen’in “Ezberbozan”in da bu, yalnizca imaj olarak géze carpar ve bu
ylizden daha gizil bigimdedir.

7 “Sarisin bomba”, metinlerarasiliginda, ifadesel olarak yorumcunun Edis ile diieti olan son sarkisi “Nirvana”da da
gecmektedir. Klipte de erkek ve kadin figiirlerinin sarisin oldugu dikkat ¢eker. Klibin ayrica, pandemi siireci icerisinde
sartlarin getirisine uygun bicimde cekildigi ve bu anlamda postmodern iliskinin bireyselligi destekleyiciliginin de alt
metninde sunuldugu gorilar. Pandemi iliskilerini temel alan kompozisyonla slirecin ekrana yansidigi gorilir. Her iki
cinsiyet icin de sarisinlik ve beyaz ten vurgusu, Avrupai durusun temsilidir.



bedeniyle kivranan, sanci ¢eken, dalgalanan gorintiler gosterilir. Ayrilik ve ask acisi, yalnizhk
fantezisine seslenerek ekrana yansir. Burada da kirmizi ayakkabilar, yatak ve mayo (altin rengi)
gosterenlerdir. Kendinden emin, 6zgivenli durusuyla “ezber bozmakta”, isyan etmektedir.

Murat Birol

Sarkilarini kliplerinde kullandigi giyim unsurlariyla ikonik hale getiren Gilsen, mizikte akan
sesve goruntilerde “kadinsi” imaji algisini kullandigi metalar Gizerinden veya baska ikonik figtirler
Uzerinden yaratir.2 “Dan Dan”daki ¢cagrisimsal anlatim ve el isareti hatta gorseliyle silah/mermi
gostereni, “Yatcaz Kalkcaz...” klibinde de gorsel bir gosterendir. Sorun karsisindaki ¢cocuklara ve
gencglere istegini elde edemeyince kisa yoldan ¢6ziim olarak intihari géstermesi agisindan ve
telefonla arkadaslik hizmeti veren kadin figiiriine benzetildigi icin sunulan klip ve sarki sozleri,
RTUK tarafindan ceza almistir.? Sarkinin son nakaratindaki “duygular anlarsin ya girla...” dedigi
sahnelerde motele gelerek sevgilisi Ustlinl ¢ikarirken camdan rontgenledigi gorulmektedir.
Genis cekim motel gorintusiyle klip sonlandiriimistir (Toplam Siire: 03:15).

Edis

Gorsel 2. “Bana Ne” Video-Klibi

Gosteren: Muz, “ucan” klasik ve Ustl agik otomobil (Ford Mustang), kubbeli yapi, manzara
(bulutlar, dolunay, palmiyeler), telsiz telefon, kirs(, paralar, islemeli-tash ceket, dans figiirleri;
“cool”, “banane”, "alo”, “ha ha” yazilari.

Gosterilen: Glig, genclik, dinamizm, iliskideki umursamazlik ve miicadele.
Diiz Anlam: Sevdasinin pesinden giden erkegin aska bakisi.

IH

Yan Anlam: “Cool olamam” derken “sakin”ligi (4 kez tekrar) onerdigi sevgilisine “coo
tavir takinan (“bir sey sdylemek istemeyen” kendisi), ikircikli/kararsiz son donem flortlerindeki
durumlari alttan alan erkegin aska bakisi.

Mit: Fantastik diinya kahramanligi, genclik, basari, doga-teknoloji, bakim lizerinden giizellik.

Stereotip: “Banane... kime ne?” kaliplarini sikga kullanan gocuklar Gzerinden iligkideki
cocuksuluk, gosterisli ve olagandisi yasamda sunulan modern erkek stereotipi.

Metinlerarasilik, Olay Orgiisii ve Verilerin Yorumlanmasi: Sarkicinin ilk ydnetmenlik
deneyimi olan video-klip, bir telefon diyaloguyla baslamaktadir:

- “Alo” (Edis’in sesi),
- “Bir sey soyle?” (kadin sesi),
- “Bir sey soylemek istemiyorum” (Edis’in sesi),

- “Peki o zaman” (kadin sesi). “Naber... efendim...” seklindeki telefon diyalogu girisiyle sarki

8 “Irgalamaz Beni” klibinde Glilsen, Miley Cyrus’un “Wrecking Ball” klibindeki zincirli blyiik top ve lizerindeki
durusunu taklit ederek (pastisi) gindeme gelmistir.

9 “RTUK’ten Giilsen’in Dan Dan Sarkisina Bir Ceza Daha”. (31.05.2016). https://t24.com.tr/haber/rtukten-gulsenin-
dan-dan-sarkisina-bir-ceza-daha,342945. Erisim Tarihi: 06.10.2020.
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sozleri sirdurilmektedir. Telefon, Gulsen klibinde de basat nesnedir, zira postmodern iligkilerin
el altindaki vazgecilmez unsurudur. Burada da telefon, gosteren-gosterilen iliskisinde sozlere
de islenen 6nemli bir iletisim araci olarak karsimizdadir. Ayrilik, telefon gérismesi yoluyla
anlatilirken; klip, telefonda biten iliskilere de dikkat cekmekte, bu anlamda postmodern ¢aga 151k
tutmaktadir. Ayrica, Edis’in “bir sey sdylemek istemiyorum” dedikten sonra “sarki soylemesi”
klibin espri anlayisina yerlestirilmis bir bakis acisidir. Bastaki s6zI{i diyalogta “reddeden” taraf
olsa da sarki sézlerinden gikan anlamda “iliskiyi birakmayan” taraftir. Bu, kararsizlik ve ¢abasizlik
altindaki alttan alma ve sabir gésterilenine isaret eder. ilk bastaki tistii agik aracin klasik segimi,
glnes gozliglyle ara¢ kullanimi, dijital platform vb. unsurlar, “Dan Dan”daki gosterenlerle
benzesmektedir. Dijital ekran yansimasi gorintiler, buglin postmodern metinlerde kullanilan
unsurlar olsa da; burada yine kullanilan palmiye de tropik-yaz iklimlerini cagristiran gosterendir.
Edis yonetimindeki klasik Gstl agik aracin kenarlarda deniziniginden gikan palmiyelerin arasindan
gecerek kubbeli yapiya dogru yol aldigi sahnelerde suyun tizerinden gittigi gérilir. Burada egzoz
dumani bulutlarla ayni renk tozpembedir. Bu da Edis’in beyaz muzu ahize yaparak “alo” dedigi
sahnelerde kafasinin, icinden ciktigi pembe kutularla ayni renktir. Kubbeli yapinin tepesindeyse
yine kocaman bir muz vardir.’® Araci, yapiya ulasinca kapali mekana gegcilir ve dans figlrleri
sergilenir. Silliet, gblge-isik oyunlari (“Dan Dan”daki unsurlar) ve danscilar burada ortaya cikar.
Kravat ve beyaz gémlegiyle kirstiide mikrofona konusan —sarki soyleyen- Edis’in arka fonunda
kocaman muz ikonu bulunur.** Burada lizerindekilerden sikilmis bir durus sergileyen sarkici,
ucusan para bicimindeki kagitlara kollarini acar. Ucan araci da fantastik bicimde bulutlarin
Uzerindedir. Asagisinda denizin igindeki palmiyeler kugbakigi gdriinimle ekran karsisindadir. Bu
fantastik diinyanin kahramani ise Edis’tir.

Siyah aracin icerisindeki siyah deri koltuklarin UGzerinde beyaz strafor kopiklerden bir
top havuzu yapilmis, Edis ise, Fiske’nin (2012: 15) Western mitinin giyim kodu ve bir “direnis
gostergesi” olarak Uzerinde durdugu, buz mavisi yilan desenli kot ceketi ve pantolonuyla
uzanarak sarkisini séylemektedir. “Ben dyle bir ‘cool’ olamam; daha ne dedigimi sorma banane”
dedigi kisimda, sarkilarda sik¢a kullanilan “efendi-kul koéle” iliskisine dikkat c¢ekerek “kul”
ile karismasin diye “cool” yazisiyla desteklenerek esprili ifade gorintiilere yansir. Ayni espri
anlayisi; klipteki bir baska gosteren muzda yapilmistir.? Sarkinin adi “Bana ne”, sozcilk olarak
10 Pazarcilar ve/veya manavlar, populer kiltir icindeki video-kliplerin gergek yasam uzantisinda, diger nesnelerde
oldugu gibi muzun satisini artirmak igin izledikleri politikada ellerindeki muzlari “Edis’in yeni klibinde oynayan
muzlar” olarak satisa ¢cikarmislardir. Dolayisiyla muz, algida ikonik hale getirilmis kliple 6zdeslesmistir. (Pazarlama
haberi igin bkz. Posta, “Edis ‘Bana Ne’ Klibi Hakkinda Cikan iddialara Cevap Verdi”. (13.04.2019). https://www.
posta.com.tr/edis-bana-ne-klibi-hakkinda-cikan-iddialara-cevap-verdi-haber-fotograf-2138504-4. Erisim Tarihi:
12.10.2020).

11 Edis, Uzerindeki siyah grev onligline benzer formdaki giysiyle kiirside konusmaci olarak karsimiza cikar.
Semercioglu (2019), moda reklami olarak niteledigi bu klibe iliskin, Edis’in “Sankuanz” markasinin yelegini giyerek
“niye boyle bir reklam yaptigini anlamis degilim” agiklamasinda bulunmustur. Bir yandan paralar ugusur, bir yandan
asi tavriyla kravatini gevsetir, bir yandan bir topluluk karsisindaki sézcii konumuyla “glic gosterisi”’nde bulunur.
Ozellikle ellerini yumruk yapip havaya kaldirdigi sahnelerde arkadaki pembe fon disiligi gbsterse de tizerindeki beyaz
muz ikonu, erkek ve giic-otorite temsili Gzerinden fallus’a dikkat cekmektedir. Muzun uzun ve sivri formunun, klipte
meyve gostereni disinda yenilebilir islevinin 6tesinde, yalnizca formundan yararlanarak bir amblem ve karsiyla
konusmayi saglayan bir ara¢ (telefon yerine tamamlayicisi ahize/aracinda konustugu telefon gibi) niteliginde
sunumu s6z konusudur. Fallus (penis), Lacan okumalarinda “otorite”yi sembolize eder. Klipte kullanilan pembenin
tonu ise, seker pembedir. Dolayisiyla bu, klibe feminen bir hava katmaktadir. Nitekim klipte gizilen fantastik diinyada
bir riiya gibi “pembe bulutlar”, “tozpembe” bir gelecek icerir. Pembe, “sakin”lik asilayan, dis diinyayl umursamayan
(cool’luk), romantik ve sira disi genclik riiyalarini (“pembe riiyalar”) sembolize eder (ibicioglu vd., 2014:48). Edis
de gelecegi birlikte vaad ettigi sevgilisine umutla bakisi asilayan “romantik prens”tir (mit figliriidur/ideal erkek).

12 Edis, 11 Nisan 2019°da, “Bana Ne” klibini sosyal medya hesaplarindan “Burasi Muz Cumhuriyeti, sakin...
#Banane (muz ikonu)” seklinde duyurmustur. Yazar Bastiirk de (2019), klibe iliskin agiklamalarini “Edis’in Muz
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ingilizce “banana” sdzclgiinii cagristirarak “muz” imgesine karsilik gelir ve burada ingilizce
ses/fonetik benzesimi, s6zcik oyunu olarak karsimiza gikar. Fiske de (2012: 138) pop sarkilarin
sozlerinin s6z oyunlarini kullandiklarini belirtir. Edis’in kapal bir mekanda dansgilar esliginde
sarki soyleyip dans ettigi sahnelerde lizerindeki beyaz islemeli-tasli ceketi ise giysi kodu vurgusu
olarak metinlerarasiliginda Elvis Presley tarzina benzeyen dinamik bir hava katar. Sarkinin
ayriligl anlatmasina karsin elektronik alt yapiya sahip hareketliligi, giysi kodunda sasli piriltili
taslarla gostereninde sunulmustur. Muzlar beyaz renktedir, pembe kutularin icerisinde Edis’in
kendisinin ve dansgilarinin bas kisimlari disarida goziikecek bigimde sunulmustur. Burada muzlar
ahize gibi tutularak sarki séziindeki “alo”lara yedirilmistir. “Alo” (7 kez sdylenir) ve “banane”
(28 kez soylenir) yazilar sozlerdeki yerlerinde el ve dil ile gosterilmektedir. Edis’in pembe
fonlu goriintlisiinde tirash temiz ylzi ve agik tondaki makyaji gbze ¢arpmaktadir. Superman’in
alnindan dokilen ikonik sa¢ kivrimi -Presley’de de vardir- Edis’in saginin yan tarafindan belirir.
“Ha ha” yazisi da sarki s6ztindeki “(...) bir kere de guileyim ha ha!/Bir kere de ben giileyim...”
kisminda verilmistir.

Murat Birol

Arkadaki dolunay gostereni 6niinde dans figlrleri sergileyen grup, Edis’in yonetiminde
performansini sergiler.’® Tek tek solo bicimde sergiledikleri dans figiirleri sahnesindeyse her
biri Gzerindeki farkli kostiim ve havali bicimde yaptiklari figlirler bir tanitim bir defile havasinda
sunulur. Bu sirada arka fonda puslu karanlik bir orman goérseli gosterilir. TUm dansgilarin dans
performanslari sonrasini Edis’e devretmislerdir. Edis, siyah, genis, dokimll ceketi ve ceketine
uyumlu pantolon-ayakkabisiyla elektronik akistaki muzige, keskin vuruslu robotik danslariyla
“bana ne” ve “sakin” diyerek “cool” bir imaj cizer. En son kollarini birbirine kavusturur ve klip
bakislariyla sona erer. izgdren (2017: 94), kol kavusturmanin siirekli miicadele icindeki insanlarin
yaptiklari durus olarak nitelendirmistir. Edis de ask iliskisindeki micadelesini bu durusla dile
getirir (Toplam sire: 03:45). Erkekligin dncelikle fizik, jestler ve dil ile belirlendigini ifade eden
Rutherford da (2000: 143), erkeklerin sirekli bir yaris icinde olduklarini vurgulayarak onlarin
dogayla, kosullarla, oteki erkeklerle, hatta kendilerine karsi micadele iginde olduklarini,
rekabetci yapilarini agiklamistir. Dolayisiyla baskarakter erkek figliriin buradaki durusu, dansi,
masal satosu, ugan arabasi, fantastik diinyasi onu glicli bir kahraman ilan ederek pembe yaniyla
kadina seslenisini karikatiirize etmistir. Edis’in klipteki muz ikonu kullanimi, tipki Tarkan zilleri
gibi, daha 6nceki kliplerindeki iri cicek desenli “Edis gomlekleri”nin bir devamidir. Giilsen’in disil
cizgisini belirleyen ikonik ayakkabilari, sarkicinin ¢ikisindaki erkek pijamasiyla kadin giysisi olarak
da kullanilmis ve bir donem Avrupa Yakasi Gaffur pijamasi olarak da satilmistir. Edis ve Gllsen’in
birlikte son ¢alismalari, “duygularin artmasinin” “dolar”a benzetilerek agikga metalastirildig
“Nirvana” ise, icerisinde “dlslyorum her haline, kaldirma sakin, tikirinda pozisyonlar” gibi Glilsen
sarkilarindaki erotizmi ima eden tavri ortaya koymus bir sarkidir. Diiet, ikiliyi bir araya getirerek
kliplerinde ikisinin de “sarisin bomba” olduklari gostergesiyle sonuglanir. Sarki sozlerindeki
gizil ifadeler veya imalar, cagrisimsal anahtar kelimeler (“pozisyon”, “gel gbstereyim” vb.) bunu
ifadesel anlamda gostermektedir. Mizikal anlamda kullanilan nefes sesleri bunu desteklese de
sarkinin nakaratindaki son ifadeler Tarkan’in iskender Paydas ile olan ¢alismasi “Hop De”deki
sozlU ifadeleri soyleyis tarzina benzerligiyle dikkat cekmektedir.

Cumbhuriyeti’nde Bulusalim” basligiyla 6ne slirmistir. Burada meyvenin erkekle iliskisi onun cinselligini ilk basta
akla getirse de alt basligi “Kulaginda Muzdan Bir Telefon Ahizesi” seklinde siirmektedir. Klipte muz gosterenlerinin
fazlahigiyla, sikga tahakkiim amacl vurgulanan bu siyasi sdylem de (“Muz Cumhuriyeti”) boylelikle yorumcu ve
yazarlarca soz kalibi, s6z oyunlari ve imgelemden payini almistir.

13 Ay’in farkh bicimlerdeki degisimi ve sirekli yer degistiren bir gékcismi olusu onu bagimsizlik semboli
yapmaktadir. Ayni zamanda Ay, disilik prensibine sahiptir; onun aydinlattigi geceler disidir, stirekli yarina gebe kabul
edilmistir (Ersoy, 2007: 59). Burada da klipteki pembelikle birlikte kadinin dogasina erkegin feminist yaklagiminin

alti gizilir.
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Rock Miizik Kadin ve Erkek Temsili

Sebnem Ferah

Gorsel 3. “Kiillerinden” Video-Klibi

Gosteren: Kibrit-alev, altin islemeli ayna, gri gokyuzi, kiguk kiz, kagit gemi, yansimalar (ayna
ve su), suda ylzen nesneler (valiz, ayakkabi vb.).

Gosterilen: Kararhlik, glc, cesaret, bilgelik, deneyim, secisler/(vaz)gecisler.
Diiz Anlam: Aski sonuna kadar savunan bir kadinin “bile bile” her seyden vazgegcmesi.

Yan Anlam: Perisanlik ve hayal kirikhg! altindaki kizi biyitmesinde yasadigi zorluklar ve
karsiligindaki sogukkanliligi, yalnizhg:.

Mit: Kahramanlik, masal, glg, disilik, gtzellik, aile, 6lim-yasam.

Stereotip: Yalniz, sert tavirli, keskin kararli, gercekleri yasamis, aciyla yizlesmis glcli bir
kadin, bir “drama queen” -her seyi dramatize eden, algi ve yasama bakisi aci dolu kimseler icin
kullanilir- stereotipi karsimiza gikar.

Metinlerarasilik, Olay Orgiisii ve Verilerin Yorumlanmasi: Giizelligi karanhiginin arkasina
saklanmis bir masal mitini klibinde yasatan Sebnem Ferah, so6zleri “Ayna ayna soyle bana” kalibini
da iceren ancak bunu daha ¢ok “(...) sdyle ona” seklinde yorumlayarak kendisini de kiiclik kiz
olarak karsisina almis 6gutler veren bir kadin kahraman klisesini canlandirmistir.**Genel anlamda
video-klibe bakildiginda, “gercek yasamin masallar kadar masum olmadiginin bilincinde” bir
kadin imaji yaratilmistir.® Bu durum, izleyiciye yas metaforuyla sunulmustur. Daha 6nce “Yalniz”
klibinde de kendisinin bulundugu toplu tasima aracina kendinden yasli kimselerin binerek onlarla
empati kurdugu video-klibe benzer bir metinlerarasilikla, sarkicinin bu kez kendinden kiguk bir
kiz figliriiyle empati icerisinde oldugu gorulir. Bu kiz, bir metaforik anlam tasiyarak sarkicinin
kendi cocukluguna -yaptigi kagittan gemiye vyetiskinlig§inde binerek- yolculuk etmektedir.
“Yalniz” klibi final sahnesindeki camdaki yansimanin “kendisine yaslanmasi”, “glgliklere yalniz
basina gogus germesi”nin yan anlamidir.’® Burada da kadin durusu, karanliklardan beslenir, yine

14 Buz daginin gdériinmeyen kismi, giizel goriinen bale ayakkabilarinin (point) icindeki ayagin yaralari, kizaran/berelenen
noktalari, ayna karsisinda giizel goriinip de aynaya yansimayan arka tarafin yaral, ¢okmis, kusurlu gorintlsi (isirilmis
elmanin diger yaninin ayna yansimasinin diizgiin sunumu) ve/veya bir kedinin su yansimasinda ayni familyanin daha yirtici
goriinen kaplana dénlismesi daha ¢ok “glic” asilayan veya gi¢li gériinme mesaji veren reklam, film, belgesel veya video-klip
goruntulerinin klisesidir. Masaldaki “Ayna ayna... var mi benden glizeli diinyada” repligini sarki sézlyle hatirlatarak guzellik
kismini yok eden sarkici, yerine “her seyi yakmak” sézlerini getirmistir. Boylece “guizellik” kalipta eritilerek muicadeleci bir ruha
donlismugtur.

15 Rock mizik, gercek yasami bir miicadele ve savas alani olarak gormekte, sert bir tavirla yorumlari dile getirmeyi
amaglamaktadir. Dolayisiyla “Rock’in erkeksiligi kokli bigcimde muzik alaninda yeniden uretilir. (...) Micadele ve ‘Gzglrlik’
erkeklerin yetki alanidir. Clinku savas erkeksi bir alandir”. Ferah’in bu sert ve kararli tutumu da Rock mizigin erkek dogasina
aidiyetini kadin olarak kirmakta, bu bazi gevrelerce bir “boyun egis” gorilse de bazen bir “direnis” gostergesi olarak da
okunmaktadir (Sakar, 2007: 90-92).

16 “Her bahar 6ncesinde kardelene déniismeyi, kopmayi koparilmayi anlat” dedigi yash kimselere, gengliklerinde



tek basinadir, sevgili figiirii yoktur. icindeki cocuga 6giit ve énerilerde bulunacak kadar giicli
bir erdemlige ulastiginin imaji gizilmistir. Bunun igin de sarki s6zu destekli, daha ¢ok kizlarin
diinyasinda inancin bir gostergesi olan masala basvurulur. Sarki s6ziindeki “ayna ayna soyle
bana”yi “Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” masalinda kullanan kotl kralicedir; kralice, seytani
duslintsleri olan bir kadin figlrldur. Boylece anlati, kraliceyi Ferah yerine koymakta ve masall
onun dinyasina donlstirmektedir.

Murat Birol

Klip, bir kibriti alevlendirme efektiyle baslamakta, bu alev daha sonra yangina dénlismektedir.
ilk sahneler kisa kesitlerle hizli gegilerek izleyiciye sunulmaktadir. Kiiciik kiz, kgittan gemi
yapmakta ve ilk bolimiin son nakaratina kadar bunu yetistirmektedir. Gokyuzu koyu gri, puslu bir
havada gosterilir. Nitekim sarki sdzlerindeki kasvet bu sekilde sunulmustur: “Hep yasta yasamak
nasildir bilir misin? Hicbir seyden korkmamak/GuldGgiin her an biraz aglamak.”*” Burada da en
keyifli zamanlarinda, mutlulugu yasarken bile bir yanin buruklugu, hiizni; kisinin duygularini
strekli eksik yasadigini gostermektedir. Yan anlamindaysa bu duygular aile tyelerinin yokluguyla
eksik hissedilmekte, birey o tamamlayiciligl hissedemediginde gercek mutluluga erisemedigini
distinmektedir.

Cocugun ciddiyeti video-klipte dikkat cekmedir. Siklikla baharla, cicekle karikatiirize edilen
cocuk figirleri burada mutluluk disinda, korku filmlerindeki gibi hissizligi sunmustur. Ferah’in
durusuna bakildiginda, asiligi, kararlilig ve sert tavri agik¢a verilmistir. Darbe alsa da savasindan
yilmamis, glglu bir kadin figlirlidiir. Yagamin Ustesinden gelmektedir. Bir aile miti de bulunan
klipte, yetiskin kadin, cocukluk anilariyla “her seyi yakmakta” kararlhidir: “Bana asktan bahset,
tek gercegimden”. Burada ask acisi sevgilileri de icine katmakta, ancak aile askinin yanmasiyla
bir yeniden dogma metaforu kullanilmaktadir. Sarkinin adi da bir masal kusu olan Zimrud-i
Anka’nin (Simurg) “ ‘klllerinden’ yeniden dogmasi”ni anlatir. “Yeniden dogus”, Ferah’in askla
kalbinin killerinden yeniden dogmasi olasiligl Gizerinden sunulur. Dolayisiyla dogadan insana
bir benzetme yapilirken; burada bir baska masal unsuru olan kus metaforu masal mitolojisinin
sarkiya dokimini sunar.®® Klipte de cocukluk metaforu esliginde, ayna, kagit gemiler masali

cektikleri aciyi, kederi kendisine anlatmalarini istemektedir. Burada cicek, bahar degil bir kis cicegidir. Kardelen,
karin icerisinde direncli duran bir cicektir, dolayisiyla sdzler duygulari dramatize eden bir “aci kraligesinin” agzindan
¢iglikla ¢ikarak derin anlama ulasir. Bir baska sarkisindaysa (Can Kiriklari), “Senin gérdigiin yanagimdan stiziilenler;
asil icimde, icimde yuzdigiim bir deniz var” seklindeki ifadesiyle gbézyaslarinin bir okyanusun ancak bir pargasi
olabildigi goriusl yine timevarimci anlayisla acinin derinligini dinleyicisine ¢ighgiyla disari ¢ikararak haykirmaktadir.
Bu da onu, yasam gorisii hemen tim sarkilarinda istikrarli, kararli durusuyla yoneten, hakim bir “drama queen”
stereotipine sokmaktadir. Burada da oldugu gibi yalniz, yaslar icinde, siyahlarla gevrili ve aciyla yogrulmaktadir.

17 Sarkida kullanilan “gemiler yakmak” ise, bircok baska sarkiya da sikca ilham olmus bir deyimdir. Geriye donmesi
olanaksiz bir davranista bulunmak anlaminda kullanilir. Sezen Aksu’nun Farkindayim’inda da bir yansima, ayna, biz/
ben sorgulamasi, varolussal sanci krizi ve kimlik olgusuyla sarki sézlindeki yerini almistir. Nitekim deyim, bireyin
kendi kararliligiyla ilgilidir, gecmisi ve nedameti/-sizligi icerir. Burada sarkici, gemilerle birlikte limanlari ve anilari da
yakacagini bildirerek iddial bir durus sergiler.

18 Anka, sabretmeyi simgeler. Yanarak 6Imek ve kiillerinden yeniden dogmak bircok dinde yeniden varolus, dirilisin
sembollidir. Anka, tasavvuf ve edebiyatta teklik-cokluk gibi iki zit kavrami ifade eder. Ayrica kusun ylikseklerde
ugmasl, kolayca avlanamayisi yiziinden ulasilmasi zor durumlari anlatmak icin de kullanildigi bilinmektedir.
“Kallerinden Dogmak”. (2015). Pozitif Dergisi, 01. http://www.pozitifdergisi.com/sembol/kullerinden-dogmak.
html. Erisim Tarihi: 12.10.2020. Videoklipte de “belki yeniden kiillerinden dogacagl” inanci, umut arkaplaninda,
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olusturmak igin kullanilmis nesnelerdir. Alev ve sonunda yangina dontsmesi, “kil”in olugmasi
icin gereklidir. “Atesle oynamak” gorseli bliyiklerin yapabilecegi bir sey olarak, yetiskin Ferah’tan
izletilmistir. Yasam Oykdlerini gercege daha yakin bir aciyla anlatan Rock, Pop’taki kadar
“laylaylom” bir sunus yerine, daha fevri ve ciddi bir sunus gerceklestirir. Bunun da renk unsuru;
yas, ciddiyet semboli olan siyahtir. Cocuklar (masumiyet) ve aile unsuru disinda (6lim sonrasi
insana bicilen “melek” metaforu) siyah giyimiyle dikkat ceken tek kisi de Ferah’tir. Ferah, g6gis
dekolteli, deriden yapilmis uzun tek parcali siyah elbisesiyle klipte gorilir. Boynundan sarkan iri
tash kolye ve kiipeleri ve koyu kirmizi ruju da goze carpar. Gergegi veya karanligi gormus, ancak
korkmak yerine cesaret bilenerek gliclenmis bir kadin figlirti burada siyahlar iginde karsimizdadir,
clnk “siyah, glicll ve ciddi goriinmek igin kullanihr. (...) Sosyal anlamda da glig, kararlilik ve hirsi
ifade eder” (ibicioglu, vd., 2014: 52-53).

Aley, isiltisiyla islevsel anlaminda hem gemileri ve dahi limani yakmis; hem de kiiglik gocugu
aydinlatmis, korkmamasini saglamistir. Alevler aynadaki altin islemeye benzer yansimistir.® En
son karedeki kiictik kizla karsilikh durusunda alevi sondiiren de Ferah’tir. Burada Ersoy’un (2007:
461) su ifadesi verilebilir: “Siyah, 15181 inkar eden bir renktir. Bu rengin insanlari, ruhlarindaki isigi
sondurmeye calisirlar ve 151k enerjisini higbir zaman bedenlerine sokmazlar. Gizemli ve toplum
kurallarini reddeden kisilerce tercih edilir”. Kiiclik kizin yaptigi gemiye binen Ferah, bindigi
gemiyi dahi yakarak derin bir yan anlama ulasmis, kendisi de alevler iginden goriintilenmistir.
Kisacasi onun bu dinletisi, ¢ighgin ve her rengi iceren siyahin terciimesine dénismektedir. Yine
bu klip de ¢alismadaki digerlerinde oldugu gibi, gorselinde sarki s6zlinlin icinde geg¢en nesneleri
tasiyan bir anlam dizgesine sahiptir (Toplam Siire: 04:59).

Emre Aydin

Gorsel 4. “Yalnizim Dostlarim” Video-Klibi

Gosteren: Keman, ayna, cakmak-alev, eski dekoratif esyalar (altin islemeli cevirmeli/ahizeli
telefonlar, abajurlar, ahsap cerceveli tablolar, demir iskeletli yatak, kilim, ahsap kenarlikh tekli
koltuk, ahsap sehpa, 3’li samdan vb.), doga cekimindeki manzara (eski tahtadan kopriiler, gol,
kayalar, sazlik, gokylzi, kuru dallar, agaclar, kuslar vb.).

Gosterilen: Yalnizlik, ge¢mise 6zlem, romantizm, anilari yad etmek, aci, ¢aresizlik.

Diiz Anlam: “Aglanacak kosesi”, dertlenecek kimsesi kalmamis, yalnizlik portresi cizilmistir.
Burada sarkiyr daha 6nce seslendirenin bir erkek olmasi, yeni yorumcusunun da erkek olmasi
Uzerinden sorunu eril hale getirmekte, bu da erkegi iliskilerinde —kadin karsisinda- “dertli” bir
varlik yapmakta, durumu yeniden tGretmektedir.

ote dinyada yeniden yasamayi, sevdikleriyle kavusmayi, bu anlamda askin 6lmeyecegini altmetninde belirtmistir.
Nitekim 6zel yasantisi da klibe aile mitiyle yansiyarak “sarki sdyleyen bir yarali bir kus” resmedilmistir. 1998'de
ablasini kaybeden Ferah, bir yil sonraki 1999 depreminde babasini, 2011’de de annesini yitirmistir.

19 Altin sarisi aynalardaki islemelerde objeye masalsilik katan bir unsurdur. Kraliyet icin segilen bir renk olmasi,
tannisalliktan kaynaklanan fiziki giicli simgelemesindendir. Mitolojik ¢aglarda, tanri ve tanrigalar, kahramanlar
guclerini gostermek igin altin sarisini kullanmaktadirlar (Ersoy, 2007: 448-449).



Yan Anlam: Ask ve dostluk izleri esigindeki yalnizlik hali sorgulanarak izleyiciye yansitilir.

Murat Birol

Mit: Erillik ve yasam miti.
Stereotip: Modern, ancak gecmisten kopamayan klasiksever yalniz bir erkek stereotipi.

Metinlerarasilik, Olay Orgiisii ve Verilerin Yorumlanmasi: Emre Aydin’in iginde bulundugu
mekandaki esyalarin antikalardan olusmasi, sarkinin antikaligina gondermedir.?® Nitekim
sarkiyi daha &nce ibrahim Tatlises (1985- “Mavi Mavi”) seslendirmistir. Arabesk ve Rock miizik,
birbirlerinden ne kadar ayri olarak tanimlansa da duygularin damar yolundan gecerek ug
noktalara tasindigi diizeyde birbirlerini tamamlayici tirler olarak yansidigi gorilir. Bu ylizden
son donem sarkicilar da birbirini besleyen bu tarzlari yakinlastirarak ic ice gecirir. Bu sarkinin
yeni yorumunun yizi Aydin da sarkinin eski ve yeniden’ligiyle imajinin yeniligi ve mekanin
eskiligiyle kontrast bir algi olusturur. Dolayisiyla Tatlises’in daha cok tasra kiltlriinde yetisen
nesil dinleyicilerinden olusan bu eser, keman esliginde klasikleserek modernize bicimde Aydin
tarafindan sunulmus ve muzik salt Arabesk olan dinleyici kitlesini Rockseverlere de seslenerek
hedefkitlesini genisletmistir. Ferah’inkine benzer bicimde, video-klip alevle acilir ve alevin
sondurilmesiyle son bulur. Dolayisiyla sarki bir “alev”liktir, ic yakici, Arabesk bir tiirin son
donem Rock miizige gegcmesinin 6rnegidir.

Klibin ilk karelerinde elbisesinin sirtinin acgikta kalan boliminde dovmesi olan bir kadin
figlir gosterilmekte, yalnizca beline ve yavasca ilerlemesine odaklanilmaktadir.?* Daha sonra
yan c¢ekimle kadinin gévdesine odaklanilarak yiiz detaylari gosterilir, ki burada yliziinde cilleri
olan kadin -ojeli elini ylziine gotlirdiigl sahne- ayna karsisinda kendisini incelemektedir.
Ferah’taki klip klisesi -ayna karsisindaki kadin figliri- kullanilmistir. Ayna, bir glzellik ve bakim
unsuru olarak kadinin makyajina, gizelligine atifta bulunan bir gosterge dizgesi tasir. Burada
da aynaya yansiyan kadindir. Aydin’in giysilerinin dekordaki doneme ait giysiler olmadigi dikkat
cekse de Rock mizigin rengi siyahi tercih ettigi gorilir. Siyah gémlek, ceket-pantolon ve yana
tarali saclariyla gorilmesi daha 6nce sarkiyi seslendiren yorumcuya da saygisini gostermekte,
yaptigi isin ciddiyetini gorsellikle de vurgulamaktadir.?? Ayna, vazo-cgicekler, samdan-mum gibi

20 Eski esyalar veya antikalar, az parasi olan kimselerce tercih edildiginden 6nceki donemlerde yasl ve yoksul
kimseleri hedefkitle olarak gostermesi 6tesinde, 6zellikle 1980’ler sonrasi ikinci el ve retro’nun popilerlesmesiyle
moda héline gelmistir (Bennett, 2013: 177). Burada da Gilsen ve Edis kliplerindeki arag retrolugu disinda
antikalardan bir odanin dekore edildigi gériilmekte, bu da bize aslinda bir dénemin bilgisini (o0 donem moda olan
objelerden tarihselligi) sunmaktadir.

21 Dovme, ozellikle genclerin belirgin bir mizik ¢evresi etrafinda (Rock, Punk vb.) yayginlastirdigi, bir populer
aksesuar olarak insan bedenin goérsel olarak insasinda bireyin se¢imine dayali ve arzusu Uzerine yaptrdigl,
motiflerin enjekte edilerek beden Uzerinde sonsuz taginmasini amaglayan bir alternatif sunar. Buradaki kadinin
doévmesi de Rock temsili Ferah’in klipte gorilmedigi sirt bolgesinde bulunur. Geng ve marjinal izlenimi vermek
isteyen kimselerin tercih ederek yaptirdigi dévmelerden s6z eden Hardin’in (1999:85), “bedeni ylziinden toplum
dizeninin disina itilmis bir kimsenin, bedeninin isaretlenerek bu dizenin mesrulastiriimasina meydan okumasi”
aciklamasi, bu kimselerin aykiri kimliklerden olusan ve tepkisel olarak baskaldiran-asi, protest/muhalif gérinimuyle
dikkat cekmesi okumasi tizerinden anlam kazanmaktadir.

22 Aydin’in kipeleri 151k-glge oyunlariyla gbze ¢arpmamaktadir. Ancak kipe de dévme veya piercing gibi Rock
miizik sarkicilarinca sikga tercih edilen bir aksesuardir. Giysilerde sarkitilan sifon zincirleri, demir halkalar, metal
vatkalar, dikensi gortinen zimbali boyunluklar/tokalar, ucu kesik/yirtik eldivenler, koyu makyaj, cengelli igneler, sag¢
aralarina atilan mavi,yesil ve mor golgelikler, deri pantolonlar, renkli cam gozlikler, erkeklerde uzun sag, gogunlukla
kadinlarda kizil sa¢ boyalari da (kadin figiriindeki gibi) Rock miizik tirtindeki sarkicilarda gorsel agidan 6ne ¢ikan
giyim kodlaridir. Benzer bicimde Rap veya HipHop sarkicilarin sapkalarini ters takarak dirsek st bol tisértler -bunu
zincir, parmak Ustl dévmeleri, ylziikler ve kolyeleri tamamlar- ve esofman altlari giyerek elleri 6niinde gezmesi
de bu miuzik turundeki bir isaret kodudur. Bunun altinda yatan neden ise soyle agiklanabilir: HipHop kiiltiirGn
filizlendigi Amerikan Getto yasaminda siyahi genglerin, beyazlari kizdirmak igin kendi penislerinin bliylk olmasini
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objeler ve romantizm havasi, siyah giyimli kemanci kadin esliginde verilir. Bu objeler kadinla
iliskilendirilir. Sevgilisi roliindeki kadinin imajiysa Aydin gibi bugiline ait, Rock motifi tasir.
Saclarinin kizilhgr ve kisaligi, diger kadinlardan farkhligini; sirt dovmesi de Rock muzikseverlerin
gostergesel olarak siradan bir ruh olmadigina isaret eder. Klipte bir diger gosteren keman, Dogu
kilturine ait oryantal halk mizigi olan Arabesk miizigin bu eserinin, Bati miizigiyle modernize
edilmis bicimde sunumunu gdsterir. One cikan telefon gdstereniyse Aydin’in oldugu sahnelerde
gosterilmekte, eskidonemlerde kullanilan cevirmelibu telefonlardan birinin ahizesinin kaldiriimis
oldugu gériinmektedir.?® Bu durum yan anlaminda aranilan kisinin mesgul oldugunu gosterir, ki
bu da Aydin’dir, o da acisini dile getirmekte, “yalnizim” dedigi “dostlarina” sarki séylemektedir.
Burada sarki s6ziindeki oksimoron (ikirciklem) dikkat ¢eker. Dostlari olan bir kimsenin kendini
yalniz hissetmesi ve sozcliklerin yan yana gelmesiyle kavramsal olarak zitlasan ve bireyi anlamsal
kargasaya sokan bir anlam kalibi ortaya ¢ikariimigtir.

Video-klipteki hiz ve eskitme efektleri de dikkat ceken gorsel ve sarki s6zlinl destekleyici
unsurlardir. Kadinin yatak ucundaki demire yaslandigi ve ge¢misi diislindligu sahnede devrilmis
goriinen objelerin yerlerine dogru kendiliginden hizla hareket etmesi, alevin parlamasi buna
ornektir. Yataga uzandigl sahnede yastik hareketiyle kalkisinin yok olmasi bir baska ornektir.
Sarkicinin “O eski halinden eser yok simdi” dedigi bir karede kadinin ylziinin eskimesi efektiyle
de sarki sozlerine atifta bulunur. Kadinin elbisesinin (pudra rengi tonlarinda gicek desenli)
beyazhgiyla, kemanci kadin ve Aydin’dan farkliligi klipte vurgulanir. Bu da klibi ona odaklar.
Aydinhg! temsil eden taraftir. Karanhk ise, Rock mizik Gzerinden Aydin’la sunulmustur. Aciyl
daha ¢ok ¢eken taraf odur. Kadinin mum alevini sondiirmesiyle ekran kararir, klip sona erer
(Toplam Siire: 03:53).

Arabesk-Fantezi Miizik Kadin ve Erkek Temsili
Ebru Giindes

Gorsel 5. “Gidiniz” Video-Klibi

Gosteren: Ayakli lamba, altin varak ayna, siyah elbise ve siyah-altin rengi aksesuar ve takilar
(ktpe, yuziik, kemer, stilletto ayakkabi), cicekler-vazolar, balkon, makyaj malzemeleri (sa¢ spreyi,
ruj, rimel, pudra vb.), doga.

Gosterilen: Yalnizlik, glic, glizellik/zarafet, samimiyet arayisi, serzenis, sahne yasami.

hatirlatan bir hareketten baska bir sey degildir” (Glnes, 2016: 275). Bu durum bugiin irksal baglamindan koparak
geng erkekler arasindaki cinsel diyaloglara/esprilere gonderme yapan bir tavrin isareti olmustur. Sarkicilar da
birbirlerine “diss atarken” /yermek amacl pargalar soylerken bu isaret kodunu sik¢a kullanirlar. Bu da fallusu direkt
yolla simgelemekte, onun islev ve blyukligiini eril yolla baskalarina erk, glg, iktidar anlamlariyla duyurma niteligi
tasimaktadir. Rap muzigin kultirel yapisi incelendiginde de “Tirkiye’de gecekondu mahallelerinde ilgi gormeye
basladig yillardan bugtin Ulke geneline tasinan, alt kiltiiriin kendini disavurdugu bir miizik ttri” oldugu séylenir
(Istk, 2018: 788).

23 Telefon, yalnizhgin da bir iletisim bigimi, araci olarak klipte gosterilmektedir. Edis ve Giilsen video-kliplerinde
de sarkilardaki burada oldugu gibi ask iliskilerinin odak noktasidir. Sevgililer arasindaki iletisim onunla saglanirken,
burada dostlarinin da sorgulanmasiyla sarkici kendini telefon basinda “yalniz” hissetmektedir. Kaldirilmis ahize,
klip 6ykiistiiniin 6ncesine (izleyiciye verilmeyen bolimde) gonderme yapar, konusma sonrasi “bitkinlik” durumunu
yansitir.



Diiz Anlam: Bahgeli evinde yalnizligiyla ylzlesen dertli bir kadinin éyklsi anlatilir.

Murat Birol

Yan Anlam: Kadinin gosterisli yasamina “burnunu sokan insanlara” serzenisli yanitini
sarkisiyla verisi gosterilir.

Mit: Guzellik, basari, disilik, yasam.

|II

Stereotip: “Sahte” ylzler, “magazinel” iliskiler ve “yapmacik” sorulardan sikilmis, “gercek

ask”1 arayan yalniz kadin stereotipi.

Metinlerarasilik, Olay Orgiisii ve Verilerin Yorumlanmasi: Ebru Giindes genel olarak klipte
nostaljik imajiyla dikkat ceker. “Zaman iginde kolayca gezinebilmeyi arzulayan nostaljik kimseler,
kendifantezileriyle bir ‘ask’ iliskisi yasar. Bu fanteziiliskinin tehlikeliyanihayal ve gergegin birbirine
karisabilmesi, kisinin dislenen geg¢mis icin micadele etme geregi duyabilmesidir” (Boym,
2009: 14-16; Alkar, 2013: 440). Nitekim yasanmighklar duygularda hi¢ yasanmamis izlenimi
de verebilmekte, masal gibi “bir varmis bir yokmus” duygusunu da bireye hissettirmektedir.
Glndeg’in Fantezi muzik temsilleri aksine bu klibinde klasik giyimi tercih ettigi gorulir. Yildiz
Tilbe, Sibel Can, Gilben Ergen vb. daha renkli giysilerle dikkat ¢ekerken; Glindes’in oturakl,
alaturka gizgisini yansittgl gorulur. Sesinin ciddiyeti “agir” sarkilarda “agir” duygularla “agir”
elbiseler esliginde sunulur. Burada da giyim vurgusu siyah ve altin renginin birlikteligiyle ekrana
yansir.

Klip, glnisigl alan odaya aydinlatmanin piskdli arasindan sdzilen 1sik huzmeleriyle
baslar. Sarkicinin, geneli siyah topugu altin stillettolarla mantosunu c¢ikarip salonda gezinisi
gosterilir. Siyah icinde altin takilari daha dikkat cekici hale gelir. Ozellikle kulaklarinda salinisi
ve parmaklarini oynatisinda yiziklerin gosterilisi hafif kivrim ve dans figlrleriyle sarkiya eslik
eder. Evin dekoratif esyalari kafes, ayakli lamba/abajur, dev ayna, sehpa, vazolar nostaljik hava
tasirken; Aydin ve Ferah’taki klise, ayna karsisindaki kadin figlirti olarak bu kez Glindes gosterilir.
Ancak Glindes’in aynasinin cercevesi gosterisli, iri motiflere sahip kabartmali bir altin varaktr.
Bu da onun alaturka imajini yineler. iri zincir kiipesi, iri siyah ve altin yizikleri burada sarkiciya
disilik, zarafet ve oryantalist bir hava katan gostergeler olarak karsimiza cikar. Kelebek model
glines gozIUgund tercih ettigi bahar havasi tasiyan klibiyle Giindes’in “Cabuk Unutma”da da altin
halka kiipeleri vardir. Albiimiin cikisi “Asik”ta da klasik beyaz lizeri siyah puantiyeli gomlegi (uzun
kollu, sivri yakali) Gzerindeki siyah sali olgunluk havasi katarken; sarkinin agirhgi, soyleyenin
deneyimlerine ve alaturka imajina géndermede bulunur. ikiye ayirdigi saglarinin arkasindaki
topuzuyla yasanmislik kathigi yasina burada da yine altin halka kiipeleri eslik eder.

“Ne yordunuz yoruldunuz” ile baslayan ikinci intronun gorintilerinde set ekibi, ayakl
askidaki giyim esyalarini tasirken gorintilenir. Burada magazinsel bir anlam insa edilmistir,
zira bu, isinin, sahne yasaminin yorgunlugudur. “Takilip distigtimde bir el mi verdiniz” sozleri
serzenisini tasirken; “hesap sormaya hakkiniz yok” mesajini da iletir. Bu boélimde makyaj
masasina oturdugu gorintilerle glizellik ve disilik miti ekrana gelir. Hafif pudrali yliz makyajina,
koyu makyaji goz yakinplan cekimleriyle sunulur. Bu sahne, kendisine terapi yaptigi ve “makyajin
kadini iyi hissettirdigi” klisesi Gzerinden metinle yeniden Uretilir. Yine bu goériintiiler, sahneye
hazirlandiginin altini final sahnesinde cizer. Nitekim “gidiniz” dedigi sarkisinda, kendi gittigi
goriilse de son karede durarak sahneye ylridigi anlasilir ve bu karesi mikrofonlu siluetiyle
mavi fon 1sik-gblgesinde sunulmustur. Siliet hareketi duragandir, yan cephe degil, diiz durustaki
kadin sillietini yansitir, dolayisiyla Glilsen’deki gibi kadinsi-dinamik bir goriintli yerine, daha
olgun-oturakl bir imaj cizilmistir (Toplam Siire: 04:10).
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Hakan Altun

Gorsel 6. “Erkeklik Basa Bela” Video-Klibi

Gosteren: Geng ve yash farkh tiplerdeki erkek figirler, sahil, aydinlatmalar (kablolu, gaz
lambasi vb.), ud, kbpek, doga manzarasi (deniz, dalgalar, yesil alan), tahta masa-bank, tahta
goblgelik, ahsap fotograf cercevesi.

Gosterilen: Yorgunluk, caresizlik, sevgiliye seslenis, pismanlik, empati, romantizm, sadelik/
dogallik, sucluluk duygusu.

Diiz Anlam: Sarki s6zlerindeki aciyl yasamis, gilekes bir erkek imaji yansitilmistir.

Yan Anlam: Erkek dogasinin fevriligi ve baskinligiyla sonunda duydugu hisraniyet ve kendisini
yalniz ve aci cekerken gérmesi durumuyla tiim cezalara mistahak olusu yansitilir.

Mit: Disilik Gizerinden erillik, mutluluk, doga.

Stereotip: iliskide yaptiklarindan pisman, ne yaptiginin farkinda olmayan, derbeder erkek
stereotipi.

Metinlerarasilik, Olay Orgiisii ve Verilerin Yorumlanmasi: Cengiz Kurtoglu, Orhan Gencebay,
Ferdi Tayfur ve ibrahim Tatlises gibi temsillerin siklikla oturakli, ciddi, “agir abi” stereotipiyle
atalh pantolon ve gémlek-ceket, iskarpin kombinlerinden siyrilarak onlardan daha geng bir
temsil olan Hakan Altun’un yaz mevsimiyle daha rahat-sportif kumaslari tercih ettigi gérilir. Zira
asil mekan da deniz kiyisidir. Arabesk miizigin moda disavurumunu olusturan klasik giyim daha
“bizden”, siradandir. Bir baska deyisle, gala, 6zel gece, dlgtin, is gorliismesi tarzinda giyilen bu
giysiler bir davet veya toplantida “herkes tarafindan tercih edildigi icin” siradan sayilabilmektedir.
Oysa bunu Pop ile karistiran Fantezi temsili Altun, gdmlek stilini Arabesk’ten, kolye, yiziik veya
bileklik se¢cimlerini —dévme Altun’u geng gosteren unsur- Pop’tan alarak iki miizigi harmanladigi
uyumu giysi kodlarinda boyle dile getirir.2* Bugliniin postmodernliginde tarzlarin i¢ ice gegmisligi
de mizige ve moda tiirlerine yansiyan bir gostergedir. Sarkicinin geng olmasi, “baba/imparator”
stereotiplerinden (“Orhan Baba”, “Mislim Baba” vb.) daha ¢ok genclere seslenmesinin de bir
isaretidir.

Klipte Altun, kendisine ceza verilmesini isteyen ve yasadiklarindan pisman olmus bir erkek
figliri canlandirmistir. Dogada ¢ekilen video-klip sade bir nitelik tasir. Gengtlirk-Hizal da (2003:
68) sadelik ve gosterisin, bir giyim tarzi olarak ortaya ¢iktigini ayni zamanda da toplumsal ve
ekonomi-politik statiilere iliskin bir izlenim yaratacagini belirtir. Burada da kendini alkole vermis
gibi gorinen “Arabesk”-¢ilekes erkek figiirlerin derbederligi izlenir. Hallerinden bezgin, yorgun
ve hizinlt yiz ifadeleri duygularini disavurmaktadir. Glinahinin blyukliGguyle telafisinin
mimkiin olmadigini anlathgi sarki sozlerinde verilirken; elini alnina koymus yasli adam figiird,
iki elini basina koymus geng erkek figtirii, gozleri uzaklara dalip disiinen taksi soforiiyle degisik

24 ki kolunda duran bileklikler, sarkinin nakarat béliimiindeki “zindana koymall” ifadeleriyle verildiginde, ellerinde
kelepge izlenimine ¢agrisimda bulunarak, sarkicinin yakarisi ve ellerini agtigi teslimiyet durusuyla bitiinsel bir algiy
da insa etmektedir. Kendini suglu hissetmesi, “cekecegi cezayla son bulacak” mesaji tasir.



manzaralardan geng-yash tiim erkekligin (farkl erkek tipleri sunumu) ayibi, utanci, perisanhgi
insa edilmistir. Onlarin sevgilileriyle gegirdikleri mutlu zamanlar goésterilir. Kadin imaji, ask ve
romantizme yedirilir, erkegi mutlu kilan varlik olarak yansir. Herkesin yasayabilecegi pismanlhk
duygusu burada bir kadinin sozlerinden (Sezen Aksu) erkeklere mal edilmistir. Erkegin kadin
karsisindaki garesizligi, Aydin’in klibindekine benzestir. Sarki adi “Erkeklik Basa Bela” da bunu
Ozetle agiga kavustururken; “delikanh olmak” vurgusu, “zengin-yoksul ayrimi gézetmeksizin,
herkesin sahip olabilecegi bir kisisel 6zellik olarak kabul edilir”. Dolayisiyla “okulda, arkadas
ortaminda, kafede delikanl olmak, ‘agir abi’ olmaya, glicsiiz ve ezilmisin yaninda bulunmaya ve
herkese adil bigcimde karar vermeye dayanir” (Yaman, 2016: 181). Sarkidaki ifadeler de durumu
destekleyici Arabesk unsurlardir: “Eyvallah 6derim”, “basa bela”, “gen¢ yas”, “yaktim basim1”,
“yoldas”, “hesap kalmasin burada”, “cile”, “hak yemek”, “giinah”, “zincire vurmak”, “zindana
koymak”, “kendini affetmek”. Tim bunlar dinsel hesaplasmalar da barindiran, duygulara
merhamet, erdem ve vicdan getiren Arabesk sozlerin birer temsilidir. Adanir da (2017: 44), sarki
sozlerindeki dinsel unsurlarin “Arabesk”e ait oldugunu “dert, kader, haksizlik, kahrolmusluk”
vb. ifade unsurlarini 6rnek vererek agiklamistir. Gegmis yillardaki TSM, THM, Aranjman plak
sarkilari temelinde oldugundan bu unsurlardan sikca beslenen Pop-Arabesk karisimi olan Fantezi
muzik de so6zll ifadelerden beslenmistir. Bu sarkidaki s6zciik vurgulari da Arabesk niteligi tagsir.
Altun’un yuzindeki kingikhk, alin ve goz kenari/gozalt gizgileri detayinda yakinplan gekimler
olarak sakak ve sakallarinin beyazhgiyla erkege olgunluk katan ve yasanmislik izlenimi veren
dertlerinin birer gostergesine donlsur. Sahilde, kopegi arkasinda, dalgalara yalinayak ve elini
yuziine kapattigl durusu pismanliginin agik bir gostergesidir. Denize tas atan bir ¢ocuk olarak
gosterilisiyse, hatalarindan ders gikaran ancak yine de biylimemis yanini yansitir. Bunu egitecek
olan 6ziinde “anachk” dogasi bulunan kadinlardir. “Erkeklik basa bela, ben senin hakkini
yedim” son sozlerinin pesi sira elleri ceplerinde ve daha sonra ayak cekimi odaklanarak sarki
biter, sahildeki yurlyuslyle video-klip sonlandiriimistir ve dalga sesleriyle (doga sesi) goriinti
bitirilmistir (Toplam Siire: 03:52).

Murat Birol

Sonug ve Degerlendirme

Muzik endustrisi bir kdltir endistrisi bicimi olarak, farkli metalari tektip hale getiren,
rekabetci piyasada yasamini idame ettiren bir kapitalist-populist sistem c¢iktisidir. Postmodern
cagda, tarzlarin ig ice gectigi, ge¢misten koklerini alarak yeninin ge¢misin yeniden sunumuna
donistigl yapisal form tiim tirlerde oldugu gibi miizik ve modada da bir aradadir. Calismadaki
video-kliplere bakildiginda, sondénem muizik ve modaenddstrisine ait gelismelerayrintili bicimde
gorilur. Kadin ve erkek temsiller izerinden miizik ve modanin stereotipik bir algi olusturdugu
gorillr. Gulsen, aci cekmis modern kadin figlirtintin temsili haline gelir. Onu dinleyen, varos tarzi
Arabesk kiltir yerine (giyim-miuizik dontsiimiince); daha iliskiye acik, flortéz ancak erkegine de
bagl, tutkulu ve bu anlamda geleneksel bir tarzla karsimiza gikar. Edis de geleneksel erkegin
otesinde, kadindan yana feministik durusuyla ve bakimli yiziiyle metroseksiiel erkek stereotipi
olarak ekrana yansir. Hatta bunu igsellestirdigi ruhundaki feminen tavriyla sahnedeki durusunu
sergileyen bir figlire donlsiir. Buradan ¢ikan sonucta da fetisizm ve bakisin erotiklestirilmesi,
gl ve 6zne kavramlarinca anlam kazanir. Cogu zaman “parlak ve isiltih yasamlar” olarak anilan
yildiz kiltird, krem veya cilt bakim Grlinleri reklamlarindan ilham alinarak cildin ¢ogu zaman
parlak sunumuyla spot isiklarin beden lzerindeki yansimalari, kadinsi/erkeksi durus gostereni
altinda seksapalite gosterileniyle de ekrana tasinir. Bunlar modern bir tavir icinde sergilenirken,
kahramanlhk, sohret, glizellik, disilik/erillik, basari miti Uretilir. Muzikse bunun besleyici
unsurudur. Stereotipler, sarkicilarin imajlarina yonelik kimliklerine islenen zihinsel algiyi izleyici-
hayran kitlelerinde insa etmektedir. Ebru Glindes klibinde, “hepiniz agki unuttunuz” derken askin
metalasmasina sorgulamayla yaklasildigi goriilmekte, klip iceriklerinde cinsel hicbir ifadeye ve
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gostergeye rastlanmamaktadir. Bu baglamda tarz degisimi, Poptan Fanteziye gecis, daha agrr,
oturakh goérulmektedir. -Poptaki dinamizm, erotizmle iliskilendirilerek kurgulanmaktadir.- Hakan
Altun klibi de yaptigi hatalardan ders ¢ikaran erkekleri temsilen, “vefakar asik”1 gésterdigi igin
daha olgun sunulur. Yasanmisliklar ele alindigindan genglerden ¢ok yetiskinlerce tercih edilen
Alaturka igerigi ve gostergesine sahiptir. Klasik mizige kiyasla, daha varos kiltiirden beslense de
alt kultiir veya halk tabakaya seslenmektedir.

Ote yandan Rock miizikte genel olarak dévmeler, tirnak ve sa¢ boyalari, rimel/siirme vb.
tamamlayici unsurlar muizigin dogasina da uygun bulundugundan erkek i¢in de yadirganmaz
-“aykirihk” imajiyla-, “unisex” bir imaja donlismistir. Burada da geng sarkicilarin genglere
seslendigi, onlarin anlayacag dilde, espriler de sarkilar Giretmekte oldugu, jargonlarina hakim
olundugu gorilmektedir. Bu baglamda, hayranlarin medya tiiketme bigimleri de daha hizli
ve dikkatlidir. Klip kurgulari da ona gore (sarkicilarin hayranlarla iliskisi anlayisinca ve sarkici-
ekip anlayislarinca) yapilmaktadir. Sebnem Ferah, bu anlamda kadin durusuyla, masal mitinin
kadina masumaneligi asiladigi bilincine ayarak ve durumu tersine gevirerek erkegin dogasinda
sunulan Rock’a protest bir ifade getirmistir. Bu ifade sert, acik ve fevridir. Ote yandan, bugiin
bircok arabesk sarkici Pop miizige kaymaktadir. Ornegin Ebru Giindes, Celik sarkisi okumustur,
buradaki sarkinin mizigi de popcu Gokhan Tepe’ye aittir. Bu poplilerite bir donem Arabeskte
oldugu gibi donemsel devingenlik yasamistir. Popgular Rock ve bugin HipHop ve/veya Rap
sarkilar da seslendirebilmekte, onlarin temsilleriyle diiet yapabilmektedirler (Sezen Aksu ve
Ceza). Bunda da belirleyici olan postmodernizmin akiskan ve i¢ ice gegmis olmasinin yani sira
farkliigi arama gereksinimi, “tutulan”/dinlenilen muzik tiri ve ticari kaygi esigindeki istencler,
arzulardir. Emre Aydin da Arabesk’i Rock okuyarak, ge¢mis ve bugiliniin dekoruyla dinleyici
kitlesini genisletme arzusu tasir. Calismada 6rnegi gorilen video-klipler son dénem sarkilaridir. Es
deyisle, arastirmadaki ¢alismalar, mizik diinyasinin modayla sunuldugu son 5 yildaki yayinlanan
video-kliplerden secilmistir. Belirli giysilerin belirli mizik tarzlarini yansithigi sonucu gikariimistir.

Calismadaki sarkicilarin muzik video-klipleri incelendiginde, “giysilerin muizigi ¢agristiran
unsurlar olarak belirli kimlikleri isaret eden araglar” olduklari, “giysilerin video-klipler tGzerinde
sarkicilari stereotiplestirdigi” géralur. Tarzlarin birbirine gegis ve etkilesimleri, benzer objelerin
kullanimini saglasa da objelerin kullanim bigimleri klipteki olay o6rgilerine gore farklilk
tasimaktadir. Buna gore de belirli aksesuarlarla desteklenen kliplerde, her yeni lretim, bir
onceki veya eski Uretimlerin parodi ve pastislerini igerir. Bu noktada klipler, mizigin gorsel-
isitsel kullanim yoninl zihinlerde yarathgl imaj galismalariyla tiketime tesvik etmekte bir
arac niteligi tasir. Yeni medya kanallariysa bunun 6nciligini Ustlenir. Bireyin, sevdigi veya
dinlemek istedigi sarkicinin adini girerek video-kliplerine erisme olanagi saglayan YouTube,
popller bir gorsel-isitsel dijital platformdur. Burada isitsellik mizigi kullanirken, gorsellik moda
dizgelerini anlamlandirir ve yeni medya sarkici-hayran kitlesinin yeni ylzu olur. Platformlar,

n u n u

sarkiciyr bir podyuma gikiyormuscasina kataloglar (“sayfalar”/“sekmeler”, “siradaki”, “otomatik
oynat”/“karistir”, “6neriler” vb.) halinde gesitlilikler sunar. M(zigin ve modanin tiiketicisi olan
izlerkitle de birbirine yakin mizik tarzindaki sarkicilari, dolayisiyla benzer giyim kodlari tasiyan
sarkicilari, pes pese, isim aratmadan da dijital platformlardan izleyebilmektedir. Sonucta
hedefkitleye erisim saglanarak tiketim ve popdulerlik bagl da kurulur. Bu baglamda video-
kliplerin gorintusel icerikleriyle albiim tanitimlarinin amagli birer meta degeri sunmasi lzerine
kurgulandigi ve bunu muzigin ve modanin her alaninda yeniden urettigi sdylenebilir. Mizik
turleri ¢cogaltildiginda da mizik tarzina dahil sarkicilarin bireysel imajlarinin belirli bir noktada

diger tarzlardan farkhlastigi da gorulebilir.
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