Bayburt Universitesi insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Dergisi

Bayburt University Journal of the Faculty of Humanities and Social Sciences
Sayi / Number 8, Mayis / March 2021

CiN TIYATROSUNDAKiI MASKE KULLANIMINDA DiNi iZLER
Religious Traces in the Use of the Mask in the Chinese Theater

0guzhan VARTOLIOGLU*

Makale Gelis Tarihi: 28.11.2020 Makale Kabul Tarihi: 04.03.2021

Ozet: insanlik tarihi kadar eski olan maskenin; ritiiellerden tiyatroya gegis siirecinde bir¢ok dini inamslarin,
geleneklerin ve kiiltiirlerin etkili oldugunu gérmekteyiz. Maske; bir ay1 postundan, biiyiik abartili tahta pargalarina ve
daha sonra da yalin ifadeli makyaj-maskeye dontismiistiir. Bu ¢alisma ise Asya tiyatrolari kategorisi altinda incelenen
Cin tiyatrosunda maske kullaniminin kendi gelenekselinden ve inanislarindan tiyatro sanatina nasil aktarildigina ve
kullanildigma dairdir. Cin’de hakim olan dini inanislarin (Samanizm, Taozizm, Konfiigyanizm ve Budizm) maskeyi
ritiiellerinde nasil ve hangi amacla kullandiklarinin cevaplari aranmis ve tiyatro sanatina nasil aktarildig arastirilmis-
tir.

Anahtar Kelimeler: Cin tiyatrosu, maske, tiyatro, makyaj-maske.
RELIGIOUS TRACES IN THE USE OF THE MASK IN THE CHINESE THEATER

Abstract: The mask, which is as old as human history; We see that religious beliefs, traditions and cultures in the
transition from rituals to theater are effective. Mask; from a bear skin to large exaggerated pieces of wood and then to
a plain-worded make-up mask. This study is about how the use of masks in Chinese theater, which is examined under
the category of Asian theaters, is transferred from its own traditions and beliefs to theater art. The answers to how and
which other religious beliefs (Shamanism, Taozism, Confucianism and Buddhism) prevail in China used the mask in
their rituals were sought and how it was transferred to the art of theater was investigated.
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1. Giris

Maske; insanlik tarihinin neredeyse biitiin evrelerinde, inaniglarinda ve ritii-
ellerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Maske; tarih boyunca kelime anlaminda belir-
tildigi iizere saklanmak, gizlenmek ve baska biri olmak gibi amaglar i¢in kulla-
nilmigtir. Maskenin ilkel donemden giiniimiize kadar olan kullanim amac1 yel-
pazesine kisaca bakacak olursak:

e fletisim kurma olanaklarinin olmadig1 ilkel donemlerde bilgi aktarma ve
Ogreti araci (Av Ritiieli),

o Tanrisal giicli simgelemek / gostermek i¢in (Samanizm Ritiielleri),

e Belirli topluluklarin veya kisilerin sembolii olarak (Ku-Kluk Klan, Vene-
dik Soylulari, hirsizlar),

e Tiyatro (Asya Tiyatrolari, Commedia dell’arte gibi),

e Sinema (Siiper kahramanlarin olmazsa olmaz aksesuari; Batman, Spider
Man ve Zorro gibi).

Maskenin tiyatronun simgesi haline gelmesi ve tiyatro ile anilmasinin altinda
yatan unsur “faklit 'tir. Bundan dolayidir ki maske ister tiyatro olsun ister ritiiel
olsun bir seyi taklit etmek veya yansitmak i¢in kullanilmistir. Maskenin tiyatro-
da kullaniminin basat sebeplerinden biri oyuncunun kendi olmaktan ¢ikip tanri,
seytan ve dogalistii varliklar gibi sira dist oyun kisilerini/karakterlerini inandiri-
cilik kazandirarak sahne iizerinde canlandirmasina katki saglamaktir.

Bu c¢aligma, Asya tiyatrolar1 kategorisi altinda incelenen Cin tiyatrosunda
maske kullaniminin hangi asamalardan gegerek tiyatro sanatina aktarildigi mer-
cek altina alinmustir.

2. Cin Tiyatrosu

Cin tiyatrosunun kokenine bakildiginda diger Asya iilkelerinin tiyatrolarinda
oldugu gibi dini ritiellerin oldugu goriilmektedir. Samanizm ve Budizm kay-
nakli bu gosterilerde kotii ruh ve seytan kovma danslari, saman danslart ve
maskeli ayinler karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ayinler yazili metinlere gére MO
1027 — MO 206 yillar1 arasinda Zou Hanedanligi ve MO 221 — MO 206 yillari
arasinda Kin Hanedanligi donemine kadar uzanmaktadir. Bu gosteriler daha
sonraki dénemlerde ise 6zellikle Han Hanedanligi (MO 206 — MS 220) ve Tang
Hanedanlar1 (MS 618 — M.S. 907) donemlerinde yalnizca oyunsal, mimetik ve
dans oyunlari olarak yeni bir bi¢im kazanmistir (Calislar, 1995, s. 146).
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Tang hanedanlig1 déoneminde yeni bir bi¢cim kazanan bu ritiieller ve ayinler
bir¢ok tarihgi tarafindan Cin dramasmin baslangici olarak kabul edilir. Bu d6-
nemde popiiler olan komik skecler; dans, akrobasi, miizik ve diyaloglarin bir-
lesmesiyle yeni bir teatral form olusmustur. Sanatin ve tiyatronun gelismesine
oncii olarak, sanata biiyiik énem veren dénemin Tang Hanedani imparatoru
Ming-huang gosterilebilir (MS 713 — 756). Ming-huang’1n bahgesinde yonettigi
ve denetledigi oyunlarin oldugunu bilinmektedir. Hatta dansgilari, sarkicilari ve
gostericileri egitmek icin bir okul kurmustur. Bu okul geleneksel formun disin-
da yenilik¢i olmasi ile diger okullardan farkli olmustur. Okul “Armut Bahgesi”
adiyla bilinmektedir (Brockett & Hildy, 2016). Cinli tarihg¢iler chuan-chi adiyla
bilinen en eski oyun metinlerinin bu doneme ait oldugunu kabul ederler
(Jacovleff & Tchou-Kia-Kien, 1922, s. 15).

Doénemin politik ayaklanmalar1 ve kargasalar1 sebebiyle hizl bir ilerleyisten
duraklama donemine gegen bu sanat atiligi, Song Hanedanligi doneminin (960 —
1279) baslamasiyla tekrar canlanmigtir. Daha geleneksel bir diisiinceyle gelis-
meye devam eden sanat, bu donemde ciddi ilerlemeler kaydetmistir. Cin’in
onemli kiiltiirel caglarindan birini yasadigi Song Hanedanlig1 doneminde, tiyat-
ro i¢in kullanilacak ilk binalar (goulan) yapilmis ve gliniimiize ulasan en eski
Cin dramasi kabul edilen “Mektuplar Doktoru” olmak iizere toplam 150 eser
yazilmigtir. Song Hanedanligi doneminde imparatorun dogum giinii ve Ozel
giinleri i¢in sarayda gosteriler diizenlenmis ve diger zamanlarda da 3-5 kisilik
gruplar sehrin ortak yasam noktalarinda oyunlar sergilemislerdir (Brockett &
Hildy, 2016, s. 96).
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Gorsel 1. Song hanedanligi doneminde Kaifeng’de bir festival i¢in kurulan sahne (MS
12. Yiizyil). (https://disco.teak.fi/asia/wp-content/uploads/2017/10 /chiO1 0.jpg, 2020)

Yiian hanedanligr doneminde (1271-1368) dramatik sanat ¢ok gelismistir.
Hanedanligin kisa siiren iktidarina ve dig baskilara ragmen, bu déonemde ¢ok
sayida eser ortaya ¢cikmistir ve ortaya cikan sanat eserleri dikkat c¢ekicidir. Bu
donemden gilinlimiize ulagsan ve halen oynanmakta olan oyunlar vardir. Yiian
hanedanligi doneminde oyunlar; konusunu genellikle tarihi olaylar, cagdas
olaylar, efsaneler ve destanlardan almaktaydi. Ming hanedanlig1 (1368-1644)
doneminde ise geleneksel formlar ve miiziklerden bir kopus yasanmistir. Bu
yeni form olan Auei-diau’un dogmasiyla oyunlarin siireleri kisalmis, genellikle
tek hareketle, ¢cok edebi olmayan ve giiriiltiili bir miizik esliginde performanslar
sergilenmeye baslanmistir. Mangu hanedanligi (1644 — 1912) dénemine kadar
devam eden bu tarz daha sonra yerini Pekin tiyatrosunun yarattig1 tarza birak-
mistir (Jacovleff & Tchou-Kia-Kien, 1922, s. 16).

1790°da Imparator Qian Long’un 18. dogum giinii kutlamalar1 i¢in Cin’in
cesitli bolgelerinden en iyi performanscilar baskent olan Pekin’e getirilmistir.
Bu sanatcilar burada kalarak kendi bolgesel bigimlerini birlestirmis ve Jingxi
(bagkent dramasi) ad1 altinda yeni bir form olusturmuslardir. Batili aragtirmaci-
larin Pekin tiyatrosu / Pekin operasi olarak adlandirdigi bu yeni formda iki tiir
oyun tarzi goriilmektedir. Bu oyun tarzlarindan biri sosyal hayat ve yasam igi
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temalarla kurulan sivil oyunlar, ikincisi ise savagg¢ilarin hayatlarini ve macerala-
rin1 anlatan askeri oyunlardir. Bu oyunlar genellikle i¢ ice gegmistir ve konular
ise genellikle eski edebi metinler, romanlar, efsaneler, mitler ve mitolojiden
alinmistir (Brockett & Hildy, 2016, s. 97). Tiim sanatlarin bir sentezi olarak
kabul goren Pekin tiyatrosu; diger formlardan aktarilan miizik, drama, siir, re-
sim, gblge oyunu, doviis sahneleri, akrobasi ve kaligrafi gibi bir¢ok bi¢imi ige-
rir. Her ne kadar dinsel icerik barindiran bigimler eklense de Pekin tiyatrosu din
dis1 bir kimlik kazanmistir. Giiniimiizde halen Bat1 tiyatrosu 6rneklerinin digin-
da geleneksel tiyatrolarini koruyarak performanslar sergilemektedirler.

3. Cin Tiyatrosunda Maske Kullanimi

Cok eski zamanlara kadar dayanan Cin tiyatrosunda maske kullanimi, dini
danslar ve ritiiellerde vazgecilmez bir aragti. Yanilsama ve yansitma araci ola-
rak kullanilan maske, Cin efsanelerinde de goriilmektedir. Dans Eden Tanr
efsanesinde tanr1 maskeli olarak betimlenmistir. Koétiiliikleri ve seytani varlikla-
r1 kovmak i¢in yapilan maskeli danslarin oldugu bilinmektedir ve bu maskeli
danslar Zou hanedanlig1 donemine kadar yapilmaktaydi. Bu donemlerde ritiiel-
lerin tiyatroya doniismesi yiize takilan maskelerin onemini yitirmesine neden
olmus ve maske giiniimiizde de halen Pekin tiyatrosunun kullandig1 makyaj-
maskelere donligmiistiir.

Ancak Cin’in kuzeyinde bulunan Dixi bdlgesinde agactan yapilma maskeler
karsimiza ¢ikmaktadir. Halen giiniimiizde de devam eden Dixi performanslari,
ilkel bir tiyatro bi¢imi olarak goriilmektedir. Tarihgiler bu gosterileri, Ming
hanedanliginin bolgeyi kontrol amagh gonderdigi askerler tarafindan baglatildi-
gin1 kabul etmektedir. Tanrilarin dansi olarak adlandirilan bu gosteriler mey-
danlarda dekorsuz olarak, dans ve miizik esliginde oynanmaktadir. Her karakte-
rin kendine 6zgli maskesi bulunmaktadir. Bu maskeler arasinda; savascilar,
generaller, biiyiiciiler, hayvanlar ve yaslilar gibi karakterler vardir (Ustiindag,
2011, s. 101).
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Gorsel 2. Dixi karakteri maskesi.
(https://cdn10.bigcommerce.com/s-dhr2 1 ha/products/322/images/20274/
GZHADXMIJ116a_ 10519.1474682827.1280.1280.jpg?c=2, 2020)

Maske kullaniminin net bir sekilde goriildiigii Pekin tiyatrosunun perfor-
manslar incelendiginde diger formlardan beslenildigi agikca belli olmaktadir.
Cin operalarinda maske kullaniminin kokeni ise eski ruh ¢ikarma ayinleri olan
Nou Xi’ye dayandirilir. Ancak bahsettigimiz gibi dini ritiiellerden drama gegis
bu maskeleri daha somuttan soyuta doniistiirmiis ve makyaj-maskeleri ortaya
cikarmustir. Ozellikle Pekin tiyatrosunda makyaj-maske onemli bir unsurdur. Bu
makyajlar1 dogrudan yiize boyanmis bir maske olarak diisiinebiliriz. Burada
yapilan makyaj-maskelerin kokeni gergek maskelerden alinmasina ragmen ger-
¢ek maskelerden art1 olarak bir avantaji da vardir, bu da konusmanin engellen-
memesidir (Gliner, 2006, s. 96).

Kullanilan makyaj-maskeler ¢esitli renk tonlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu renkler karakterin 6zelliklerine gore sekillendirilmistir. Her canlandirilan
karakterin kendine 6zgii makyaj-maskesi vardir. Bunlara 6rnek verecek olursak
kusursuz bir devlet adamin1 beyaz bir makyaj-maskeyle, giiclii bir insan1 kirmi-
z1 makyaj-maskeyle, siddeti ve kotiiliigii temsil eden karakterleri ise siyah renk-
te makyaj-maskeyle gormekteyiz. Makyaj-maskeler belli karakterlerin 6zellikle-
rini yansittig1 i¢in belirli kurallar ¢ergevesinde uygulanir. Bu kurallar tamamen
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geleneksel olarak usta — ¢irak iliskisi ile sonraki nesle aktarilmaktadir (Jacovleff
& Tchou-Kia-Kien, 1922, s. 32).

Pekin tiyatrosunda makyaj-maske kullanan karakterleri dort ana baglikta in-
celeyebiliriz. Bunlar: Sheng, Dan, Chou ve Jing’dir. Sheng’i canlandiran erkek
karakterlere ve Dan’1 canlandiran kadin karakterlere basit makyaj-maske yapi-
lir. Dan olarak adlandirilan karakterler; gen¢ kiz (Huadan) , savas¢t kadin
(Wudan) , yash kadin (Laodan), hafifmesrep kadin, namuslu kadin ve hizmetgi-
lerdir. Sheng olarak adlandirilan karakterler; basrol geng adam (Xiaosheng),
savascl erkek (Wusheng), yash erkek (Laosheng) olarak siniflandirilabilir.
Sheng karakterlerinin makyaj-maskesi; basrol gen¢ adam (Xiaosheng) yliziin
genelinde pembemsi bir renk hakim, dudaklari kirmizi ve goz kenarlar siyah
renktedir. Savasci erkegin (Wusheng) makyaj-maskesi ise gen¢ adamla aynidir
ancak kaglar yukar1 dogru kalkik, goz ile kas arasi siyahtir ve alninda kirmizi
renkte kalin diisey ¢izgiler mevcuttur. (Sekil 3) Yash erkekte (Laosheng) hafif
sarimtirak renk hakimdir (Ustiindag, 2011, s. 117).

Girsel 3. Savasc erkek (Wusheng) karakterinin makyaj-maskesi.

Made in China. (https://resources.made-in-china.com/article/culture-
life/ImnQFxGJWEiv/Roles-in-Peking-Opera/ , 2020)

Dan kadin karakterleri arasinda, geng kiz (Huadan) karakterinin yiizii pem-
bemsi, kirmizi dudaklar ve siyah agirlikli kas ve goz makyaj-maskesi vardir.
(Sekil 4) Savase1 kadin (Wudan) karakterinin makyaj-maskesi geng kiz maskesi
ile aynidir ancak ifadeleri daha serttir. Yasl kadin (Laodan) ise sarimtirak agir-
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liklidir.  Yiiziinde yashiligin getirdigi kirisikliklar ve derin ¢izgiler vardir
(Ustiindag, 2011, s. 117).

Gorsel 4. Geng kiz (Huadan) karakterinin makyaj-maskesi.
Make Ups of The World. (https://makeupsoftheworld.weebly.com/chinese-opera-
makeup.html, 2020)

Rengarenk bir tablo olarak goériinen Jing karakterinin makyaj-maskesi ise
¢ok fazla iislup ve renkte karsimiza ¢ikmaktadir. Bu fazla olan iislup ve renk
onun karakter 6zelliklerine gore degisir. Bu renk climbiisii oyuncunun yiiziinii
tamamen kapladig1 i¢in adeta ii¢ boyutlu gergek bir maske gibi goériinmektedir.
(Sekil 5) Jing makyaj-maskelerinin arasinda en iinlii olan maymun karakteri
Sung Wukong 'dur (batida bu karakter Maymun Kral olarak bilinmektedir).
Chou karakterleri ise Pekin tiyatrosunda hokkabaz kategorisindedir. Serseriler,
iyiliksever kisiler, kiigiik cocuklar ve ahlaksiz memurlar gibi karakterler de
karsimiza ¢ikmaktadir ve bu karakterlerin her birinin makyaj-maskeleri birbi-
rinden farklidir. Komik ifadeli olan bu makyaj-maskelerin en belirleyici yam
yiiziin tam ortasinda olan beyaz lekedir (Ustiindag, 2011, s. 118-119).
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Gorsel 5. Jing karakterleri makyaj-maske ornekleri.
(https://verveartsfest.weebly.com/peking-opera.html, 2020)

Pekin operasinda agirlikli olarak makyaj-maske goriinse de diger maskelere
de yer verilmigtir. Bu maskeler tanrilari, hayvanlar1 ve dogaiistii varliklar1 gos-
termek i¢in kullanilmistir ve viicut ya da yiiz maskesi olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir.

Gorsel 6. Geleneksel Pekin Operasinda sergilenen bir oyun.
(https:// www.chinadaily.com.cn/culture/attachement/jpg/site1/20171107/a4
1£726b05591b6b575b05.jpg, 2020)

4. Cin Tiyatrosunda Kullamlan Maskelerde Dini izler

Tiyatronun kokeninin av ritiiellerinden tiiredigini ve bunlarin zamanla degi-
sime ugrayarak tiyatro formlarina doniistiigii bilinmektedir. Cin tiyatrosunun
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kokenine bakildiginda ilkel dinlerin ve inaniglarin etkilerini, o dinler geregi
yapilan ritiiel ve ayinlerin oldugu goériilmektedir. Bu ayinler kutsal olana bir
yakaris, isteyis ve hlirmettir ayrica yine bu ayinlerde kutsal olana sunulan kur-
banlar; insanin dogaya olan sevgisinin gosterildigi taklitleri, 6vgii i¢in sOylenen
sarkilar1 ve danslar1 kapsamaktadir.

Eski Cin halk inanc1 Samanizm, Konfiicyanizm, Budizm ve Taoizm karisi-
midir. Bu inangta gokyiizii ve yeryiiziinde bulunduguna inanilan ruhlara saygi
duyulur ve onlar i¢in térenler diizenlenir. Bu térenlerde ruhlarin sevgisini ka-
zanmak i¢in dua ve kurban gibi eylemlerde bulunurlar (Eliade, 2003, s. 11-37).
Eski Cin halk inancinda insanlar ve tabiat arasindaki ahenge her zaman bir 6z-
lem vardir. Bunun nedeninin Cin toplumunun ¢ift¢i olmasindan kaynaklandigini
sOyleyebiliriz (Sarik¢ioglu, 1983, s. 189). Topragin bahsettigi iirlinlerin insanla-
rin hayatlarini devam ettirmesinde énemli bir etken olmasi insanlarin onu kutsal
saymasina neden olmustur. Cogu inanislarda -tipki Yunan toplumlarinda bere-
ket tanris1 Dionysos’u kutsamak igin yapilan bag bozumu tdérenlerinde oldugu
gibi- topragin kutsal sayilarak ekim ve hasat zamanlarinda ayinler ve ritiieller
yapilmistir. Bu yapilan ayin, ritiiel ve danslarin tabiatin verimliligini artirmasi
ve daha iyi hasat i¢in yapildig1 sOylenebilir.

Cin’de yapilan bu ayin ve ritiiellerde maske 6nemli bir unsurdur. Bu dinsel
ayinlerde kullanilan maske olgusu, saman ritiiellerinin i¢inde de yer almaktadir.
Samanizm Sintoculuk ve Japon Budizminde c¢ok belirgin 6zellikler gosterdigi
gibi Cin ve Tibet dinsel yasaminda da kendini gdsterir. Sadece tarim igin yapi-
lan ayinlerde degil, tanrisal inang¢larda, kotii ruhlar1 kovmak amagli saman ritii-
ellerinin de yapildig1 goriilmektedir. Burada kullanilan maskelerin, samanin
baska bir aleme gegmesi, kendisini gizleyerek veya orterek tanrisal giicli simge-
lemesi icin kullanildig1 diisiiniilmektedir. Sang Hanedanligi Dénemine (MO
1600 — MO 1027) ait ¢’ao-tieh ad1 verilen dev hayvan maskesi motifi Sama-
nizm etkisinin goriildiigiiniin bir giiclii bir kanitidir. Kemige oyulmus ve bes
parg¢adan olusan bigemin ii¢iinde #’ao-t’ieh maskeleri goriilmektedir. Diger iki
pargada ise ayni dev hayvanin ¢comelmis goriiniimii vardir (Campbell, 1998, s.
380).
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Gorsel 7. Dev hayvan maskesi motifinin oyularak yapildig: kemik sap MO — 1200

Campbell, J. (1998). Dogu Mitolojisi, Tanrinin Maskeleri. (K. Emiroglu, Cev.) Ankara:
Imge Kitapevi, s.381

Cin Samanizm’i Kuzey ve Sibirya Samanizmleri ile etkilesim halinde olmus
ve onlarda bulunan bir¢ok 6geyi i¢inde barindirmasina ragmen melezlesmistir.
Buna 6rnek olarak Sibirya Samanizm’inde bulunan ruhlar1 arama motifi Cin’de
mitsel ve edebi olarak yolculuk motifi olarak kullanilmistir. Yine goge yiiksel-
me motifi ise imparatorlar ve Taocu rahiplerine bahsedilen bir motif olmugtur
(Tuna, 2000, s. 85). Buradan ¢ikarilacak sonu¢ Samanizm’de bulunan dans,
efsane, sarkilar Cin kiiltliriine dahil olmus ve daha sonra Cin tiyatrosuna yansi-
migtir. Cin’de sadece Samanizm degil ayn1 zamanda Budizm de maskeli goste-
rilere etki etmistir. Budizm maskeli gosterilerle anilmaktadir ve Budizm’i koru-
yan azizler maskeli gosterilerle temsil edilmistir (Ustiindag, 2011, s. 94).

Sonraki donemlerde bu maskeli danslar, kotiilikkleri ve seytani gligleri kov-
mak i¢in devam etmistir. Metinlerde Zou hanedanligi déneminde yeni yil ve
yeni mevsim kutlamalar1 amaciyla maskeli torenler yapildigi belirtilmektedir.
Oyuncular dort gozii olan yaldizli maskeler takip ay1 postuna biirlinerek, elle-
rinde mizraklarla evleri dolasip koti ruhlar1 ve seytanlari kovduklari bir ritiiel
yapmaktadirlar. Han hanedanligi doneminde ise bu maskeli gosteriler devam
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etmistir. Yeni yil kutlanirken eski yilin kotii ruhlarint kovmak gerektigine inani-
lir ve bundan dolayi1 kurbanlar kesilir. On iki hayvan dans1 olarak bilinen ritiiel-
de genellikle kiiclik ¢ocuklar kirmizi bereler ve siyah tunikler giyerek davul
calarlar. Uzerlerine taktiklar1 hayvan postlar1 ve boynuzlariyla on iki hayvanin
kiligma girerler. Bunlari hangi hayvan olduklar belli degildir. Basoyuncu dort
g6zl maskesini takarak kotii ruhlart kovar. Bu torenler 7a-No bayrami olarak
adlandirilir ve Han hanedanlig1 déneminde bu ritiieller saray igerisine taginmisg-
tir. Tang hanedanlig1 déneminde de bu maskeli gosteriler devam ederken diger
yandan maske gosterilerini tiyatroya doniistiirme g¢abalar1 goziikmektedir. O
donemde ilging sarkilar1 ve danslar1 i¢inde barindiran “Biiyiik Maske” adli gos-
teride, Prens Lanling’in cesaretini ve savaslarda gosterdigi biiyiik basarilar
anlatmaktaydi (Ustiindag, 2011).

Cin’in kuzey bolgesinde yer alan ve ilkel tiyatro formu olarak karsimiza ¢i-
kan Dixi’de maskelerin kullanildig: goriilmektedir. Halen giiniimiizde de devam
eden bu gosteriler konusunu Cin tarihinden, savaslarindan ve kahramanlarindan
almistir. Bu gosteriler yeni yil torenlerinde diizenlenmektedir. Her ne kadar
ritiiel havasi barindirsa da dramatik olan hemen gdze ¢arpar. Kullanilan maske-
ler genelde iyi ve kotii kisilikleri simgelemektedir. lyi karakterlerin maskesi
genelde hafif kirmizi ve beyaz renkte, kotiilerin maskelerinde ise koyu renkler
agirlikl olarak kullamilmistir (Ustiindag, 2011, s. 103). Pekin tiyatrosunda yapi-
lan makyaj-maske orneklerine bakildiginda kullanilan renklerin ve ifadelerin
Dixi’den etkilendigi goriilmektedir. Kotli karakterler koyu renkli makyaj-
maskelerle gosterilirken iyi karakterler agik renkli makyaj-maskelerle gosteril-
mistir. Pekin tiyatrosu belirtildigi lizere farkli topluluklarin birlesmesinden olus-
tugu icin her birinin yapisal 6zelliklerini blinyesinde barindirmaktadir.
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Gorsel 8. Dixi’de kullanilan maskelerden biri.

Ustiindag, Perran. (2011). Asya Tiyatrosunda Maske. Istanbul: Beta Yayinlari, s.145.
5. Sonug¢

Her {ilkenin tiyatrosu kendi geleneklerinden beslenir ve izler tasir diisiince-
sinden yola c¢ikarak Cin tiyatrosunda kullanilan makyaj-maske ve maskenin
kokeninin geleneksel, dini ve kiiltiirel yapidan etkilenerek gilinlimiize kadar
nasil sekillendigi gosterilmistir. Buradan anlasilan Cin’in dini ve kiiltiirel geg-
misine baktigimizda inanislarin ve ritiiellerin tiyatrolar1 nasil etkiledigi ve ritii-
ellerde kullanilan maskenin tiyatro formlarinda nasil yer bulduklaridir.

Maskenin temelinde yatan kimligi gizleme, bagka biri olma, “0” olma kav-
ramlart maskenin kullanimini sekillendirmistir. Saman ayinlerinde diger diinya-
ya yaptig1 yolculukta hayvanlardan saklanma diisiincesi ile giydikleri maske ve
post, kotii ruhlart kovarken seytanin korkabilecegi bir sekle girmek i¢in maske
takmak veya bir kahraman1 6verken, atalarini anarken onlara benzeyen ve sim-
geleyen maskeler kullanilmaktadir. Buradan yola ¢ikarak o maskeleri tekrar
ayni amagla ve bu sefer i¢ine hikayeleri, kahramanliklar1 ve basarilar1 anlatmak
icin kullanmiglardir.
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Halen giiniimiizde geleneksel formunu koruyan Cin (Pekin) tiyatrosu iste bu
etkinliklerin ve bu etkinliklerde kullanilan maskelerin birlesmesiyle tekrar ayni
ritliel havada ve hikayelerle anlatimina devam etmektedir.
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