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ARABA SEVDASI ADLI ROMANIN YAPISALCI ANALIZi
The Structural Analysis of Araba Sevdasi

Betiil BAYRAKTAR"

OZ: 20. yiizyihn baginda dilbilim alaninda baslayip sonra diger bilim dallarinda da
yayginlik gosteren yapisalcilik 1970’lardan sonra gelisen post-yapisalcilia ragmen Tiirk
akademisinde edebiyat biliminde hala sik¢a kullamilan bir yontemdir. Her bir metni ortak bir
yap1t merkezinde ele almanin Onemini vurgulayan yapisalciliga gére metinler 6nceden
belirlenmis kurallar kapsaminda analiz edilmelidir. Bu baglamda romanlar su bagliklar altinda
incelenmektedir: isim-igerik iligkisi, olay orgiisii, bakis agis1 ve anlatici, zaman, mekan, kisi
kadrosu. Roman tahliline yonelik calismalarda sik¢a kullamlan bu sablonun eserin
anlasilmasinda 6nemli bir role sahip oldugu vurgulanmaktadir. Bu arastirmada s6z konusu
yontemin uygulanacagi roman Tanzimat dénemi romanlarindan Araba Sevdas: adli eserdir.
Ik realist roman olarak amlan Araba Sevdasi 1896’da yaymlanmis olup Tiirk edebiyati
acisindan biiyiik 6neme sahiptir. Recaizide Mahmut Ekrem’e ait olan eserde Batililagsma,
aylaklik, ziippe tipi, yabancilasma gibi meseleler de sorgulanmaktadir. Dolayisiyla o donemde
yasayan belirli bir insan tipinin de izlerinin goriildiigii eser, hala pek c¢ok arastirmanin
inceleme nesnesidir. Bu arastirmada ise baslangi¢ sathasindaki Tiirk romanin yapisal
ozelliklerine dikkat g¢ekilmektedir. Sonu¢ olarak inceleme nesnesi olan romanda yapisal
olarak baz farklihklar gdzlemlenmektedir. Ozellikle zaman, mekan gibi bazi hususlarda
romanin ardillarina dnciiliik ettigi sdylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Yapisalcilik, Roman Tahlili, Tanzimat Romani, Araba Sevdasi

ABSTRACT: Structuralism, which started in the field of linguistics at the beginning of
the 20" century and then became widespread in other disciplines, is still a frequently used
method in Turkish literature despite the post-structuralism that developed after the 1970s.
According to the structuralism, which emphasizes the importance of handling each text in a
common structure center, the texts should be analyzed within the scope of pre-determined
rules. In the department of New Turkish Literature, great importance is attached to the
structuralist approach in novel studies. In this context, novels are examined under the
following headings: name-content relationship, plot, point of view and narrator, time, place,
character staff. It is emphasized that this template, which is frequently used in studies on
novel analysis, has an important role in understanding the novel. The novel in which the
method in question will be applied in this research is a late Ottoman novel named Araba
Sevdasi. Araba Sevdasi, known as the first realist novel, was published in 1896 and is of great
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importance in terms of Turkish literature. In the novel by Recaizide Mahmut Ekrem, issues
such as Westernization, idleness, snobbery type, and alienation are also questioned.
Therefore, the work, in which the traces of a certain type of person in that period can be seen,
is still the object of many studies. In this study, attention will be drawn to the structural
features of the Turkish novel in its early stage.

Keywords: Structuralism, Novel Analysis, Late Ottoman Novel, Araba Sevdasi

Giris

Yapisalci anlayis, Ferdinand de Saussure’nin “Genel Dilbilim Dersleri”
sonrasinda yayginlik gostermeye baslamis ve sonrasinda antropoloji,
psikanaliz gibi diger bilim dallarinda da kullanilan bir yontem olmustur. Bir
dizgeler biitiinii olan yap: pek ¢ok parganin bir araya gelmesiyle olusur.
Toplum, metin veya Orgiitiin alt birimleri ve bunlarm birbiriyle iligkili olarak
bir biitiinliik olusturdugu sisteme de yapit denmektedir. “Bir yapiyi
incelemek igin, o sosyal birimin belli bash Ogeleri/alt birimleri, alt
sistemlerin bir araya gelerek bir biitiin olusturmasi, bireyler ve onlari
birbirine baglayan mevcut iliskileri ve bu iliskileri diizenleyen kiiltiirel
degerleri, yasa ya da kurallar1 bulunmalidir” (Nar, 2014: 31). Yapisalciligin
o6nemli isimlerinden Claude Levi-Strauss, aile ve akrabalik baglarim
inceleme nesnesi olarak alirken Vladimir Propp masallar lizerinde c¢alisarak
birtakim ortak yapilar belirlemistir. “Propp’un amaci, yiizeydeki ¢esitlilik,
cokrenklilik altinda yatan yapisal diizeni ve bu diizenin isleyisini saglayan
temel islevleri bulup ortaya ¢ikarmakti[r]” (Rifat, 1998: 177). Bu iki isim
iizerinden yapisalcilik hakkinda genel bir kanaat edinilebilir. Ote yandan séz
konusu ortakliklar diinya {izerindeki tiim yapilarin benzer sekilde
coziimlenmesini saglamaktadir. Parcalarin her biri ayr1 ayri incelenip
biitiinsel bir bakis yakalanmaktadir. Tahsin Yiicel’e gore (1999: 10)
yapisale1 bir analizde odak noktasi dizgelerden olusan inceleme nesnesinin
kendisidir. Digsal unsurlar biiyiik cogunlukla dikkate alinmamalidir.

Tirkiye’de roman ve siirlerinin yapisalct incelemesi Avrupa ve
Amerika’daki yapisalcilik tartismalarindan ¢ok daha sonra baslamis olup
ozellikle 2000’lerin basinda edebiyat biliminde yaygimn kullanilan bir yontem
olmustur. Her bir eseri biricik goren ve kendisine uygun metotlarla
incelemenin 6nemini vurgulayan post-yapisalct anlayistan ziyade yapisalct
anlayisin  Tiirkiye akademisinde daha yaygin olarak kullanildigi
gozlemlenmektedir. Bu aragtirmalarin hepsinde ortak yon, inceleme
nesnelerinde belirli bir yapinin izlerini siirmek ve ardindaki kurali aciga
cikarmaktir. Nitekim edebiyat kuramlar1 iizerine ele aldigi calismasinda
Berna Moran (2016: 174) yapisalciligin yiizeyde yer alan fenomenlerin
altinda yatan derin kurallar ve yasalar biitiiniinii aramak oldugunu belirtir.
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Bu aragtirmanin amact Tanzimat donemi romanlarindan Araba
Sevdas’nin yapisalci bir analizini yapmaktir. Bu eseri ele alma nedeni,
eserin Tlrk romaninin ilk 6rneklerinin verildigi bir donemden olmasi ve ilk
realist roman olarak anilmasidir. Roman diger yapisalci ¢alismalarda oldugu
gibi su alt basliklar altinda incelenmektedir: isim-igerik iliskisi, olay-orgiisii,
bakis acis1 ve anlatici, zaman, mekan ve kisi kadrosu. Yapisalci anlayis ile
yazilmis pek ¢ok makale ve tezde tespit edilen bu alt yapilar ayr1 ayr1 analiz
edilerek yapilardan biitine dogru bir bakis ile metin yorumlanacaktir.
Calismada mevcut metodun gelistirilmesine  yonelik  bir  Oneride
bulunulmayacaktir. Ancak bu yontem ortaya ¢ikmadan Once dretilmis bir
edebi metne uygulanarak ¢ikabilecek sonuglar 6nemsenmektedir.

1. isim-icerik Iliskisi

Gerard Genette’ye gore (aktaran Aks6z, 2018: 33) metin etrafindaki
Ogelerden biri kitap ¢evresindeki dgelerdir ve bunlardan bir kismi yayinciya
bir kism1 yazara aittir. Kitap kapaginda yer alan ve yazara ait olan eser adi
da epitext kapsamina girmektedir. Genette burada kitabin bagliklarinin
konuya ve tiire gore degisebilecegini belirtmistir. Bilindigi tizere okurla
metin arasindaki ilk iliski eserin adi ile baslar. Isim icerik diizlemi anlatinin
diger yap1 birimlerinden 6nce gelerek on soz, son soz, baglik ve alt basliklar
gibi yan-metinseldir. Bu calismada kitap bashgi romanin adina karsilik
gelmektedir ve igerige yonelik bir bilgi aranmaktadir. Isim metnin disinda
yer aldigindan bu isim ile icerik arasinda bir iliskinin kurulmasi ana metne
hazirlik acisindan onemlidir. Araba Sevdasi adli romanin ismi ile icerigi
arasinda dogrusal bir iliski vardir. Merkezinde arabanin oldugu romanda
isim-igerik arasindaki iliskisi hakkinda Tanpinar (2006: 441) “pek az Tiirk
romant Araba Sevdas: kadar adina baghdir” der. Eserde baskisi Bihruz
Bey’in arabalara diiskiinliigii ve kendi statiisiinii onun iizerinden belirlemesi
ironik bir islupla anlatilmaktadir. Bu baglamda eserde fetis nesnesine
doniigen  arabayla aslinda kisinin kendisini  gOsteriye  sunmasi
elestirilmektedir. Mallar sahibinin kimligini gdstermekten ziyade sahibi
tarafindan bir kimlik olusturma amaci ile diizenlenmektedir, denebilir.
Nitekim Jale Parla’ya gore (2003: 536) Batililasma seriiveninde araba
anlatilari, sahip olma ve olmama, giic kazanma ve kaybetme, amaclhlik ve
amagsizlik, olgunlasma ve ¢ocuksuluk, narsisizm ve fetisizm, parcalanmislik
ve kendi kendini yikmanin hikdyesidir. Bu da “Batililasmayla karigik bir
modernlesme” (Cikla, 2013: 273) ile agiklanabilir. Romanda s6z konusu
araba, 19. yiizy1l Osmanl toplumunda statii gostergelerinden faytondur:

“Faytona binmek 6nce padisaha ait bir hak iken, zamanla bu hakki protokol
ilkeleri dogrultusunda devlet ricalinden biirokratlar ve en sonra da zengin kimseler
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kullanmaya baslamisti. Fayton, 19. yiizyil Istanbul’unda énemli bir statii simgesi
sayiliyordu. Zenginler ve devletin {ist kademesindeki niifuzlu kisiler, halk
tarafindan, sahip olduklar1 faytonlar araciligiyla tanmirdi” (aktaran Utku
Giinaydin, 2007: 103).

Ote yandan arabaya disil dzellikler atfedilmekte, ona sahip olmak 6nemli
bir statii gostergesi sayilmaktadir. Cinselligin gdstergesi olan arabamn
romandaki tasviri bu yoniiyle dikkat ¢ekicidir:

“Araba filhakika o senenin moda rengi olan gayet acik tatli sartya boyanmus,
yan taraflar1 beyin isim ve mahlasinin ilk harflerini havi yaldizli birer marka ile
muvassah, tekerleklerinin ¢ubuklar incecik fakat kendisi ziyadesiyle yiiksek, zarif
ve nazik ve amiyane bir tabir ile kiz gibi bir seydi” (Recaizdde Mahmut Ekrem,
2019: 61-62).

Baskisinin kamusal alanda varligin1 bagladigi araba, statii gostergesidir.
Arabamin markasi, ozellikleri gibi hususlarla sahibinin zenginligini teshir
etmesi disinda kullanicisina zaman ve mekani agsmasi nedeniyle de gii¢ ve
Ozgiiven verir. “Pratik kullaniminin yanminda bir gosterge olarak tiiketil[en]”
(Lefebvre, 2007: 117) ve belli bir hayat tarzina atif yapan araba ile statiiye
doniik semboller {iretilir. Kimligini araba iizerinden insa etmeye calisan,
kiyafetleri ile etrafindaki beylerden her zaman daha sik gériinmeye ¢alisan
Bihruz Bey’in, Camlica’da gezinirken asil amaci kendisini gosteriye sunmak
ve kamusal goziin dikkatin g¢ekmektir. Arabayi ara¢ olmaktan cikarip
amaglastiran Bihruz Bey’in parkin belirli bir yerinde dinlenmesinin sebebi
arabasmin digerlerinde biraktig: tesiri gérmektir. Bihruz Bey’in Perives’e
yonelmesinin nedeni de Perives’in icinde bulundugu arabanin niteligidir.
Goriinene odaklanan Bihruz Bey arabadan yola ¢ikarak Perives’i hayalindeki
bir hayatin ortasinda konumlandirir. Cengi Hanim da Bihruz Bey’in
Perives’e yonelmesinin nedeninin ait olmadiklar1 bir hayatin gostergesi
durumundaki arabadan kaynaklandigini diisiinmektedir:

“-Her vakit bdyle siislii arabay nereden bulacaksin?

-Boylesi olmasin da adetasi olsun. Meram eglenmek degil mi?

-Ya o vakit alafranga bey gene sana bakar mi dersin?

-Bakmazsa bakmayiversin... O da tasamin on besi sanki!” (RME, 2019: 89).

Benzer sekilde, Kesfi Bey’in evine giden Bihruz Bey, evin usagi
tarafindan kotii muameleye ugradiginda bunu kiralik arabayla gelmis
olmasima yorar (RME, 2019: 248). Kiralik araba ile gelmis olmak kisinin
sosyo-ekonomik agidan daha diisiik bir seviyeden geldiginin gdstergesidir ve
o nedenle bu muameleyi hak ettigini diisiinmektedir.

Romanda isimle igerik arasindaki iligskinin fiziksel ve islevsel agilimlar
vardir. Araba merkezli olan fetisizm, karakterin kimlik miicadelesine
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dontisiir. Tiirk romaninda aylak tipinin Felatun Bey’den sonraki 6rnegi olan
Bihruz, markali olmasina 6zen gosterdigi esyalari ile belli bir hayat tarzina
sahip oldugunu da gostermeye ¢aligir. Arabayr da bu amag i¢in kullanan
Bihruz Bey, aslinda kendisini kamusal goziin seyrine sundugundan kendisi
nesnelesmistir, denebilir. Ayrica Bihruz Bey’in arabasiin hasar almasi,
kurmaya c¢aligtigi benliginin de hasar gérmesi anlamindadir. Borg¢larindan
dolay1 arabasinin elinden alimmasi ile Bihruz Bey Camlica ve Perives’e
giden yoldan mahrum kalacagi halde, bu durumu isin ig¢inden kolayca
styrilmak olarak yorumlar: “Arabanin yitirilisine hemen boyun egmesi de
kisiliginin temel zaafinin 6nemli bir gostergesi[dir]” (Finn, 1984: 92). Ote
yandan Tiirk romaninda araba sevdalar1 iizerine yaptigi calismasinda
Mehmet Narli (2002: 22) arabanin Bihruz Bey i¢in Batili eserlerden yarim
yamalak odiingledigi asklarin da bir karsiligi oldugunu belirtmektedir. Tiim
bunlardan yola ¢ikarak eserin isim-igerik iliskisi hakkinda pozitif nedensellik
iligkisi oldugu sdylenebilir.

2. Olay Orgiisii

Olay orgiisii, bir anlatida neden-sonug iligkisi kapsaminda olusan dizgeye
verilen addir. Meshur 6rnege gore kral 6ldii, kralice de 6ldii ifadesi hikaye
olarak adlandirilirken, kral é6ldii ve onun iiziintiisiine dayanamadigindan
kralice de oldii ifadesi olay orgiisiidiir (Forster, 1985). Mehmet Tekin de
(2006) roman1 okuduktan sonra akilda kalan seyin, bu neden-sonug iliskisi
kapsamindaki vaka oldugunu belirtir. S6z konusu teorik bilgilerden yola
cikarak Araba Sevdasi romanimin olay orgiisiiniin asagidaki gibi oldugu
sOylenebilir:

1. Bolilm

e Bihruz Bey’in ¢ok sik bir araba goriip i¢indeki kadinla -Perives- gol
kenarinda sohbet etmesi,

e Bir sonraki bulusma sorusu hakkinda cevap alamamasi iizerine
arabayi1 takip etmesi ancak yetisememesi,

e  Geriye doniis teknigi ile Perives ve Cengi Hanmim’in Camlica’ya
cikiglarinin asil hikayesi,

e Perives ve Cengi Hanimin vapura binip déonmeleri.

2. Boliim

e  Mosyo Pierre’in Bihruz Bey’e ask ve kadinlardan s6z etmesi,
e Bihruz Bey’in bundan etkilenip Fransizca eserlerden kopya ¢ekerek
Perives Hanim’a bir mektup yazmasi,
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e  Mektubun yanma bir siir eklemek amaciyla kitaplari karigtirmasi ve
Vasif’1in bir siirini segmesi,

e (Camlica’da mektubunu Perives’in bulundugu landoya (araba)
uzatmasi, bir diger kadinin daha fazla rahatsiz edilmemek i¢in mektubu
hemen teslim almasi.

3. Boliim

e Bihruz Bey’in Camlica’ya gidip Perives’i beklemesi ancak landonun
gelmemesi iizerine koske donmesi,

e Ekledigi siirde gecen “bir-siyah’1 bersiye” ifadesini okuyup buna
gore anlamlandiran Bihruz Bey’in tekrar liigatlere bagvurmasi,

e Ertesi giin vapura binip kaleme gitmesi ve orada bu mevzuyu
tartismaya agmasi,

e Neticede Naim Efendi’nin agikliga kavusturmasiyla siirdeki ifadenin
bir-siyah ¢erde olarak okundugunu idrak etmesi,

e Perives’e sarigin yerine kara yagiz ifadesini kullandigini fark eden
Bihruz Bey’in iiziilmesi ve {izlintiisiinii gidermek tizere Beyoglu’na giderek
aligveris yapmasi,

e Perives’e ne kadar tizgiin oldugunu belirten ve Oziirlerini sunan bir
mektup yazmasi,

e  Mektubu sunmak i¢in iki ay boyunca dolasmasi,

e Camlica’da yine Perives’i bekledigi bir giin Kesfi’nin onun 61diigii
yalanini s6ylemesi,

e Bihruz Bey’in iiziintii ile eve donmesi.

4. Boliim

e  Annesinin iiziintiiden bitap diisen Bihruz’la ilgilenmesi, bor¢lar1 igin
para verecegini sOylemesi,

e Perives’in Oliimiinii 6grendikten sonraki on iicilincii giin Perives’i
vapurda gormesi,

e Vapura yetisemediginden bir kayikla pesinden gitmesi ancak
yetigememesi,

o Kesfi Bey’e gidip soyledigi yalan1 yiiziine carpmasi,

e Kesfi Bey’in o kadinin Perives’in ablasi oldugu yalanimi sdylemesi
ve Bihruz Bey’in buna inanmasi,

e Bihruz Bey’in Perives’in mezarmi 6grenmek icin Kesfi’yi bulmak
iizere izmir vapuru sandig1 bir vapura binmesi, geri donmesi,
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e Bagka bir giin gezintiye ¢iktig1 sirada Perives’le karsilagmasi ve
gercegi idrak etmesi,
e Kadinlarin yanindan ayrilmast.

Goruldigi lizere roman dort ana bolim ve bu bolimler kendi i¢inde
kiigiik epizotlardan olugmaktadir. Aralarinda neden sonug iliskisinin yer
aldigi bu kiigiik birimler ile temelde romami olusturan vakalar ortaya
konmustur.

3. Bakis Acisi ve Anlaticl

Anlatma esasina bagl edebi metinlerin yapisalci incelemesinde bir diger
mesele bakis agis1 ve anlaticidir. “Bakig agist anlatma esasina bagh
metinlerde, vak’a zincirinin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman,
sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu
sorularina verilen cevaptan bagka bir sey degildir” (Aktas, 2005: 78). Roman
sanati lizerine yapilan bir ¢alismada bakis agisinin énemi bir 6rnek iizerinden
acgiklanir. Bu ornekte yer alan ciimlelerin her biri meseleye hangi agidan
yaklasildiginin 6nemini gostermektedir. “Gemiden inerken denizci, kalabalik
arasinda kafasinda sik sik canlandirdigi simayi arryordu” (...) “Kadin,
taniyrp hatirlamakta giicliik ¢ektigi yasli adamin yammna yaklastigim goérdi
(...) Rakip, kucaklasan ¢ifte uzak bir mesafeden uzun uzun bakt1” (Bourneur
ve Quellet, 1989: 29). ilk ciimle denizci, ikincisi sevdigi kadin, iigiinciisii ise
biiyiik ihtimalle rakibin bakis agisindan anlatilmaktadir. Her birinin
perspektifinden olay ve durumlar daha farkli anlatilmaktadir. Bakis acisinin
onemine degindikten sonra roman incelemede ka¢ cesit bakis acis1 oldugu
meselesi giindeme gelmektedir. Bunlar tanik, tanrisal, ben/biz ve karma
anlatic1 ve bakis acisidir.

Tanzimat doénemi roman yazarlari, batili epistemenin yogun bir sekilde
alimlandig1 ve siyasi olarak baba semboliiniin zaafa diistiigii bu dénemde
yeni neslin kendi degerlerini yitirmemesi i¢in romanlar1 aracilifiyla s6z
konusu boslugu doldurmaya calisir. Yizyillar boyunca mutlak otoritenin
hiilkim siirdiigii Osmanli Devleti’'nde Tanzimat’in ilan edildigi yil basta
babaya en ¢ok ihtiyact olan 16 yasindaki Abdiilmecit (Parla, 2006: 15)
Tanzimat fermanindaki kanun istiinliigiinii kabul ederek siyasal agidan
kendi babalik figiiriinii de tehlikeye atar. Mutlak otorite zaafa diistiigii bu
gibi siiregte diinya goriisii hala mutlak¢1 olmakta devam ettigi icin babalik
gorevi yazara diiser (Parla, 2006: 19). Babalik vasfini tagiyan yazar terbiye
edici, yol gosterici oldugundan her seyi bilmek durumundadir ve en yogun
orneklerinin Ahmet Mithat Efendi’de goriildiigii gibi metne sik sik miidahale
eder. Eserler “anlatim bigimleri, baslica kaygis1 biiyiitme, yetistirme, egitme
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olan bir babanin sdylemidir” (Parla, 2006: 50). Bu bakimdan Tanzimat
romanlarinda genel itibariyle anlatici-yazarin da metne miidahil olmasini
kolaylastiran tanrisal bakis acis1 ve 3. tekil sahsin anlatimu ile kurulmustur.

Yazar anlatict da denen ben/biz anlatict burada okurlar1 da kapsayarak
konusmaktadir: “Buraya ¢ikincaya kadar yorulmadiksa yine asagi dogru
inelim de nukat ve hududunu tayin ettigimiz mevkii tahkik edelim. Tabiidir
ki bu tahkike de mahut agacliktan baslayacagiz” (RME, 2019: 50). Anlatict
romanin giris kisminda etrafi tasvir ederken okura hitap eder gibidir. “Yazm
ve ba-husus baharlarda bu bahgeyi actirip da asagiki kapidan igerisine
girerseniz bes on kadem ilerleyerek etrafiniza bir nazar ediverince muazzam
ve mamur bir ravza-i dil-kiisa i¢inde bulundugunuza derhal kail olursunuz”
(RME, 2019: 50). Eserde tanrisal anlatict da bulunmaktadir. Tanrisal anlatici
tiim karakterlerin ne hissedip diisiindiigiiniin farkindadir:

“Hanimlarin bu muhaveresini kemal-i dikkat ve ehemmiyetle isitmek icin
oldugu yerde -alafranga bir tabir ile- ser-a-pa gis kesilen Bihruz Bey ‘yer aynas1’
tesbihi ve hususuyla ‘yer aynasi iginde yer elmasi goriinebilecegi’ telmihi
miinasebetleriyle kendi kendisine ‘Kel espri! Kel fines!” diyerek sarisin hanimin
zarafetine hayran olup dururken en sonra [Ingiltere] lafzim isittigi gibi bunu
miicerret kendisine ait olmak {izere firlatilmus -pirlanta kadar kiymetli- bir ufak tag
olmak tizere telakki etmek istedi” (RME, 2019: 76).

Tanzimat donemi yazarlar1 babalik vasiflarndan dolayr genelde
begenmedikleri seyleri yargillar ve romandaki Yyazar-anlatici roliiyle
fikirlerini beyan eder. Ancak miidahil yazarlik bu romanda ¢ogunlukla yerini
biling akis1 teknigi ile saglanan parodiye birakmaktadir:

“Camlica Bahge-i Umumisinin agilacagini civariyet miinasebetiyle bi’t-tabi
herkesten evvel haber alan Bihruz Bey mart gelir gelmez validesini zorlaya
zorlaya sayfiyye nakle irza etmis. Ve koske nakillerinin ertesi giinii hemen jarden
pliblike sitdb ile dahil ve haricini muayene ederek buranin pek alamod ve
hususuyla kendi arzusu vechle arz-1 zinete pek favorabl bir promenad mahalli
olacagini anlayinca ekipajina biraz daha siis vermek igin Beyoglu'nda tedarik
ettigi bazi vesaitle -Bender- fabrikasi mamulatindan olmak iizere gayet hafif ve
zarif bir araba ile mevcutlarina nispeten ikiser parmak daha boylu bir ¢ift muallem
Macar araba hayvani ismarlamisti” (RME, 2019: 61).

Kullanmilan Fransizca kelimeler, Bihruz Bey’in heyecani yansitilarak
yargilamaksizin verilir. Anlatici, onaylamadigi seyleri onu gergeklestiren
kisinin iislubu iizerinden elestirmektedir. “ilk kez her seyi bilen mutlak
yazar, begenmedigi onaylamadigi bir kisinin iislubunu benimsemis gibi
goriinerek Oykiiyii anlatmaktadir. Mutlak yazar kendi iislubuyla Bihruz Bey’i
Mart ayinda Camlica’ya tagindiran ziippeligi kinayacagina, Bihruz Bey
islubuyla bu tagmmay1 anlatarak, bu ziippeligi dolayli olarak kinar” (Parla,

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 77-94.

84



ARABA SEVDASI ADLI ROMANIN YAPISALCI ANALIZI

2006: 136). Benzer sekilde yine anlaticidaki iislup degisikligi ile soylu bir
metnin/konunun parodisi yapilmaktadir:

“Sevda -ki bir insanin yalniz gonliine degil akil ve fikrine, irade-i ciiziyesine
velhasil biitiin havassina, kuvva-y1 maneviyyesine hakimdir- daima siibehat ve ve
tevesviisat i¢inde bulunmaktan mahzuz oldugundan sem i nazara her isittigi, her
g06rdiigii seyi onun mizacina gore isitip gérmeye, kuvve-i akile her hitkmiinii onun
arzusuna gore vermeye mecburdur” (RME, 2019: 213).

Bihruz Bey’in diistiigii onca komik durumdan sonra sevdanin taniminin
yapildigi bu boliimdeki tislup fazla ciddi ve Bihruz Bey i¢in yiiksektir. Jale
Parla’ya gore (2006: 145) burada diger Tanzimat yazarlarimin tslubunun
parodisi yapilmaktadir.

Ote yandan yazar-anlaticidan ziyade ig-¢oziimleme ve i¢ konusma
tekniklerinin yaninda biling akis1 da kullanilir ve bu yontemlerle Bihruz
Bey’in diistiigli durum elestirilir. S6z konusu alay farkli dil ve kiiltiirlerin
arasinda, saglam bir epistemolojik zemin ihtiyacindan kaynaklanmaktadir
(Ozdemir, 2019: 6-7). Ote yandan i¢ c¢oziimlemede anlatici-yazar,
karakterlerin duygu ve diislince diinyasini aktarir. Berna Moran’a gore
(2001: 77) i¢ konusma tekniginde anlatici aradan g¢ekilip aktarma gorevini
birakir ve karakterin zihin diinyasi ortaya konur.

“Evet bana biiyiik bir sempatisi olmasaydi ne mecburiyeti vardi ki benim igin
bahgeye insin, lakin yaninda dursun benimle lakirt1 etsin, verdigim gicegi alsin
gdgsiine taksin! Zavalh ¢icek, kim bilir ne oldu? Thtimal ki iki ¢iek birbirine
sarildilar da Oyle kurudular gittiler! Aglayim! Aglayim! Hig! Hig! Bari hig
olmazsa ‘siyah-cerde’yi affettirmis olaydim! O da olmadi. Bana ne biiyiikk bir
rémor, ben bu rémoru konsiyansimdan nasil ¢ikarabilirim? Mektubu alirken nasil
da mahzun mahzun bakiyordu! O bakislar adiyd! adiyd! demek degil miydi? Tifo
ne miinasebet! Verem olmali, dyle nazik viicutlar hep veremden giderler. Ah
bundan sonra diinya bana haram olsun! Bundan sonra higbir kadina bakmayim,
bundan sonra higbir seyre gitmeyim, oliinceye kadar onun igin aglayim! Acaba
zavalliyl nereye gomdiiler. Bunu haber almaliyim” (RME, 2019: 217-218).

Batida ilk defa 1887°de Edouard Dujardin'in Les Lauries sont
Coupes'inde goriilen bilingakisi teknigi Tiirk romaninda 1886’da Recaizade
Ekrem’in yazdigi Araba Sevdasi’nda kullanilmistir (Moran, 2001: 84).
Yogunluklu olarak i¢-¢oziimleme, i¢-monolog anlatim tekniklerine
bagvuruldugundan kahraman-anlatict denen bir anlaticiyr da gorebilmek
miimkiindiir. 20. yiizyildan sonra karakterin ruh diinyasini1 vasitasiz vermek
iizere kullanilan biling akis1 tekniginin Araba Sevdas: romaninda kullanilmig
olmas: dikkate sayandir. Romanda karma anlatici ve bakis agisinin
kullanildig1 goriilmektedir. Yani tiim anlatict tiplerinden olay orgiisiinde
uygun diisen sekilde yararlanilmistir.
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4. Zaman

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde zaman Serif Aktas’a gore (2005)
su bashklar altinda incelenir: Oykii zamani, ykiileme zamani, sosyal zaman
ve tinsel zaman. Anlatinin kendi zamam, Oykii zamam olarak da
anilmaktadir ve olaylarin yasandigi siireyi ifade eder. Anlatma zamani
Oykiilleme zamani olarak da ifade edilip yasanan olaylarin anlatildig:
zamandir. Sosyal zaman eserde olaylarin gectigi devirdir. Tinsel zaman ise
karakterlerin zamani algilama big¢imiyle ilgilidir.

Oykii zaman/anlati zamam: Romanda anlatilan olaylarin yasandig
zamandir. Araba Sevdasi’nda flash back teknigi ile parkin agilis tarihi
belirtilmektedir. Buna gore Camlica Parki, 1870 Mayis’ta agilmustir.
Romanda olaylar ise Haziran ortalarinda bir Persembe gecesi baslar.
Romanda giin, hafta ve yillarin gegisi klasik vaka zinciri ile kurgulanan diger
eserlerdeki gibi acik ve nettir. Ornegin Bihruz Bey, Perives’le anlastiklarini
sandig1i Cuma giinii parka gider ve o giin onu orada bulamaz. Bir sonraki
bulusma giiniiniin Pazar oldugu belirtilir. O giin de arzusuna kavusamayan
Bihruz Bey’in ertesi sabah kaleme gittigi belirtilir (Recaizdde Mahmut
Ekrem, 2019: 173). Yazin sonuna gelis ve Ramazan ay1 da belirtilir: “Iste
eyliil de giriyor” (RME, 2019: 268). “Ramazanin birinci ikinci tiglincii glinii
hal-i siyam kendisine epeyce mesakkat vermisti. Bir hafta sonra buna
alisiverdi ve halinden memnun olmaya basladi. Geceleri ekseriya sahura
kadar oturur, dersleriyle mesgul olur (...) Ramazan’in on ikinci Cuma giinii”
(RME, 2019: 286, 287). Tiim bu verilerden yola ¢ikarak dykii zamaninin
Mayis ayinda baslayp ve Ramazan ay1 olan Eyliil’e kadar devam ettigi i¢in
5 ay oldugu so6ylenebilir.

Oykiileme zamany/anlatma zamam: Oykiiniin anlatma zamandir.
Araba Sevdasi’nda Oykiilleme zamani Oykii zamanindan 25-30 yil sonradir:
“Su hikayeyi teskil eden vakayi ve ahvalin zaman-1 cereyani olan bundan
yirmi bes otuz sene mukaddemleri Avrupa gérmiis bazi genclerden ibtida
zarafetperveran-1 kibar-zadegéna ve sonralar1 hal ve vakitleri ikinci derecede
bulunan rical evladinin kabiliyetlerine sirayet eden alafrangalik illetine
hasbe’l-istidad Kesfi Bey dahi ducar olmus” (RME, 2019: 210). Bu ifadeler
Oykiileme zamaninin 6ykii zamanindan 25-30 y1l sonra oldugunu gosterir.

Sosyal zaman/devir: Romanda vakalarm gectigi devirdir. Araba
Sevdasi’nda eserin yazilis zamani ve Oykiileme zamamndan yola ¢ikarak
sosyal zaman tespit edilebilir. Eserin yayimlanma zamam 1896’dir. Oykii
zamani Oykiileme zamanindan 25-30 sene sonraya tekabiil eder. Bu da
yaklagik olarak 1866-1871li yillara denk gelmektedir. Ayrica Bihruz Bey’in
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mektubundaki tarih: “Fi 21 Haziran, sene 86, yevm-i Persembe” (RME,
2019: 113) ifadesi sosyal zamani tespit etmede dnemli bir ipucudur. Bu tarih
romanda dipnotla agiklanir. 3 Temmuz, yil 1870, Carsamba giinii. Bu da
Abdiilaziz’in tahtta oldugu donemdir. Ayrica Siiveys Kanalinin agilmasi ile
ilgili gazetede haberler yer almaktadir. Mdsyd Pierre gazetede Siiveys
Kanali’na “dair uzun bir bend-i mahsusdu ki zat-1 mesele hakkinda servet,
ticaret, siyasiyat nokta-i nazarindan birtakim muhakemat ve miitalaati
samilbir yazi okur” (RME, 2019: 94). Kanalin acilis tarihi 1869’dur.

Tinsel zaman/psikolojik zaman: Bilimsel gelismeler zamanin goreli
oldugunu ortaya koymustur. “[g]orelilik kuraminda essiz bir mutlak zaman
yoktur; bunun yerine her bireyin bulundugu yere ve hareket edisine bagl
kisisel zaman Olgiileri vardir” (Hawking, 2006: 21). Benzer sekilde insanin
psikolojisi de zamami algilamigini degistirebilmektedir. Sikismig hisseden
insanlar igin vakit daha uzun gelirken, sevingli bir an daha kisa algilanir.
Romanda tinsel zaman karakterin psikolojisi baglaminda yorumlanmakta,
psikolojik zaman olarak da adlandirilmaktadir (Can, 2013: 125). Bihruz Bey
Perives’e verecegi mektubu yazdiktan sonra bulusma giiniine daha birkag
giin olmasina ragmen ¢ok heyecanli ve sevinglidir. Zamani hizli akip
gittigini hisseder. “Cumaya daha bes giin varidiyse de ‘insan mesut olunca
vakit nasil ¢abuk ge¢iyor’ degil mi ya? Pazar, pazartesi, sali, ¢arsamba
glinleri ¢cabuk cabuk geciverdi” (RME, 2019: 128).

5. Mekéan

Anlatmaya bagli edebi eserlerde mekan incelemesi cesitli sekillerde
yapilmaktadir. Genellikle agik ve kapali olarak ikiye ayrilan mekan hakkinda
iki farkli goriis vardir. Birinde mekan sadece fiziksel kosullarina gore ele
alimmaktayken digerinde fiziksel ve algisal olarak mekanlar ikiye ayrilir.
Boylece olgusal mekan ile insan psikolojisi ve mekan arasindaki baga da
dikkat ¢ekilir. Bu goriise gore algisal olarak acik mekan karakterin kendisini
giivende ve tam hissettigi yerdir. Boyle yerler “varligin icten disa dogru
acilmasini, akmasini saglar” (Korkmaz, 2017: 9-26). Olgusal olarak kapali
mekanlar ise karakterin sikistigi, kendisini rahatsiz hissettigi yerdir. Bu
calismada oncelikle ikinci goriisteki mekanlarin olgusal yonii {izerinde
durulmaktadir. Ardindan fiziksel mekanlar eserde gosterisgi aylak tipinin
merkezde olmasi nedeniyle statii sembolleri bakimindan
degerlendirilmektedir.
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5.1. Olgusal Mekanlar

Kapah Mekéan

Bir mekanin karakterin ruh durumuna goére degismesi romanda Bihruz
Bey’in sevinci ve hayal kirikligina baghidir. Perives’i ilk gordiigii andan
sonraki heyecani, Kesfi Bey’e duydugu kiskanglik krizi ve kadinlarla
iletisim kuramamasi yiiziinden mekan da suretini degistirir. “Kendisine bir
dakika evvel dlem-i slr-1 siirir gibi manzur olan o cemiyetgah-1 tenezziili
gbzleri bi-huzur eden bir kargasaliktan ibaret gérmeye ve bahg¢eden dogru
gelen mizika sadalarimi kulaklar1 tirmalayan bir aheng-i cehennemi gibi
duymaya basladi” (RME, 2019: 69). Benzer sekilde Perives’e kavusamamak
ve kédbuslarinda ondan ayrilmanin verdigi hiiziin ve korku Bihruz Bey’in
tabiat1 algilayisi ile paralellik arz eder. Kabuslarinda Kesfi Bey’in rahatsiz
ettigi Bihruz Bey bir firtma gecesi (RME, 2019: 134-136) yasar. “Bey,
oniinden bir tirli ayrilamadigi penceredenilem-i tabiatin hal ve manzara-i
dehget-averini muzdaribane temasaya mevkufJtur]” (RME, 2006: 117). Yine
gokyliziindeki hareketlilik karakterin ruh durumuyla paralellik arz eder.
“Bihruz Bey’in aksamdan beri tutturdugu hir¢inlik sebebiyle takatten diisen
tifl-1 agk-baz-1 hayalisini uyutmak i¢in tabiatin bu feryad-1 1zdirab1 korkung
ve fakat miiessir bir ninni hiikmiinii icra ediyordu” (RME, 2019: 136).
Goruldigi gibi eserde karakterin ruh halini anlatmak i¢in mekamn tasviri
degistirilmistir. Karakterin sikismigligi tabiat hadiseleri ile Dbirlikte
anlatilmaktadir.

Acik Mekan

Bihruz Bey bu sikintilarla dolu gecesinden sonra Perives’le bulusacaklari
sabah esyay1 daha farkli bicimde hisseder, tabiat da bu sevincine ortak
olmaktadir. “Geceleyin tehevviirler, siddetler i¢inde aglayip feryat eden
dilber-i nazenini tabiat etrafinda heniiz kurumamis olan gozyaslarindan
dolay1 mahcubiyetini ketmedemedigi halde latif latif tebessiim ediyordu”
(RME, 2019: 137). Artik firtinali gece yerini aydinlik, gilinesli bir sabaha
birakmistir. Bihruz Bey bulusma heyecani i¢ginde dyle sevinglidir ki “giinese
baktikca Opecegi geli[r]” (RME, 2019: 137). Penceresini acan karakter
esyayl1 hogs goriiniimiiyle gdzlemler. Agac, ¢cimen, dag ve tag yikanmis olarak
tasvir edilir. Onlarin yikanmis olmasi karakterin de ruhunda bir arinma
oldugu anlamindadir. “Gusin ve evrak-1 escar iizerinde y1gin yi1gin duran
elmas-pareler nesim-i aheste hubibun edna tehziziyle yerlere dokiiliir, tabiatt
nurlar sitirurlar iginde gormekle bu kudret-i cemile-i Rabb-i kainat1 takdisen
saikane ser-agdz-1 nagamat-1 tehlil etmekte riiblide-saman olan tuy(r-1
miibareke kendilerine dramgéh-1 safa ittihaz ettikleri escar-1 hazaret-disarin
birinden digerine ugar, agsan-i elmas-nisarin birinden digerine konardi”
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(RME, 2019: 137). Goriildiigii lizere eserde olgusal olarak acgik ve kapali
mekanlar baskisi Bihruz’un Perives ile iligkisi kapsaminda degiskenlik arz
etmektedir.

5.2. Fiziksel Mekanlar

Bagkarakter Bihruz Bey’in Perives ile tanistigi ve romanda bu nedenle
biiyilk 6nem arz eden fiziksel mekan Camlica Tepesi’dir. Camlica Tepesi
Yahya Kemal’in “Ug Tepe” adli makalesinde belirttigi gibi modern Tiirk
edebiyati seriiveninin baslangi¢ noktasidir. Tanzimat doneminin goézde
mekéan1 Camlica, Papazin Bagi, Fener ve Moda’y1r saf disi birakir (RME,
2019: 50). Camlica, romanda anlaticinin ifadesiyle esek arilarinin/erkeklerin
ciceklerden/ kadinlardan bal topladig1 bir ar1 kovani olmasmin yaninda batili
anlamda park niteligi tagimasa da sosyallesme ve bos zaman gecirme
alamdir. Bos zaman, varlikli sinifa kendini ifsa etme, sunma imkan1 verir. Bu
baglamda Camlica Tepesi farkli sosyal tabakalarin birlikte vakit gecirip
sosyallestigi, gorece list smifin bir alt sinifa kendini gdsterdigi bir kamusal
alandir. Cesitli semtlerden arabalarin ugrak yeri olan Camlica, farkl
kiiltiirlerin de bulusma mekanidir:

“Nihayet o senenin mayis ay1 ibdalarmda (Bahge) acild: Istirahat ve tenezziihe
mahsus olan Cuma ve Pazar giinleri Uskiidar, Kadikdyii, Beylerbeyi gibi
Camlica’ya civar sayilan yerlerden ve sair mahallelerden arabalar, hayvanlarla ve
bazen yayan olarak gelen kadin erkek binlerce seyircinin bahgeye tehaciimii
hakikaten goriilecek temasalardandi” (RME, 2019: 53).

Ote yandan Bihruz Bey Istanbul’un semtlerinde yasayanlar1 kendince iige
ayirir. 1lk sirada kendisi gibi soylu, saygm, medeni kisiler varken, ikinci
sirada “efkar-1 medeniyeden o kadar behresi olmayan kaba tabiatl orta halli
halk” (RME, 2019: 66), son sirada da esnaf sinifi yer alir. Araba-kimlik
miinasebeti dolayisiyla Bihruz Bey, Perives’in kiraladigi liiks arabanin
Kadikdy civarindan oldugunu sdyleyen Kesfi Bey’e kizar: “Ne miinasebet?
Kadikoyti gibi burjuva kartiyede bu derece sik bir ekipaj bulunsun” (RME,
2019: 65). Burada Bihruz Bey s6z konusu miikemmel arabanin kendisinin de
ait oldugu iist simftan olmasi gerektigini, arabada bulunan kiginin Kadikdy
gibi bir yerle ilgisinin olmayacagini diisiiniir. Boylece Kadikdy ile kendi
yasadigr mekan arasinda da bir hiyerarsi yaratmis olur. Bir diger taraftan
farkli kimliklerin bulugsma noktas1 Camlica’da Bihruz Bey’in gordiigii ve
icindeki kadma bu ylizden asik oldugu araba aslinda kiralik bir arabadir.
Araba ile bir kimligi 0&diingleyen Perives ve Cengi, Bihruz’un
siniflandirmaya bile tabi tutamayacagi Aksaray’dan gelir. Vapur, Aksaray’1
Uskiidar’a tasiyan bir arag, araba da ait olunmayan kimligin gdstergesidir.
Bihruz Bey’in Kadikdy’e dahi yakigtiramadig1 arabada bulunan Perives’in
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asil yasam alam ¢ok daha farklidir. Perives, “giines gérmez ve binaenaleyh
camuru kurumaz bir sokagin izbe bir kosesinde -kargis1 bostan, arkasi yine
bostan tarafeyni bekér odalari, ahir gibi ehemmiyetsiz ebniye-i siifliye ile
muhat olmak tizere -tek ii tenha kaim olan siipheli bir haneye gel[ir]” (RME,
2019: 84-85).

Kiiciik Camlica ile Kadikdy semti farkli hayat tarzlarmi isaret eder ve
toplumsal bellekte de buna gore cagrisim anlamlari tagir. Bihruz Bey bu
semtler iizerinden iki karakter hakkinda yargiya varmaktadir. Perives’i ilk
gordiigli anda Kesfi Bey’in onu tanidigini ifade etmesi lizerine 6fkelenen
Bihruz Bey, boyle asil bir kadmin Kesfi ile miinasebetinin olamayacagini
diisiiniir: “Halbuki Bihruz Bey nerede? Kesfi Bey nerede? ikisinin arasinda
asaleten, liyakaten, zarafeten ve sahsen mevcut olan fark Kii¢iik Camlica ile
Kadikdyii beynindeki fark kadar azim[dir]” (RME, 2019: 67). Ayrica Bihruz
Bey arabalariyla ve geldikleri semtlerle Kesfi Bey ile arasindaki farkin
Perives tarafindan anlasilacagimi disiinmektedir. Kendisi de siisli bir
arabada bulunan Perives, Bihruz Bey’e gore clbette kendisi gibi imgelere
sahip birisini tercih edecektir. Goriildiigii gibi fiziksel mekanlara burada
sosyal statii ile ilgili anlamlar yiiklenmektedir.

6. Kisi Kadrosu

Anlatma esasmma bagli edebi eserlerde kisiler karakter yapilari
bakimindan dort baglikta incelenmektedir. Bunlar; baskisi, norm karakter,
fon karakter ve kart karakterdir. Baskisi olay orgiisiiniin merkezindeki
kisidir. “Yap1y1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi” (Stevick, 1988: 144)
metnin temellerindendir. Norm karakter ise bagkisiyi tamamlamas1 yoniiyle
onemlidir. Kart karakter tek bir 6zellige sahip kisidir. Kart karakter denen
kisiler tek bir ozellige sahiptir ve bu yonleri ile varlik gosterirler. Fon
karakter kurguda pek 6nemli bir yere sahip olmamakla beraber atmosferin
olusturulmasinda kullanilir.

Baskisi

Bihruz Bey, kurgunun kendisi etrafinda ilerlemesi nedeniyle baskisidir.
Anlatinin sekillenmesini saglayan ve olay orgiisiiniin {izerinde diigiimlendigi
kisi Bihruz Bey’dir. Bihruz Bey, Pasa babasi vazifesinden dolay1 sehir sehir
gezdiginden onunla ilgilenemez. Eve dondiigiinde ise terbiyesi ile
ilgilenmekten ziyade onun ilmi bilgilerini kontrol eder. 16 yasinda Riistiyeye
giren baskisi burada basarili olamayinca babasi ona Fransizca, Arapga ve
Farsga gibi 6zel ders hocalari tutar. Bir siire sonra babasi1 vefat edince sadece
Fransizca egitimine devam ederken 28 bin liralik mirasin da iizerine konarak
mirasyedi tiplerden biri olur. Annesi basta mirasi verimli yonetmek icin
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akrabalartyla iletisime gegse de bundan sonu¢ alamaz. Tiim para Bihruz
Bey’in tasarrufuna kalir. Once nakitten baslar, diikkin ve magazalari satar en
son elinde Galata’da bir han kalir. Romanda temelde ge¢ donem Osmanl
toplumunda zilippe tipi ele alinmaktadir. Bu mesele romanda Bihruz Bey
tizerinden anlatilmaktadir. Nitekim olay oOrgiisiine bakildigina epizotlarm
hepsinin Bihruz Bey’le iliskili oldugu goriilecektir.

Norm Karakterler
Romanda bagkisiyi olumlu ya da olumsuz destekleyen ve onun baskisi
olmasinda rolii bulunan herhangi bir karakter yoktur.

Kart Karakterler

Kart karakterlerden biri olan Kesfi Bey, Bihruz Bey’in kalemden
arkadagidir. Yalancilikla nam salan Kesfi Bey, Bihruz Bey’i yalanlariyla
kandirir. Alafranga ziippe tiplerden biridir. Bunun disinda bir ozelligi
bulunmadigindan kart karakterdir. Romandaki bir diger kart karakter Mdsyo
Pierre’dir. Tiirk romaninda genelde miirebbiye tipler varken Mosyo Pierre
ilk miirebbidir. Baba ve anne terbiyesinden yoksun Bihruz Bey’i kendi
cikarlar1 dogrultusunda istedigi gibi yonlendirir. Kurnazligiyla maasini
yiikselttirir ve her firsatta ondan para koparir. Bihruz Bey’in nabzina gore
serbet verir, kurnazdir béylece dort liralik maasi alt1 liraya yiikseltilir (RME,
2019: 60). Bihruz Bey’e Fransizca romanlar getirir ve nakdi karsiligimi kat
kat alir. Dolayisiyla Mosyd Pierre de kart karakterdir.

Fon Karakterler

Farscga peri gibi anlamina gelen Perives’in kagip kaybolmasi, bir goriiniip
bir goértinmemesi ile adiyla miisemma oldugunu gosterir. 16 yasinda iken
babasini kaybeden Perives daha sonra bir evlilik yapsa da esinden ayrilir ve
Cengi’nin tuzaklar ile kotii yola diiser. Bihruz Bey icin 6nemli biri olsa da
romanda fon karakter olmasinin nedeni varligi ile yoklugunun neredeyse bir
olmasindan kaynaklanmaktadir. Perives, askin 6znesi olmak bir yana bagkisi
Bihruz Bey’in ask nesnesi dahi degildir. “Bihruz Bey’in Perives’e duydugu
askin, bir anlamda Perives’e degil de onun bir uzantisina yonelik olmasi
bakimindan patolojik olmasa da fetisist bir nitelik tasi[r]” (Ugar, 2012: 57).
Bihruz Bey Perives’e goriip de taniyacak kadar bile bakmamistir. Bihruz
Bey Perives’ten ziyade onun siislii arabasi, Camlica, Lamartine’in Le Lac
adl siirini ¢agristiran havuz ve Belle Helene Operasinin temsil ettigi batili
imgelere asiktir. Anlaticinin ifadelerinde dahi Perives etken degil edilgen bir
konumdadir. Araba varken 6zne lando, yaya iken kirmizi semsiye bahis
mevzuudur: “Kirmizi semsiye durduk¢a bu da durdu. O ilerledikge bu da
ilerledi (...) Kirmizi semsiyenin yanmna vardi. Kirmizi semsiyeyse takip
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olundugundan haberi olmadigindan, beyin ayaginin sesini alinca dondi,
kendisine bakt1” (RME, 2019: 302). Bihruz Bey’in Perives’in kim oldugunu
O0grenme istegi de yine onun siislii arabayla gdsterime sundugu kimligiyle
ilgilidir: “Lakin sunun kim oldugunu 6grenmeliyim. Laparans e trompoz
(goriiniis aldaticidir) derler, ne kadar dogru bir s6z” (RME, 2019: 70). Ote
yandan romandaki diger fon karakterler Cengi Hanim, arabaci, usak, terzi,
kalemdeki diger memurlar ve Bihruz Bey’in annesidir.

Sonug¢

Geg¢ donem Osmanli romanlarindan olan Araba Sevdasi’min yapisalci bir
metotla incelendigi bu ¢alismada birtakim sonuglara varilmistir. Oncelikle
isim-icerik bakimindan eser adinin anlatilan devirdeki ziippe tipini
anistirdign - diistiniilmektedir. Bundan sonraki c¢alismalar igin verilecek
onerilerden ilki de bu noktadadir. Bu roman, devrin toplumsal sartlar ile
goriinme ve gosteris¢i tiiketim kapsamunda bir arastirma kapsaminda
incelenebilir. Tkinci olarak eserin olay drgiisiinde zamanin kronolojik olarak
ilerledigi tespit edilmistir. Bu yoniiyle eserin klasik yapiyr siirdiirdiigii
sOylenebilir. Zamanda sigramalarin olmamasi ve sirali bir bigimde akisi
heniiz modern doneme gecilmedigi, boyle bir sorunsalin karakterlerde
olmadigimi diistindiirmektedir. Ayrica bakis agis1 ve anlaticinin duruma gore
degiskenlik gosterdigi ve dolayisiyla karma anlaticimin  kullanildigi
goriilmektedir. Diger Tanzimat dénemi romanlarinda yaygin olan miidahil-
yazarlik bu romanda pek yoktur. Onun yerine i¢ monolog teknikleri
kullanilarak olumsuzlanan durumlarin parodisi yapilmaktadir. Bu ydniiyle
roman diger Tanzimat romanlarindan biiyiik oranda ayrilmaktadir. Dérdiincii
olarak eser zaman bakimindan incelendiginde Oykiileme zamaninin Oykii
zamanindan 25-30 y1l sonra oldugu tespit edilmistir. Besinci olarak romanda
olgusal ve fiziksel mekan hakkinda da gesitli sonuglara varilmistir. Olgusal
mekanlarin agik veya kapali olmasinin nedeninin Bihruz Bey’in Perives ile
ilgili diistinceleri, kdbuslar1 ve hayalleri oldugu tespit edilmistir. Fiziksel
mekanlarin ise basit bir mek&n olmadig1 semtler iizerinden statli semboliine
doniistiigii ortaya konmustur. Bu da romanin genel temasiyla uyumluluk arz
etmektedir. Son olarak kisi kadrosuna bakildiginda eserin bagkisisinin
Tanzimat romanlarmin genelinde oldugu gibi babasiz biiyiiyen bir geng
erkek, mirasyedi bir ziippe tipi oldugu goriilmiistiir. Karakter yapilari
bakimindan olumlu ya da olumsuz bi¢cimde baskisiyi tamamlayan herhangi
bir karaktere ise rastlanmamaktadir. Tim bunlar eserin yapisalct bir
analizinin sonucudur. Bu da 1900’lerin baginda ortaya ¢ikan Yeni Elestiri’ye
yakin bir okuma ile gerceklesmistir. Bilindigi iizere Yeni Elestiri sadece
metni merkeze alir. Metnin i¢inde olustugu toplum, metnin nerede basildigi,
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yazarmin Ozellikleri gibi meselelerle ilgilenmez. Buradan hareketle sonraki
caligmalar i¢in yapilabilecek en iyi Gneri eserin devrin tarihi ve sosyolojik
sartlar1 i¢inde degerlendirilmesidir. Bu noktada &zellikle post-yapisalct
yaklasimlardan faydalanilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
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