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BIYOGRAFIYLE ROMAN ARASINDA: ADI AYLIN

Aysenur ISLAM’

Ozet: Biyografiye dayali kurmaca, son yillarda hem bat edebiyatinda hem de bizde
ilgi ¢eken bir tiir olarak pek ¢ok yazar tarafindan ele alinmaktadir. Bu tiir metinler,
edebi ozellikler tagidiklar: igin bir yonleriyle roman sayilabilir iseler de pek ¢ogu ya-
zarlari tarafindan yaganmig gercekleri agiklayan birer biyografi olarak okura sunul-
maktadirlar. Tarihi gerceklik, biyografi ve edebiyat ekseninde siz konusu ¢alismalar
nereye oturtulabilir? Biyografi ne kadar kurmacadir veya kahraman: gercek hayattan
alinmig romanlar ne élgiide biyografi sayilabilir? Bu makale, “Adi: Aylin” adli eser
cergevesinde soz konusu sorulart tartismaktadr.

Anabhtar kelimeler: Adi Aylin, Ayse Kulin, roman, biyografi, biyografik roman

Abstract: Fiction based on biography has been, in the past years, used by many wri-
ters in both western and our literature. Texts of theese characteristics have literary as-
pects but are presented as biographies releating real events to the reader that have
been lived, by the writer. Where could the study on historical reality, biography and
literature be pleaced? What is the degree of fictionality of a biography or what is the
degree of the texts being biographies if the protagonist is taken from real life? This ar-
ticle approaches these questions under the context of the novel” Adi:Aylin.
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Giris

Biyografi, en kisa tanimu ile bir kiginin hayatinin anlatildig1 metinlere veri-
len addir. Terim olarak ilk defa 1683’te ortaya ¢ikmasina ragmen, tarih ilminin bir
kolu olarak ¢ok eski bir gegmige sahip oldugu bilinir. 17. yiizyildan itibaren 6zel bir
tiir olarak 6nem kazanan biyografi, belgelere dayah bir anlatidir. Oznenin kendi yaz-
diklar1 (giinliikler, hatiralar, mektuplar vb.), ¢agdas: olan kisilerin tanikliklar1 ve
yazdiklari, resmi ve Ozel argivler, konu ile ilintili diger kitaplar, hatta 6zneye ait fa-
turalar, not kirmtilar: bile biyografi yazar igin belge niteligi tagir.

Biyografiye en yakin tiirler her zaman tarih ve roman olmugtur. Ancak biyog-
rafi okurunun zihnindeki beklenti, tarih metinleri ile romanin verdiklerinden oldukga
farklidir. Biyografi tipki bir tarih metni gibi harfiyen dogru olmali, ama belgelere
dayanarak genellemeler yapmamalidir. Biyografi okuru, gerceklik tasiyan bilgileri
yorumlama ve ifade ustaliginin oniinde tutar. Hakikate harfiyen uyulmanin yanisira
objektiflik de modern okurun beklentileri i¢indedir. Ayrica biyografi yazarinin an-
latma dili ve usliibu da son derece vazih olmalidir.

Biyografi, romana yaklagtig1 olgiide insan tabiatiyla ilgilenir, ancak yine de
romanin karakter yaratma imkanina sahip degildir. Romanda da bir gergegin var ol-
dugundan kimse siiphe etmez. Roman; sadece kendisine ait itibari bir diinya i¢inde,
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gergegi ya hayatta goriildiigii gibi sunar okuruna veya sembolik, allegorik unsur-
larla. Her iki halde de elindeki metnin roman oldugunu bilen hig bir okur, iginde ya-
sadig1 hayatin gergeklerini okudugu metinde bire bir bulma arzusu tagimaz.

Bu arzuyu tagiyan biyografi okuru ise yaganmig anin 6zetlenerek tekrarinin
imkansizlig1 ve orijinal olanla yeniden yazilmig metin arasindaki bogluklarin doldu-
rulmas: gerektigi problemi ile karg1 kargiyadir. Gegmis erigilmezdir ve hicbir 6liimlii
mutlak gercegi bilemez. Bu agidan bakildiginda en nesnel anlati tiirii gibi gériinen
tarihin bile kesin ve objektif olaylardan meydana gelmedigi, tipki edebiyat gibi yo-
rumlanmas1 gerektigi goriilecektir. Zira “Gergek de muhayyel kadar hayalidir”
(Clifford Geentz’ten alintilayan: Mentege 1999)

Bu durumda James L. Clifford’in sorusunu tekrarlamak gerekiyor: Biyografi
yazari gercekte kimdir? Sadece yetenekli bir gazeteci mi yoksa bir sanatgi mi? Edebi
bir tiir olarak m1 s6z konusu hayat: yaziyor, tarihi bir metin olarak m1? Veya yap-
t181 iste bilimle sanatin tuhaf bir karigimi mi s6z konusu?

Biyografi yazarinin temel problemi, anlatisini yansitmaya mi (mimesis)
yoksa yaratmaya mi1 (invention) dayandiracagidir. Roman i¢in diigiiniildiigiinde sanat-
¢inin gergeklik ve metin agisindan bu problemi en aza indirgedigi goriiliir. Zira:
“roman diinyasi ile gergek diinya arasindaki iligki, giinesi sadece ii¢ renge ayristiran
bir prizmaya benzer. Bu prizmadan gecerek romana yansiyan gergek; belli ve sinirl
bir gergegin kaydedilmesi, belli ve sinirli bir gergege benzeyen bir gercegin yaratil-
mas1 ve ger¢ek hakkinda genellemelerin yapilmasi seklinde yorumlanabilir. ”
(Stevick 1988)

Gegmigin erigilmezligi problemi ve g¢agdas tarih teorilerinin yorumlamaya
onem vermesi giiniimiizde gergeklikle itibari metin arasindaki ¢izgiyi oldukg¢a bula-
niklastirtyor. Dolayisiyla biyografi kurmacaya, kurmaca da biyografiye yaklasiyor.
Boylece anlamlandirma ile gercek olay arasindaki ortak nokta olarak sanatsal yakla-
stm1 gerektiren yeniden yaratma eylemi, 6n plana ¢ikmig oluyor.

Biitiin bu yeniden hatirlamalarin ve sorularin arkaplaninda gegen yillarda ¢ok
satan kitaplar listelerinde uzun siire ilk siralarda yer alan ve arkasindan bir yigin
(telif/terciime) benzer metni de siiriikleyerek yeni bir okur kitlesi yaratan Adi Aylin
var elbette. Kahramanlarini gergek hayattan tanidigimiz edebi metinler, bizde de Bati
edebiyatinda da son yillarda oldukga sik goriilmeye baglandi. “Biyografik kurmaca”
(fictional biography) adi verilen ve yazarin hayali detaylarla renklendirdigi ger¢ek
olaylar1 veya niteliklerini degistirerek anlattigi yasamis kisileri konu alan bu tiir
anlatilara (Holman 1992) biyografik roman da denilebilir mi? Elinizdeki yazinin
konusunu olugturan temel soru bu idi. Adi Aylin gergekten yazarinin iddia ettigi
gibi, yagsanmig bir hayati m1 bize aktariyor? Yoksa niyet bu olsa bile metin, yazari-
nin elinden kurtularak bir romana m1 doniisiiyor?

Bu soruya daha bilimsel bir ¢ergeveden yaklagabilmek igin biyografi de olsa,
roman da olsa edebi metin unsurlarinin ¢ogunu iginde barindiran Adr Aylin’i tahlil
etmeyi denemek zannederim yerinde olacaktir.

66



BIYOGRAFIYLE ROMAN ARASINDA: ADI AYLIN

Olay Orgiisii:

Hakim anlaticinin bakis agisindan okura sunulan olay orgiisii, Aylin
Radomisli’nin cenaze toreni ile baglar. Zaman ve mekan unsurlarinin agirlikli olarak
islendigi ilk boliimiin olay orgiisii acisindan iki temel 6zelligi vardir: 1. Metinde
6lmiis bir kadinin ge¢misinin, hayat hikayesinin anlatilacaginin sezdirilmesi. 2.
Kiiltiirler aras1 unsurlarla oriilii bu ¢ok dokunakli ve egzotik cenaze toreninin, anlati-
lacak iligkiler agina ve gercekligi vurgulanan olaylar dizisine merakli bir kapi ag-
masl.

Sonraki yirmi boliimde sirasiyla Aylin Radomisli’nin dedesi, babasi, annesi
ve teyzeleri, Aylin’in dogumu, yetigtirilme tarzi, evlilikleri, sevgilileri, mesleki ka-
riyeri, bagarilart anlatilir. Kronolojik siranin hi¢ bozulmadig: bu béliimlerde belge-
sel nitelikli olaylarla Tiirk sosyal hayati i¢inde gohret bulmug kisilerin yar1 fiktif
hayat parcalar1 yer alir. “Kiz Nuri” baglikli 13. boliim, “Laurie” adli 16. bolim ve
“Rahibe Nancy” adl1 18. bolim Dr. Aylin Radomisli’nin tedavi ettigi hastalarin hi-
kayelerine ayrilmistir. Aylin’in hayatindaki kronolojiye uygun yerlerde anlatilan bu
hikayelerde metnin biitiiniinden farkli bir anlatma tutumu vardir. Hakim anlatici bu
boliimlerde yerini cogunlukla gosterme-sahneleme teknigine birakir. Bu ii¢ b6liimiin
metindeki fonksiyonu Aylin’in meslegindeki iistiin basarilarini sergilemektir. Fiktif
diinyalari ele alan bu boliimler, ayni zamanda metnin ‘roman’a en ¢ok yaklasan anla-
tim tutumuna da sahiptirler.

“Telefon” adini tagiyan 22. boliimde Aylin’in aldig1 tehdit telefonlar: iizerine
yogunlasilir. Anlatinin tansiyonunu yiikselterek okurun ilk boliimde cenazesi ile
karsilagtig1 merkez kisinin 6liim sebebini sezdirmek bu boliimiin temel fonksiyonu-
dur.

23. ve son boliim olan “Geri Sayim”da tekrar basa doniilerek daire tamamla-
nir. Aylin’i 6lmeden 6nce son kez goren kisilerin sahitligi ile intihar, kaza ve cina-
yet ihtimalleri tek tek sezdirilir. Bu boliimde anlatim tutumu tekrar degisir ve hakim
anlaticinin yerini miigahit anlatic1 alir.

Bu metin bir roman m1 yoksa biyografi mi sorusunun cevabi belki belli 6l-
ciilerde olay orgiisiinde de aranabilir. Son boliime kadar agagi yukari bir roman kur-
gusuyla baslayip gelisen metin; son boliimlerde gergege bagh kalmak ile adi agikca
verilen kisi ve kurumlara karsi nazik olmak hassasiyetinin ¢atigmasi yiiziinden sek-
teye ugrar. Aylin’in 6liimi son derece esrarengizdir. Ancak bu esrar perdesinin -fiktif
diinyanin namiitenahi imkanlarina ragmen- aralanamayisi distindiiriictidiir.

Adi Aylin ne kadar romandir, veya yazarinin iddia ettigi gibi bir biyografi
midir? Yoksa biyografik bir roman m1? sorularina daha yeterli cevaplar bulabilmek
icin tekrar metne doniip zaman, mekan ve sahis unsurlarinin nasil kullanildigina bir
g6z atmak gerekir.

Zaman:

Aylin Devrimel’in biyografisi olmak iddiasini tagiyan metnin vak’a zamani
tabiatiyla kahramaninin hayat siirecini kapsamaktadir. 1938 Agustos’unda dogan
Aylin, 1995 yilinin Ocak ayinda &liir. Ancak daha 6nce olay 6rgiisii anlatilan me-
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tinde, Aylin Devrimel’in atalar1 olan ve Tiirkiye’nin en ¢alkantili donemlerinde dev-
let ricali arasinda bulunan iinlii sadrazam Giritli Deli Mustafa Naili Paga ile ogulla-
rinin hayati da ii¢ farkli bolim iginde ele alinmaktadir. Bu durumda metnin vak’a
zamani kendiliginden 1890’lara kadar geri gider, 19. asrin son yillarinda baglatilan
ailenin (Bayindirlilar) tarihi 1930’1ara kadar 6zet bir anlatimla verilir. Bu 6zetleme
igerisinde daha sonra gsahislar bahsinde ele alinacak pek ¢ok detay, biyografi ve sos-
yal hayat parcas1 bulunmaktadir. 1938’den sonrasi ise Aylin’in hayat1 gergevesinde
ele alinir. Arkaplanda Cumhuriyetin ilk yillar1 ile Ankara ve Istanbul’un kalburiistii
ailelerinin yasantilar1 detaylandiriimaktadir.

Metnin birinci ve yirmi iigiincii béliimlerinde zaman unsurunun kullanilig
belgesele yaklagan bir tarzdadir. Olaylar giin ve zaman zaman da saat belirtilerek ak-
tarilir. fkinci boliim ile yirmi ikinci boliimlerde ise kronolojik bir tarih vardir ve
zaman sadece bu kronolojinin bir unsuru olarak ele alinir.

Anlatma zamaninda ise $oyle bir kurgu izlenmektedir: Metin cenaze toreni ile
baslay1p, cenazesi kaldirilan kisinin 6liimii ile biter. Ilk ve son béliimlerin zamani
ayni giinlerdir. Vak’ay1 sonug noktasindan ele alan hakim anlatici, baglangi¢ nota-
sina geri donerek hatiralar belgeler ve sahitler vasitasiyla biitiin hikdyeyi gozler
Oniine serdikten sona tekrar anlatmaya bagladig: giine geri doner. Bu noktada vak’a
zamani ile anlatma zamani1 hemen hemen aynilegmig olmaktadir.

Mekén:

Metinde mekéanin iki farkli fonksiyonu bulunmaktadir. Birincisi mekanin,
vak’anin zuhuruna hizmet eden siradan bir sahne olmasidir. Ozellikle zetleme me-
todunun kullanildig1 boliimlerde mekanin hemen hemen tek fonksiyonu budur.

Digeri ise mekén ile Aylin arasinda-anlaticinin arzusu hilafina-kurulabilecek
olan iligkiyi igaret etmektedir. Aylin, tabiati icabi bir mekan darlig: icindedir.
Hayatindaki 6nemli kararlar, déniim noktalari, degisim arzu veya mecburiyetleri ile
tatmin edilemeyen hirs1 daima bir mekana baglanmaktadir. Mekan onu adeta
(oturulacak ev bulunmadigi bahanesi ile koca namzedi tarafindan evliligi yillarca ge-
ciktirilen) annesinin hayatindan baglayarak kontrol eder.

Cocukluk yillarinda oturduklar1 Soysal apartmani, onun arkadag ¢evresini ve
sosyal hayatini belirleyen en énemli unsur olur. Genglik yillarinda misafir oldugu
dayisinin ihtigamli kdgkii, iginde bir niive olarak yagayan liiks hayat hirsin1 kamgi-
lar. Paris’te tanigtig1 yasl ve ¢irkin Arap Prensi ile evlenirken bir saraya gelin gide-
cegini ummaktadir. Bu evliligi bitirmeye dair ilk diisiinceler otel odalarinin yiikle-
digi evsizlik duygusu ile baglar. Lozan’da, evini ve gelirini paylasmak diisiincesi yii-
ziinden Jean Pierre ile evlenir. Ugiincii ve en sevdigi kocas1 Migel Radomisli ile tek
ortak noktalari, birlikte satin alip dégedikleri ev ve biirolarinda paylastiklar1 huzur-
dur. Joseph Cates ile ise siirekli alinan ve satilan evler ve yazliklar yiiziinden siirtii-
siirler. Nihayet 6liim sebebinin esrarengiz kalmasi da yasadig1 evin sehirden ve insan
kalabaligindan uzak olmasina baglanir.

Hayati boyunca Aylin, cesitli mekéanlara karg1 tutkulu ve kisa siireli baglilik-
lar hisseder. Bir zaman sonra bu tutku sikintiya doniigiir ve Aylin, mekandan veya

68



BIYOGRAFIYLE ROMAN ARASINDA: ADI AYLIN

mekanin ¢agristirdig: iliskiden uzaklasir. Mekénla kurdugu bu siginma ve kagma
dongiisiindeki iligki, adeta Aylin’in tatmin edilemeyen ihtirasini ve asla yoniinii bu-
lamayan arayigini simgelemektedir.

Ancak bu tespitlerin, anlatici tutarsizliginin biiyiik Sl¢iide digta birakilma-
siyla yapilabilecegini de vurgulamak gerekir. Zira zaman zaman yazarinin elinden
kurtularak “kendisi” olabilen Aylin, ihtirasinin tabii sonucu olarak mekéana baglili-
g ifsa ederse de, biyografi yazar1 bu durumu siirekli gormezden gelir. Hatta
Aylin’in biitiin maddi tutkularini1 bagka giizel sebeplere baglamak egilimi gosterir.
Mesela Misel Radomisli’den bosanirken ortak maddi katkilarla satin alinmig emlak
Aylin’e kalmigtir. Biyografi yazar, Aylin’in bu evleri bir vasiyetle Migel’in ogulla-
rina birakacagini sdyler. Ancak Aylin’in vasiyetnamesindeki tek varis, ablasinin kizi
Tayibe Giilek tir. Joseph Cates ile yapilan evlilikte de mal varliklar: ve 6zellikle ev-
ler daima problem odagi olur. Sahip olma hirsin1 “evler” iizerinde yogunlastiran
Aylin, kargilikli konugmalar ve mektup parcalarinda bu hirsi agik¢a ifade ederse de
hakim anlaticinin devreye girdigi boliimlerde bu hirsin yaniltici oldugu, Aylin’in pa-
raya pula dnem vermedigi climlelerinin alt1 ¢izilir. Ancak biitiin korumaci tavrina
karsilik, hakim anlatici bile Aylin’in bedava bir diinya turu i¢in biricik agki Misel’i
terketmesini daha giizel bir sebeple izah edemez.

Iyi niyetli bir yaklagimla, biitiin bu geligkileri yazarin gergege sadik kalma
arzusu ile yaratti§1 kahramani kollama i¢giidiisii arasinda—biyografi ile roman ara-
sinda- sikigip kalmasi seklinde izah miimkiin olabilir. Aksi taktirde metnin son iig
yiiz yillik objektif biyografi yazma gelenegini hige sayarak Orta Cag’in biyografi
prensipleri ile yazildigim diigiinmek gerekecektir. Zira bu prensibe gore:

“Olaylar, maksada uymayinca dikkate alinmaz, diizeltilir veya de-
gistirilirdi, ¢linkii yazinin asil maksadi ‘bir ders vermek’, belirli bir
temayiilii ve hareket tarzim parlak bir sekilde yiikselterek gostermek idi. ”
(Tirk A. 23).

Sahislar:

Metnin oldukga kalabalik sahis kadrosunu i¢ ige gegmis ii¢ halka olarak go-
riip simflandirmak yerine olacaktir. Merkez noktasinda Aylin’in durdugu ilk halka
Giritli Deli Mustafa Naili Paga’dan tevariis ettikleri 6zellikleriyle Bayindirl ailesin-
den olusur.

Uzun 6zetlemeler ve ufak tefek detaylarla anlatilan bu gahislar metinde
Aylin’in yetigtigi muhiti tasvir etmek bakimindan 6ne ¢ikarlar. Sanat, hayati ide-
alize mi etmelidir, gergekei bir sekilde tasvir mi etmelidir? Galiba yirminci yiizyil
romaninin temel sorularindan biri buydu. Ve galiba Adi Aylin -eger bir romansa- bu
soruyu tekrar edip duruyor. Okurlari ise birer roman kahramani bile olsalar,
Bayindirlilarin gerekgekten yagamis olduguna inanabilirler. Bunu tespit edebilmek
i¢in ansiklopedilere bas vurup ailenin hayat hikayesinin, soy Kiitiigiiniin ¢ikarilma-
sina gerek yok. Hatta; Ayse Kulin’in kitabin sonuna ilave ettigi fotograflara da ba-
kilmayabilir istenirse. Sadece “Bayindirli Kizlar1”nin hikyesini iinlii romanlarimizla
birlikte ve dikkatle okumak, bu ailenin ne kadar ger¢ek oldugunu anlamaya yetecek-
tir.
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“Bayindirlilarin evi bir tezatlar arenasiydi. Hasip Bey (...)
Paris’te bilylimiis ve bat1 kiiltiirii almis olmasinin getirdigi
kafa yapisiyla, o yillara gore hayli ‘Avrupai’ sayilacak bir
yagam tarz1 sergiliyordu. Cocuklarinin egitimine ve dil 6g-
renimine ¢ok onem veriyor, kizlar1 ve oglanlari birbirlerin-
den hi¢ ayirmaksizin, hepsinin derin bir genel kiiltiire sahip
olmalar i¢in elinden geleni yapiyordu. Bayindirli ¢ocukla-
rinin her biri Tiirk¢enin yanisira, ana dilleri kadar iyi
Rumca, Fransizca ve Ingilizce konusuyorlardi” (Kulin 1997:
25).

Hasip Bey, Aylin’in dedesidir ve Bayindirli ailesinin hayati nereden baksaniz
Felatun’un, Meftun’un Bihruz’un en ¢ok da Servet ve Faik Beylerin hayatini andir-
maktadir. Hele “Bayindirli Kizlari. ” Meseld, Aylin’in biiyiik anneannesi Fatma
Hanim,

“Viyana’da Grande Otel’de kendi verdigi bir davette, aniden kalp kirizi
neticesinde vefat edince, misafirlerini tedirgin etmemek i¢in cansiz
bedeni orkestranin caldifi Viyana valslerinin esliginde ve dostlarinin
kollarinda, sanki dans ediyormus gibi odasina taginmigti” (Kulin 1997:
24)

Fatma Hanim’1n kiiciik kiz1

“Melek Hanim gengliginde, Babas: Hilmi Pasa’nin simdi Opera bina-
stmin bulundugu, alandaki koskiinde Liszt’in talebesi Leo de Lippe’den pi-
yano dersleri alirken nasil dekolte kiyafetler giydiyse, simdi de Esma,
Leyla, Ecla, yetismis kizlar olarak dekolte kiyafetlerle dolagiyor,
davetten davete kosuyor, o yillarda Istanbul’da kol gezen Ingiliz, Fransiz
ve Alman subaylariyla ¢aylara danslara gidiyorlardi. ” (Kulin 1997: 26).

Sozii burada Yakup Kadri alsa ve dese ki:

“Miitemadiyen piyano calintyordu ve bir Alman zabiti ortada dolasi-
yor, sik sik kadinlan dansa davet ediyordu. Azmi Beyle Hiisnii Bey konus-
tuklar1 esnada bu Alman, biiyiik seker tiiccariyla ayakta duran Seniha’ya
yaklasti ve mihaniki bir reveransla dansa davet etti” (Karaosmanoglu
1981: 232).

Simdi bu hayatlarin birbirinden farkli oldugunu kim iddia edebilir? Hatta
Yakup Kadri isterse sunlari da sdylesin:

“Ve Seniha tekrar kahkaha ile giildii. O zaman Hakk: Celis, gozlerini
onun ¢iplak omuzlarina gevirdi; zira, Seniha, simdi arkasinda hafif ipekli
bir kombinezonla tuvalet masanin 6niine oturmus, tekrar toplamak igin
saclarini ¢oziiyordu” (Karaosmanoglu 1981: 221)

Aklimiza takilabilecek tek soru belki su olabilir: Seniha ve Kiralik Konak
sakinleri mi gergekten yasamisti, yoksa Bayindirlilar m1? Ayrica, incelemenin ba-
sinda sordugumuz roman mi, biyografi mi? Sorusunu burada ne kadar roman ne ka-
dar biyografi? seklinde tekrar da edebiliriz. Ancak asil iizerinde durulacak husus, ro-
man kahramaninin edebi metnin mesajin1 ifade eden figiirlerden biri olmasidir.
Dogum-oliim tezadi iginde yasayan insan da, kendi devrinin zihniyetini yansitan bir
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figiir durumunda degil midir?

Bu metin bir roman ise, ayn1 dénemi anlatan biitiin tahkiyeli eserlerde, farkli
amaglarla kullanilsalar da ayni tipleri bulabilecegimizi bildigimiz i¢in, soziinii etti-
gimiz benzerligi yadirgamamamiz gerekir. Zira bu tipler, o cemiyetin yapisini akset-
tiren temel Ozellikleri biinyelerinde tagirlar. Bu yiizden de ister istemez birbirlerine
benzerler. Yazarin isi temel nitelikleri belirlenmig bu insan unsuruna bir ruh kazan-
dirmak ve bir kader tayin etmektir. Bir romanin gahislar1 olarak bakildiginda,
Bayindirl Kizlari’nin onlari kendileri yapan bir ruhla var edilmedikleri agiktir. Onlar
islenigleri agisindan degil, sadece paylastiklar1 kader agisindan taninmig ve sevilmig
bazi roman sahislarini andiran silik kopyalar olarak kalirlar metinde. Norm dig1 alig-
kanliklar1, hoppaliklar yiiziinden evde kaliglar1, sonunda babalarinin ricasi ile bazi
“avrupai” beylere es oluslar1 onlarin 6zel kaderleri degil, biitiin “asir sonu” kizlarin
tarihi kaderleridir. Bu yiizden birer roman kahramani olamayan bu tiplerin biyografi-
nin asli unsurlar1 olmalar1 gerekir. Ancak o zaman da yazara su sorunun sorulmasi
liizumu dogar: Biyografi yazari aym zamanda metnin her geyi bilen ve goren tanrisal
anlaticis1 midir, sahislar diinyasinin hicbir belgeye dayanmayan gizli duygu ve dii-
stincelerini ona kim ifga ediyor?

Merkezin Aylin oldugu ikinci halkada, onun hayatin1 paylagtigi erkekler yer
almaktadir. Bunlar; resmen evlendigi dort kocast, ile Tiirk bir geng, Afganistanli bir
diplomat ve Amerikali dort yash zenginden olusan alti sevgilisinden ibarettir.
Aylin’in ii¢ yash Amerikali ile cinsel iligki kurmadig1 metinde 6zellikle vurgulanir.
Aylin’e yakinliklar1 ve kurulan iligkilerin niteligi a¢isindan ele alinan bu erkekleri
iki grupta incelemek miimkiindiir.

Ik grupta Aylin’in higbir gikar gézetmeden ask ile baglandig: kisiler vardir.
Ik agki sayilan ve prens Senusi ile evliligi sirasinda yasak iligki yasadigi Polat,
ikinci kocasi ile evliyken iligki kurdugu Afganistanli diplomat ve tgiincii kocasi
Misel Radomisli bu grupta yer alir. Ug erkek de yakigikli, kiiltiirlii, varlikli ve kal-
buriistii insanlardir. Misel disindakiler sadece birer portre olarak yer alirlar metinde
ve Aylin’in duygusal tarafini aksettirmek igin kullanilan birer figiiran mesabesinde
kalirlar, Misel Radomisli ise Tiirkiyeli bir Yahudi’dir ve Aylin’in hayatinda 6nemli
bir yeri olur. Bu 6nem 6l¢iisiinde olmasa da az ¢ok nitelikleri belirlenmis bir tip ola-
rak okurun kargisina ¢ikar. Ne istedigini bilen, istikrarli duygulu ve efendi bir roman
sahs1 gibidir.

Ikinci grupta yer alan erkekler ise Aylin’in doyumsuz/maddeci yoniinii agiga
¢ikaran kigilerdir. Aylin, Prens Senusi ile bir prenses hayati yasamak igin evlenir.
Bu hayal gerceklesmeyince yasli, ¢irkin ve yeterince zengin olmadigi anlasilan
Senusi’yi once aldatir, sonra da muvazaali bir sekilde ondan boganir. Jean Pierre ise
hem zekasini hem de kisith maddi imkanlarin1 Aylin’in hizmetine sundugu igin bir
slire onun kocasi olur. Aylin’in ihtiyaglari1 sona erdiginde evlilik de noktalanmistir.
Yaslt Amerikali milyonerler Aylin’e diinyay1 gezdirdikleri, liiks restoranlari, opera
ve tiyatrolar1 ayagina serdikleri i¢in onun hayatinda yer alirlar. Timothy Childs ise
bir siire Aylin’in cinsel ihtiyaglarini kargilar.

Bu grupta yer alan sahislardan sadece son es Joseph Cates, digerlerine nispetle
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biraz daha detayli anlatilir. Aylin’le yaptig: evlilik yazili olmayan bir anlagmaya da-
yanmaktadir. Aylin onun problemli kizini tedavi edecek, kiiltiirlii, hos, cezbedici ha-
vastyla sosyal statiisiinii giiclendirecektir (Nitekim ugruna Aylin’i bogadig1 dordiincii
karisi da hemen hemen ayni 6zellikleri tagimaktadir). Cates ise Aylin’i servetinden
faydalandiracak, faturalarini 6deyerek hayatini kolaylagtiracaktir. Anlagmanin sartlar
yerine getirilmedigi zaman her iki taraf da birbirine son derecede acimasiz davranir.
Aile ve is ¢evresi, aligkanliklari, prensipleri gibi pek ¢ok yonii tamtilan Joseph
Cates, Aylin’e verdigi zarar nispetinde anlaticinin higmina ugramig gériinmektedir.

Aylin’in gevresindeki son halkada ise bir kismi sonradan yakin arkadasi olan
hastalar1 yer alir. Bu hastalardan iicii ayr1 boliimlerde, metinle ilgisi cok gevsek hi-
kayelerin kahramanlar: gibi ele alinarak birer roman sahsi derinligi ve gosterme me-
todu ile iglenir. Yazarin roman tipi yaratmaktaki maharetini gosteren bu sahislarin
asli fonksiyonu, Aylin’in bir psikiyatrist olarak bagarisim1 kanitlamaktan ibarettir.

Metnin merkez kigisi Aylin’e gelince: Etrafli bir biyografi olmak iddiasindaki
metin, olaylarin Aylin’e gére ve Aylin i¢in aktariimasindan olugmaktadir Aylin’in
aile tarihi, dogumu, ¢ocuklugu, genclik yillari, tahsil hayati, mesleki kariyeri, evli-
likleri, agk iligkileri ayr1 boliimlerde hikaye edilir. Anlatinin en problemli tarafi
okurun metinde mevcut iki farkli Aylin’i teshiste sikint1 gekmesidir.

Yazarin, anlatisinin kahramani ile kendisi arasina bir mesafe koyarak olayla-
rin diginda kalmaya ve objektif olmaya calistig1 aciktir. Metinde Ayse Kulin, diger
akraba ve dostlardan biri olarak “ismen” gecer. Ancak belge niteligi ile ele almamiz
gereken akraba ve dost hatiralari ile yazar Ayse Kulin’in Aylin’e bakiglarindaki ko-
rumaci ve miisfik tavir da agiktir.

Anlaticinin hiikiimleri ve dostlarin hatiralar1 zaman zaman hatalar da yapan
fakat 6ziinde miikemmel olan bir kadini isaret ederken, anlatinin iginde siklikla bu
siki kontrolden kurtulup kendisi olabilen “roman kahramani Aylin” bize bambagka
seyler sdylemeye calisir.

Romanci, goriinenden yola ¢ikarak goriinmeyeni anlamak, kainatin her unsu-
runda bir ima.yakalamak, kiigiik detaylar icat edebilmek i¢in hayatin biitiiniini his-
sedebilmek kaabiliyetlerine sahip olmalidir. Ancak o zaman gergek diinyadan segilen
konular, temalar, gahislar itibari bir dlem olugturacak giice sahip olurlar. Ad:
Aylin’e bu agidan bakildig1 zaman, metnin sentezleyici unsuru konumundaki sahsin
-Aylin’in- her ne kadar gergek hayatla dogrudan iligkisi var ise de itibari bir sahis ol-
dugu goriiliir. Gergek hayatta yagsamig olan Aylin ile bu metnin kahramani olan
Aylin’in ortak noktalar1 oldukga sinirlidir. Bu ortak noktalar; bir Tiirk kizi olarak
dogmak, Tiirkiye’de tanidik, bildik bir atmosferde yetistikten sonra Amerika’ya gog
etmek ve esrirengiz bir gsekilde 6lmekten ibarettir. Bunun digindaki hemen hemen
biitiin hayat pargalari, i¢ginde yasanmis olandan izler tasiyan itibari bir diinyay: isaret
eder. Mekanlarin, zamanin ve diger sahislarin gergek olusu bir roman sahsi olarak
Aylin’in kurgulanmasint dogrudan etkilemez. Elimizdeki metin, benzer bir hayatin
etrafinda oriilebilecek muhtemel onlarca kurmacadan sadece biridir ve yazar Ayse
Kulin’in muhayyilesinin iiriintidiir.

Biitiiniiyle Aylin, monden Tiirk kadininin yoklamak istedigi farkli hayat tarz-
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larin1 sinayan bir figiirdiir. Boyle bir figiiriin hayat hikayesi kaleme alindiginda or-
taya ¢ikan metin kendiliginden romanlagir. B6yle bir metin, igerdigi biyografik ozel-
liklerin dgrenilmesi maksadiyla okunmaz. Artik gergekten yagamig bir Aylin degil,
her okundugunda sahsa ve zamana gore degisen Aylinler s6z konusudur. Hig bir ro-
manin biyografiye malzeme vermedigi dogrudur. Ancak, birgok roman biyografik
malzemeyi kullanir, bu malzemeye sanat degeri kazandirir.

Bir roman gahsi olarak bakildiginda, Aylin bir tiptir. O, “bireyselliginden bir
sey yitirmeksizin, birtakim genel kategorilerin veya ¢agdas 6zelliklerin de temsilci-
ligini yapabilen, yani ‘tipik’ olan roman kisilerindendir” (Belge 1994). Aylin, I¢ine
dogdugu toplumun kiymet hiikiimleriyle beslenmeyen, gelenek, kiiltiir ve inang
acgisindan kendi toplumunun degerlerini paylagsmayan, bu yiizden ddima farkl
mubhitler arayan; ancak koklerine bagl olmayisin biraktig1 boglugu hig bir tiirlii dol-
duramayan siirekli tatmin duygusunu tadamamig, arayigina bir istikimet verememis
bir “asir sonu”dur. Kalabalik i¢inde kendi yalnizligini biiyiiterek yasar. Kalbiyle ak-
linin siirekli ¢atigmasi, zaman zaman igine diigtiigii buhranlar onun kenarlarindan
kivrilarak yuvarlaklik taslamasina sebep olur. Zira roman agisindan, “kiginin ¢ok
yanliligy, tutarl olarak islenmedikge, o kisi bir karakter degil, kukla olur. ” (Belge
1994). Bir roman sahs1 okurunu sagirtabiliyor fakat buna ragmen inandirict olami-
yorsa o, yuvarlaklik taslayan bir diiz kisidir. (Forster 1982 ve Stevick 1988).

Sonucg:

Metin basindan sonuna kadar, Yakup Kadri’nin kazandirdig: terimle “asir
sonu” olarak adlandirmayi tercih ettigimiz bir tipin izahina ¢aligmaktadir. Bu tip,
metnin sentezleyici unsurudur ve tema Aylin’in hayatim takip ederek kolayca ¢ikari-
lacak cinstendir: “Cagimizin insani, herhangi bir ortak idealin veya inancin yonlen-
dirmedigi kendini arayis macerasi iginde siirekli istemeye, elde ettikleriyle yetinme-
meye ve giderek tatminsizlige dogru siiriiklenmektedir. ” Bu yiiziiyle Aylin, nere-
deyse cagdas bir Emma Bovary gibi; bizdeki adi ile de Seniha veya Leyla gibi bir
roman kahramani olarak ¢ikar kargimiza.

Bu tema metnin yazar1 Ayse Kulin’in iizerinde durmak istedigi “ana fikre”
denk diismez siiphesiz. Aksine yazar, bir hayranlik hatta kiskanglik halesiyle cevrili
bu olaganiistii kadinin siradig1 hayatini, yalin bir anlatimla kaleme aldig1 kanaatini
okura sik sik hissettirir. Ancak ne yazik ki, Ayse Kulin metne son noktay1 koydugu
andan itibaren biitiin diger yazarlar gibi, eseriyle okuru arasindan ¢ekilmek ve onlari
bagbaga birakmak zorundadir. Bu yiizden pek onaylamasa da bizim metinden ¢ikard-
gimiz temaya miidahale edemeyecek demektir.

Yine de biz istersek geri doniip ona, anlatisinin “edebi metin” olma ozelli-
gini sarsmak pahasina, su sorular sorabiliriz: Aylin’in pozitivist bir ahlakla yetis-
mig olugunu bir kusur gibi goriip maskelemeye caligmak gerekir miydi? Mesela
Tanr1’ya inandigin1 sdyleyen ama dinsiz olan bir Aylin’i sevmeyecek miydi okur?
Miisliiman bir iilkede dogan, din degistirerek Yahudi olan, ama yalnizca Hiristiyan
bayramlarini kutlayan bir insanin aslinda dindar oldugunu iddia etmek yerine, bu ka-
osun i¢ burkan sebeplerini aragtirmaya ¢aligmak, bir yazarin daha gok isine gelmeli
degil miydi? Aylin bu konuda iddia edildigi kadar sevgi dolu, miisamahakar bir insan

73



AYSENUR iSLAM

idi ise, kiiclik yegeni Tayibe nin ibadet etmesinden gercekten rahatsiz olur muydu?
Aylin bazi tabulara sahip olamaz miydi1? Zaman zaman hoggoriisiiz bir insan olmak,
bazi konularda pesin hiikiimleri bulunmak Aylin’in hakki olamaz miyd1? Biitiin
bunlar inatla “hayir 6yle degildi” demek yerine, daha tutarli sebeplerle aciklandig:
zaman Aylin bizim metinden ¢ikarsadigimiz deli dolu, canli, umursamaz ama mesu-
liyet sahibi hos, sofistike kadin olmaktan ¢ikar miydi?

Aylin’in iligkileri siirerken veya biterken kocalar1 ve sevgilileri ile maddi ¢i-
kar tartigmalarina girmesini “giizel sebepler”le izah etmeye gercekten ihtiyac var
miydi1? Yazarin elinden zaman zaman kurtularak kendisi olmay1 bagarabilen Aylin,
bu durumu yeteri kadar izah edemiyor mu? Yasamak istedigi bir hayat modeli var
Aylin’in. Bu hayata ¢ok para gerekiyor ve o, cocuklugunda karar verdigi gibi bu pa-
ray1 ya kendi kazaniyor veya kendisini “finanse edecek bir adam”buluyor. Neden
Ayse Kulin, Aylin’in itiraflarinin aksine onun paray1 hi¢ énemsemedigini, maddi
cikarlarin onun iliskilerini diizenlemedigini tekrar edip duruyor? Bu tekrarlar
Aylin’in pergelin sivri ucunu maddenin tam ortasina koyarak bir daire ¢izdigi gerce-
gini ne kadar degistiriyor?

Aylin Devrimer Radomisli Cates, ne kadar Ad:r Aylin’de yasayan kadindir?
Ayse Kulin bize her iki kadinin da ayni kisi oldugunu soyliiyor ve “Bu kitap (...)
coskuyla baglandig diinyaya ondan bir ses kalsin diye yazildi. Ve geride biraktig
dostlarina ondan bir elveda” (Kulin 1998: 8) diye ekliyor. Taniyanlarin bu kitapta,
gercek Aylin’den bir kag kiiciik kirint1 bulabileceklerinden eminiz. Hattd bazi
béliimleri okuyarak ona dair gergek hatiralara dalacaklarindan da... Sayet bir roman
ise Adi Aylin, edebi kiymeti haiz mi diye daha fazla sormayacagiz. Ancak liitfen
asagidaki climlelere dikkat ediniz:

“Sister Nancy, ikimize de yazik oluyor. Diinya sizin yiire§inizde sak-
ladiginiz sorunlarla heba edilmeyecek kadar giizel. Ister konugun, ister
konugmayin. Ne yapayim yani, ne haliniz varsa goriin. Oturun kosenizde,
heykel yogurur gibi ellerinizle oynayin. (Heykel! Bu kadina heykel yap-
tirmay1 denese. ) Siz ¢ikip gidince, ben sirf sizin yiiziiniizden bir koca cin
tonik devirip rahatlayacagim. Ama siz ne yapacaksimz? (Heykel... Neden
daha once akil etmedi? Mutlaka denemeli.) Sizden bagka dertli insan yok
mu zannediyorsunuz? Belki de benim sorunlarim sizinkinden agirdir.
Benden nefret eden iivey ¢ocuklarimla ugrasmak zorunda oldugumu biliyor
musunuz? Hem de bir degil, iki degil tam dort tane . Ben ne yaptim onlara?
Higbir sey. Ustelik de gerizekal olani igin kendimi tiikettim. Evet, dogru
duydunuz, kizlardan biri zekd oziirlii. Sizin gibi akilli degil ama yine de
konuguyor. Konustugu i¢in ona yardim edebiliyorum Onu oldugundan daha
akilli gibi gosterebiliyorum. Yine de ablalarinin takdirini kazanamadim.
Ablalarinin goziinde agir sugluyum ben. Benim sugcum babalariyla evli ol-
mam. Adim, arkam doniikken ‘paragdz sarhos kar1’, ne paragoz ne de sar-
hos oldugum halde. Yaa, iste bunlar da benim sorunlarim. Ohh i¢im rahat-
lad1. lyi ki doktiim i¢imi. Ne olurdu siz de bana yiireginizi agsaydiniz?
Ama yapmiyorsunuz bunu. Yiireginiz avucunuzda simsiki kapali. Haydi
size giile giile. Eve gidince oturup diigiiniin bakalim tek dertli insan siz
misiniz? Carsambaya goriisiiriiz” (Kulin 1998: 220).

Bu ciimleleri kendi yarattig1 bir roman kahramani hakkinda konusan bir ro-
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man yazarindan bagka kim soyleyebilir?

“Gegmis uzak bir sahil ve hepimiz aym gemideyiz. Kiipestede siralan-
m§ teleskoplarin her biri farkli bir mesafeye ayarlanmis... Bizlerse bir
teleskoptan digerine kosturarak bulamikligin ge¢mesini bekliyoruz.”
(Mentese 2000: 21).

Bu sozler de gegmisin ulagilmazligi problemi ile bagsetmeye ¢alisan bir bi-
yografi yazarinin hikayesi olan “Flaubert’s Parrot” adli romandan alindi. Flaubert’in
hayat hikayesini yazmaya caligirken bir manada kendi hayatinin problemleri ile yiiz-
lesen ve eserini bitirdiginde Flaubert’i en az baglangic noktasindaki kadar
“tanimadigin1” anlayan biyograf Braitiaite, yagsanan gercekle metne yansiyan gerge-
gin catismasini boyle ifade ediyor.

Biyografi ile roman arasindaki sinirin giderek bulaniklagmasi ve her iki tiiriin
de bu bulaniklik sayesinde edebi metin sayilarak okur kitlesini artirmasi, 6zellikle
okuma oraninin ¢ok diisiik oldugu bizimki gibi toplumlarda sevindirici bir tesadiif
sayilmali. Ancak, bu tesadiifii siirekli kilabilmek i¢in bilhassa yeni ve hevesli bi-
yografi yazarlarina, yaptiklari isin sadece ge¢misin derinliklerinde bir yolculuk degil
ayni zamanda bir sanat oldugunu da hatirlatmak gerekiyor.
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