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BEHÇET NECATİGİL’İN ŞİİRLERİNDE MEKÂNIN POETİKASI

G. Gonca GÖKALP-ALP ASLAN*

Özet: Türk edebiyatında evlerin şairi olarak tanınan Behçet Necatigil, dizelerinde ev
leri sadece nıekün nlarakolarak değil, sim geledikleri değerlerle de işler. Onun 
şiirlerinde dış dünyanın acım asızlığından ve zorluklarından kaçan birey, eve ve 
odasına sığınır ama ev içi yaşamını da eşyalar daraltır. İç mekânda hıızıırıı bulmayı 
am açlayan birey, evin ve odanın sınırladığı dünyada bunalır, boğulur am a bu 
sıkıntıdan hayalleri sayesinde kurtulm aya çalışır. N ecatig il'in  kurduğu bu mekân 
şiirinde, orta halli kent insanının günlük yaşam karşısındaki sıkıntılı, tedirgin tavrı 
egem endir.
A n a h ta r sözcükler: Behçet Necatigil, mekân, ev, oda, eşya, Guston Bachelard.
Sum m ary: Behçet Necatigil who is a well known "poet o f  dwellings" not only tııkes ho- 
uses as dwellings but also with their symbolic meanings. İn his poems individuals rıın 
avvay from  the cruelty and difficulties o f  the outside world: his home and room beco- 
mes a shelter fo r  hiın, on the other hand, the furniture o f  the house depresses hini. The 
individual who wants to f in d  peace inside his world, fee ls  unlıappv in the world wlıere 
the house and the room limit s his life. He escapes from  this limited world bv the help o f  
the dreaıns. lıı N ecatigil’s space-poems, middle class ınan’s  depressive and lıesitating 
psychology ovenvhelın.
K eyw ords: Behçet Necatigil, place, space, dwelling, room, household appliances and 
uleıısils, furniture, Guston Bachelard.

Türk edebiyatında “evlerin şairi” olarak tanınan Behçet Necatigil bu unvanı sa
dece Evler  adlı kitabı dolayısıyla alm am ıştır. G ünlük yaşantım ızı -çoğu kez biz 
farkında olmadan- çevreleyen mekânlar, nesneler, koşullar üzerine düşünen ve onların 
şiirini yazan bir sanatçıdır, Behçet N ecatigil. Ev, yaşam ım ızı çevreleyen, bizi dış 
dünyadan koruyan ilk kabuktur; oda ise evin içinde daha dar ve bireysel bir dünyanın 
o luşum unu sağlayan ikinci kabuktur. M ekânın  Poetikası (1957) adlı k itabında 
yaşam ım ızıda rolü olan mekânları -özellikle de evi- tavan arasından çekm ecelerine, 
köşelerinden yuvarlaklarına kadar felsefî bir açıdan değerlendiren Gaston Bachelard, 
eserinin temel sorununu şu cüm lelerle belirler:

“ E v , iç m ekânın  iç ten lik  d eğ erle rin in  fen o m eno lo jisin i in ce ley e b il
m ek aç ıs ın d an  hiç kuşku  yok k i, ay rıcalık lı b ir v arlık tır; tab ii k i, evi 
bü tün lüğü  ve karm aşıklığ ı içinde, eve özgü tüm  değerleri de tem el değer 
çerçevesi içinde ele alm ak koşuluyla. Ev b ize , hem dağınık  im geler hem  de 
b ir im g e ler bütünü  sağ lar. (...) İm g eleri, çek im  gücü o la rak  n itleyeb i- 
leceğ im iz b ir gtiç, evin çevresinde toplar. B aşım ızı soktuğum uz bütün ev 
lerin  an ıla rından , o turm ayı düşled iğ im iz  bütün evlerin  ö tesinde , içtenlikli 
ve som ut bir öz ç ıkarab ilir m iyiz? Ö yle ki, bu öz , içim izde sak lad ığ ım ız  
tüm  içtenlik  im gelerim izin  benzersiz  değerlerini doğrulasın? İşte tem el so
run bu. (...) H er barınak ta , ha tta  şatoda b ile , ilk  kozayı o luşturan  bu özü
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yakalam ak ; işte fenom enoloğun  başta gelen  görevi.

B izi, içinde m utluluk duyduğum uz bir m ekâna bağlayan ince ayrım ların  
h e rb ir in in  ken d i iç in d e  sa k lad ığ ı d e rin  g e rçe k liğ i b e lir le m e k  is 
ted iğ im izd e , bu m ekâna  bağlı ne çok so run la  k a rşıla şırız! B ir fen o m e
noloğun gözünde ince ay rım lar, önde gelen ruhsal o lgu lar o larak  ye r a l
m alıd ır. A y rım , faz ladan  ek lenen  yapay  b ir renk  değ ild ir. D o lay ıs ıy la , 
yaşam  a lan ım ız ı, yaşam ın  tüm  d iy a lek tik leriy le  uyum  iç inde  nasıl d o l
d u rduğum uzu , ‘b ir dünya k ö şesin e ’ her gün nasıl kök sald ığ ım ızı gözler 
önüne serm ek gerekir” (B achelard  1996: 31-32).

B achelard, bir düşünür olarak bu cüm leleri yazdığında, ondan birkaç yıl önce 
1950’de Çevre ve 1953’te Evler adlı kitaplarını yayınlayan Behçet N ecatigil’den ha
bersizdi, m uhtemelen. A m a yaşama filozofça bakan ve ayrıntıların üzerine ciddiyetle 
eğilerek onları şiire dönüştüren Necatigil ile Bachelard’ın, “kök saldığım ız bir dünya 
köşesi” olan ev üzerine düşünm ekte birleştikleri, açıkça görülm ektedir. Nitekim Ne
ca tig il, kim i zam an soyut kim i zam an som ut olarak; bazen sığ ınm ayı bazen 
kaçm ayı isteyerek; bir çocuğun, bir erkeğin ya da bir kadının duygularıyla evi an
latırken, evin hem içindedir hem de -bütün evleri içeren bir gerçeği yansıttığı için- 
d ışındadır. B öylece N ecatigil, gündelik olanın bönlüğünü, saflığını aşarak, onun 
üstüne çıkar ve onu serinkanlılıkla yukarıdan görüp değerlendirire 1983c; 531).

Kendi şiiri için “Benim şiirim  ya evlere bir övgüdür ya da bir ağıt” (1983c: 542) 
diyen N ecatigil’in öyküsel tatlar taşıyan ve bir aile ocağının özlemini dile getiren ilk 
şiirlerinde “ev” , çoğu kez “yuva” kavram ının yarattığı bütün olum lu duygulan taşır 
ve aileyi ifade eder:

AİLE
Sağ çık ıp  günlük savaştan .
Evin yolunu  tutm uşum .
Y em ek yedik, çocuklarım  uyudu.
İn iyor üstüm e yavaştan  
A llahın  beyaz bulutu ,

Kederlerim i unutmuşum  
H ayatta o lduğum a 
S ev in iyorum  şim di:
K avuştum  çoluk çocuğum a.
K oltuğum a uzandım , rahatım .
K ahvem  içim e sindi,
B aşladı gecelik  sa ltanatım .

(N ecatig il 1945: 22)

E vlerine dönenler ayrı 
O nlar g ider huzura ve aşka.
E rkek lerin  sokakta kalanları 
B am b aşk a .
( . . . )
Ç ünkü geceye karşı konur iki türlti:
B iri a ilece , evlerde
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Öbürü harvurup ömrü,
İçkili yerlerde.

“ Geceleyin  Erkekler” (Necatigil 1951: 27-28)

İyim ser ve sevecen tatlarla dolu ilk şiirlerden kısa bir süre sonra, aile sorum 
luluğu taşım anın yarattığı yorgunluğu şiirlerine taşım aya başlayan N ecatigil’e göre 
ev, herkesin bir biçimde ait olduğu ya da ait olması gereken tek mekândır:

Onlar evlerde yaşamazlar  mı,  şaşıyorum.
Evlere uğramaz, evlerde iş yapmaz,
Bir şeye bakmazlar  mı,  şaşıyorum.
B akkallar ,  kasaplar ,  çarşı lar. ..
Onlar  evlere hiçbir şey a lmazlar  mı,  şaşıyorum.
Yollarla ,  sokaklarla ,  kahvelerle  iş bitmiyor ki!
Trenler ,  gemiler, düşler ,  bırakıyor insanı bir yerde 
Sonra dönülmez bir yol gibi ev!
Onların  y o l la n ,  akşamüstleri ,  gece 
Sona ermez  mi evlerde, şaşıyorum.
Yorgunlukları yollara yaymak, iyi am a sonu yok ki!
Sevdalar sokaklarda serin ama sonu yok ki!
B ölüşm ek umutları,  paylaşmak acıları,  bunalmak,
Um m ak yarınlardan bir şey, evcek, yok mu.
Şaşıyo rum .

“ İçerlek” (Necatigil 1958: 3)

N ecatigii’in ilk şiirlerinden itibaren ev, dış dünya ile oluşturduğu karşıtlıkla bir
likte işlenir. Başlangıçta bu çatışm ada gaiip gelen taraf, dış dünyayı sim geleyen so
kaktır; çünkü sokaklar, renkli ve cazip, eve dönüşlerse sıkıcı ve tatsızdır:

Bir sokağa ç ıkm ayın , bozulur bunca büyü,
Yavan yavan ev size.
Hayalınız kuytu ve küflü.
Sokaklarsa  aydınl ık ,  taze.

Ayartıcı caddelerin eseri.
Zalim  gelişleriniz.
Evde size uzanacak elleri 
İtmek istersiniz.

Haince sokaktan dönüşünüz.
Sisli ,  karda..
Çünkü  başka yaşayışlar gördünüz 
Dı şat da.

Sokağa  ç ıkarken d ikkat,
Sokaklarda esen rüzgâr çünkü.
Rüzgârlarla  eve dönm ek saçma,
Ev dar çünkü.

“Sokaktan Gelm ek” (Necatigil 1953: 52-53)

Başlangıçta dış dünyanın cazibesine kapılan bireyin, bir süre sonra eve dönüşü ve 
huzuru ev de arayışı, âdeta kaçınılm az bir sürecin sonucudur. Eve ve aileye aidiyet 
duygusunu bütün gücüyle ve baskısıyla hissetm eye başladığı bu dönem de Necatigil
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için ev , beraberinde getirdiği aile sorum luluğunun ağırlığına rağm en, dış dünyanın 
karm aşasından, vahşiliğinden, yoruculuğundan kaçılıp sığınılan bir lim an, bir koy
dur. İki Başına Yürümek kitabında yer alan “Lim an” şiiri, insanoğlunu sarıp sarm a
layan evin ağzından yazılmış gibidir:

LİMAN

G üçlü fırtınalarda direkleri kırılm ış 
G em iler bize sığınır - - bulduk sanırız.

G örm ezler. Varsa yoksa uzaklar - - 
O narırız . G iderle r, kalırız.

Sonra gecelerde: Bu son o lsun , son 
G önderm e - - Engine yalvarırız.

Sonra büyür daha da 
K orkunç ya ln ız lığ ım ız.

(N ecatig il 1982a: 234-235)

Uzakların çekiciliğine kapılarak engin denizlere açılm ış ve güçlü fırtınalarda d i
rekleri kırılarak lim ana sığınm ış gem ilerin , onarıldıktan sonra yeniden lim andan 
ay rılm ası im gesi üzerine kurulu  şiirde , -N eca tig il’in şiir dünyası gözönüne 
alındığında- gemi insanı, lim an ise evi ve aileyi düşündürür. İnsanoğlunun cazibe
sine kapıldığı dış dünya, aslında acım asız ve kırıcıdır; hırpalanan insanı onaracak tek 
güç, sevgi ve güvendir, bunu sağlayabilecek tükenm ez tek kaynak da ev ve ailedir. 
A m a insan çoğu kez bunun farkında değildir ve her seferinde yeniden dışarıya koşar; 
nerenin sakin ve huzurlu olduğunu anlaması ve eve dönmesi zaman alsa da, sonunda 
gerçeği farkeder:

SAN

B izler uzaktakilere  çok iy iy izdir 
Ç ek tirim iz  yak ın lara  
D algalarda çünkü 

___ Ne kadar kalırız ki?

P aslan m ak  sıkıntı 
B arınd ığ ım ız  koylarda 
San ırız  ki 
San uzaklarda - -

B ir çek işm e, bir kavga 
Z am an zam an yakınlar 
Sonra  an larız  ki 
N eresi gene sütlim an.

(N ecatig il 1982b: 293)

Bu şiirde de açıkça “ev” sözcüğü geçmez am a son iki dizede işaret edilen mekân, 
“yakınların olduğu yer” yani evdir. “Lim an” şiirindeki açık denizler-lim an karşıtlığı 
ve güçlü fırtınalar, “San” şiirinde uzaklar-koylar karşıtlığıyla ve dalgalarla paraleldir. 
A m a “Lim an” şiirinde geride yapayalnız kalan ev ve ailenin değeri, “San” şirinde 
anlaşılm ıştır artık. Başlangıçta koyda, lim anda paslandığını düşünen insanoğlu artık 
dış dünyanın acım asızlığının, yoruculuğunun farkına varm ış, güvenli bulduğu eve
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dönmüştür.

N ecatigil’in şiirlerinde ev, dış dünyaya karşı korunaklı bir iç dünya sunsa da in
sanoğlu , onun “ güvenli” dört duvarıy la sın ırlanm aktan çok m em nun değildir. 
İçeriden dışarıya merakla, özlem le, arzuyla bakan birey, yine de dışarıya çıkm aya ce
saret edemez ve ev, giderek daralan bir çembere, kaotik bir yapıya dönüşür. “Kurşun” 
şiirinde ev içi yaşam -ev dışı yaşam  ikilem indeki çizgisiyle değerlendirilir bireyin 
yaşamı:

KURŞUN

B itk in im , b itk in sin  
Saçlar ağarır üm itlerle beraber 
İnsanın  evi olm ası 
B üyü lenm iş g ib isin .

Satırlarda soldu yüzün 
K alabalık  evlerde eğreti 
Ü zgünüm , üzgünsün 
M um lar eridi.

Sokaklar, eğ lenceler uzakta 
Farkında bile değilsin  
H asadını esirgeyen  toprakta 
B itk in im , b itk in sin .

Ç ökm üş siperlerden kurtulan yorgun 
A skerleri düşün 
Y er a ltında saatler 
Y ılları öm rüm üzün.

B ilm ezden gelsek de 
G ün sönm eye başladı 
Seneler eriyo r cenkte 
Y aşam aya vakit kalacak mı?

D iyelim  kurtard ık  hayatı 
Ya ansızın  yaln ızsak?
Y ahut külçeleşir de ayaklar 
Y ürüyem ez olursak?

Y ahut askerleri düşün 
T am  ç ıkm ışlar siperden 
B ak ıy o rsu n  
Pusudaki tepelerden 
B ir kurşun

(N ecatig il 1953: 26-28)

Şiirde, kendine ait bir eve sahip olm a, bir aile kurma heyecanıyla o evle birlikte 
tükenen insanın  yaşam ı, siperlerdeki askerlerin  yaşam ıyla paralel b ir çizgide 
verilm iştir. Z orluklar karşısında birey için siper görevi gören ev, bir süre sonra 
siperlerden çıkm aya cesaret edem ez hale getirir onu; siperden çıkılsa bile yaşam ın 
güzelliklerini görebilecek hali ya da zam anı olm ayacaktır bireyin. Şiirin son kıtası 
bu düşüncenin en vurucu olarak aktarıldığı bölümdür; siperden çıktığı anda vurulup
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düşen asker imgesi, evden ve sorumluluklarından sıyrılmaya cesaret ettiği anda 
yaşam karşısında yenik düşecek bireyi düşündürmektedir. Böylece başlangıçta istekle 
sığınılan ev, Necatigil’in şiirinin ilerleyen evrelerinde kimi zaman “dar dörtgen”e 
kimi zaman “hücre”ye ya da “çöl”e dönüşür:

Dar dörtgeni nasıl kırsın bu gövde 
Eşleri mi, evleri mi, çocuklar destan

“Birey” (Necatigil 1958: 22)
Dar dörtgende günler 
Un, toz
Parçalanan taş değil, kalbiniz 
İndikçe balyoz.

“Dar Dörtgende Günler I” (Necatigil 1965: 71)
Çok sıcak da bunalmışsak dört duvar çölünde 
Uzun içli çıngırakları bekleriz

“Kısaltmalar” (Necatigil 1982a: 113)
Şimdi bir hücreye kapanacaksınız 
Ah kafa aklınızdan da geçmişti 
Ama nerde vaktinde sizde o yürek 
Enginlere açılsaydınız

“Rapor” (Necatigil 1982b: 321)

İnsanı boğaıcasına sarmalayan dört duvarın hücre olarak algılanması, insanın 
duygusal olarak evle sınırlandırılmış hayatını, aile sorumluluğuyla bastırılmış 
özgürlüğünü düşündürür. Boğuntu ve kıstırılmışiık, özlemler ve umutlarla derin bir 
karşıtlık içindedir; birey evle sınırlanan bu yaşamın mahkûmudur. “Ev Çölü” şiiri, 
bu mahkûmiyetin en sıkıntılı hallerinin ifadesidir:

EV ÇÖLÜ

Alev alev yanıyor temmuz ortası sokak 
Sıcak olanca evde 
Delikli taşlara demin dökülen su 
Tuzlu bir tortu oldu düştüğü yerde

Kızgın saç mı bastığım tahta 
Camlar akkor mu saydam 
Boşuna açsam kapasam 
Emmiş yakan sıcağı pencere, perde

Yaprak kımıldamıyor, gevşek, bitkin,
Dağılırken eşya
Tıkayan sıcakta bunalıyorum
Senin kadar ben de.

Keskin parıltıda kamaşır göz 
Bezgin, içerlek erirken kurşun 
Evlerde kalmanın dehşetini duydum 
Senin kadar ben de.
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Akpak gemilerin pır pır eden tenteleri 
Temmuz çölü uzarken süzülür mavilerde,
Gecenin azıcık serinliğini bulsak 
Daha çok ilerde.

(Necatigil 1958: 12-13)

Şiirde evin çölle özdeşleştirilm esi sadece tem m uzla birleşen sıcağın getirdiği bir 
imge değildir; burada çö l, aşılam azlığı, bireyin güçsüzlüğünü düşündürm ektedir. 
“Kızgın saca dönüşm üş tahta, akkor halindeki cam, yakan sıcağı em miş pencere ve 
perde, eriyen kurşun, tıkayan sıcak, dağılıveren eşya, suyun döküldüğü anda tuzlu bir 
tortu  oluverm esi” , algısal olarak çölü tam am lam akta ve evin içindeki her eşyayı 
çölün bir parçasına dönüştürm ektedir. Bu haliyle evin içindeki birey, kurtuluş um u
dunu tam am en yitirm iş gibidir. Şiirde açıkça evin sorum luluklarından duyulan bu
naltı ifade edilm ese de, kişinin evin sınırlarını aşıp çıkam ayışı ve “evlerde kalmanın 
dehşeti”ni duym ası, sadece tem m uz sıcağıyla ilintili değildir. Kişi, bütün varlığıyla 
evin sınırlarına hapsolm uştur. ne kadar istese de hayal etse de dışarı çıkam az; onu 
eve mahkûm edense görünm ez bir güçle elini kolunu bağlayan sorum luluklarıdır. 
Şiirin tam am ına hakim olan bunaltıcı sıcak, evle bağıntılıdır ve bunu şiirin birinci 
kişisi(ben) kadar okuru(sen) da derinden hisseder. Burada Oaston Bachelaıd’ın ev ile 
sığınm a arasındaki ilişkide yakaladığı diyalektiği Behçet N ecatig il’in şiirlerinde 
o lanca gücüyle okura duyurduğunu görm ek m üm kündür. B achelard, ev-sığınm a 
ilişkisine dair şunları söyler;

“ İçinde gerçek anlamda oturulan her mekân, ev kavramının özünü 
içinde barındırır.(...) İmgelemin elle tutulmaz gölgelerden ‘duvarlar’ 
ördüğünü, korunma sanrılarıyla kendini rahatlattığını -ya da tersine, kalın 
duvarların ardında tir tir titrediğini, en sağlam surlardan kuşkulandığını 
göreceğiz. Kısacası barınan varlık, barınağın sınırlarını, diyalektiklerin 
en bitip tükenmezi içinde duyarlılaştırır. Evi gerçekliği içinde, 
düşünceleriyle ve düşleriyle sanallığı(virtualite) içinde yaşar” (Bachelard 
1996: 33 ).'

B achelard’ın değindiği duyarlılığı N ecatig il’in şiirlerinde artıran öğeler, evin 
içindeki eşyalar, evin bölüm leri, aile içi yaşam ın doğal işleri ve görüntüleridir ve 
bunlar onun şiirinde yaşamın bütününü yorumlamanın birer aracıdır;

GİZ

Parlayarak gözleri yaklaşırlar 
Geçse ellerine diderler tiftik.

Karanlıksa, dizilmişse ve kapkacaksa 
Dolaşır ayaklara kutular 
Bir sürü örtü kılıf ve hep korkulacaksa 
Çekilen bir iskemle bir kötürüm olarak 
Getirmişler, bırakmışlar ve gitmişlerse 
Kim açıkça söyler bilerek, bilmeyerek 
Sana, bana ve ona ettiği kötülüğü - - 
Taş taş uzaklaş kuyulara gidiyor.

Titrek mumlar dibinde birikmiş gölgeleriz 
Yüzler, eşya ve kaplar bir görünüm olarak
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K arşım ızda bir değişm ez ufuk adına 
K im , neyi ne kadar tanır karanlığında - - 
T aş taş uzaklaş hepsi yola gidiyor,

(N ecatig il 1982a: 188-189)

EŞYA

K o parırla r hayattan  
Ç ekerler hayata gene 
E llerinde oyuncağız.
Evire çevire.

Y aşayacak lar gibi sonsuz 
Edinm eler - - 
B ir dönem  soğuruz 
A zalırla r esk id ik lerinden

Ö nce um ursam azken 
B aşlan ırsa  top lanm aya eşya 
Umutl usunuz 
Uzun yaşam alardan.

Ç ocuklara  kalm ası 
Ç ocuklar - - 
H ızlı değişm e 
A lay lı bak ışları.

B ir yaştan  sonra 
E şyalara düşm eniz - - 
Bu dem ek ki 
G önlünce yaşam adınız.

(N ecatig il 1982b: 344-345)

Evleri dolduran eşyaların daralttığı mekânları anlatan bu iki şiir, N ecatigil’in ev 
ve eşya karşısındaki kötüm ser tavrını açıkça ortaya koyar. Yaşam ı kolaylaştırm ak 
için sahip olunan eşyalar, aslında yaşamı ağırlaştıran ve bireyin alanını daraltan birer 
ızdııap kaynağıdır. Ü stelik kişi, onların getirdiği yükün, hantallığın pek farkında 
değild ir. B irer canlıya hatta canavara dönüşerek insanı yok edecek güce erişen 
eşyalarla  insan arasında, ev içinde yaşanan bir varlık  m ücadelesi serg ilen ir bu 
şiirlerde; am a daha savaşın başından kazanan ve kaybeden bellidir: Eşyalar güçlüdür, 
insanlar zayıf; eşyaları kullanm ak için alan insan, bir süre sonra onların esiri olur; 
eşyalar kalır, insanlar gider. Ev içi m ekânın ayrılm az bir parçası olan eşyalar, Neca- 
tig il’in şiirlerinde som ut varlıklarıyla göründükleri kadar psikolojik anlam larıyla da 
sorgulanırlar. Şair, eşyayı dekoratif bir unsur olarak kullanm ayıp, eşya aracılığıyla 
bir düşünceye ulaşm akta, bir sorunu sergilem ektedir ki, bu sorun çoğunlukla birey 
ile dış dünya arasındaki ilişkiye dairdir. Eşyaların  biçim lerini ve ev içindeki 
varlıklarını en som ut ve gerçekçi haliyle verirken ve m ekânın bu sayede oluşum unu 
sağlarken N ecatigil, aslında kendi iç dünyasındaki sıkıntı ve boğuntuları aktarm ak
tadır. Eşyadan asla mutluluk duym ayan şair, onları iç dünya-dış dünya savaşında in
sana rağm en kazanan taraf olarak görm ekte ve nesnelerin  varlığını m utsuzluğu, 
boğuntuyu artıran birer etken olarak algılam aktadır. Şairin eşyaya bu denli yoğun ve 
açık bir tepki, hatta nefret duym asının asıl nedeni, insanoğlunun eşyaya esaretini
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farketm iş o lm asıd ır. N ecatig il, eşyadan  aldığı iz len im le kendi iç dünyasına 
yönelm ekte ve içindeki yoğunluğu eşya aracılığıyla şiirlerine yansıtm aktadır. Örtü, 
kılıf, kapkacak, iskem le gibi herkesin evinde bulunan alelade eşyaları kullanarak bi
reyin ev içinde tükenen yaşamını anlatan Behçet Necatigil, bütün dünyada nesnelerle 
çevrili olm anın yarattığı bunaltı ve darlığı aktarm ayı am açlar aslında ve gündelik 
yaşamın parçası olan eşyaların bozulması ile insan ilişkileri arasında da buna benzer 
bir ilişki kurar:

EŞYA GÜCÜ

Güçsüzüm eşyalara 
Kırılsa, bir şey olsa 
Nerde yapacak adam 
Git gel yalvar!

Kırılsam insanlara 
Çaresi var 
Çekil yalnızlığa 
Güçtür aynalar.

(Necatigil 1982b: 119)

BEHÇET NECATİGİLİN ŞİİRLERİNDE MEKÂNIN POETİKASI

ANAVANA

Konuşurken karşıdaki telefon 
Kapanmaz kabalıktır.

Kapanır radyo, TV 
Düşlerse uykusuz gecelerde 
Birden laçka bir musluk.

Kim bulunur o saatte kim gelir 
Ve nasıl kapatılır anavana 
Düzelir bozukluk?

(Necatigil 1982b: 266)

Eşyalar aracılığıyla dolaylı yoldan ev içi mekânı düşündüren şair, sınırlı bir alanı 
ve belirli nesneleri kullanır gibi gözükürken gerçekte, bütün olarak yaşamı ve insan 
ilişkilerini sorgulam aktadır bu şiirlerde. K ırılan bir eşya, bozulan bir m usluk, ka
patılan telefon-radyo-televizyon, telaşla aranan anavana, günlük ev içi yaşam ın çok 
doğal parçalarıdır; onları tam ir edecek usta bulm ak ve getirtm ek de yine ev içi 
yaşam ın doğal görüntülerid ir. Eşyaların bozulm ası ne kadar o lağansa, insanlar 
arasındaki ilişkilerin bozulması da o kadar olağandır am a tamiri eşyalarınki gibi ko
lay d e ğ ild ir , u s ta s ı-za n aa tk ârı y o k tu r. G ün lük  y aşam ın  b ö y les in e  basit 
görüntülerinden yaşam felsefesine bilgece bir geçiş de Necatigil gibi has bir şairin 
yapabileceği bir şeydir. B enzer şekilde “Pancur” şiiri de, nesne-insan yaşam ı 
ilişkisini taşır:

PANCUR
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Bir açılm a yorab ilir insanı 
Paslı reze le r, kaynam ış m enteşeler 
Nasıl açılır pancur 
Güneşe

A rada yağ lam ak, esnetm ek gerekirdi 
Y ılla r yılı kapalı 
Z ordur bir insanın 
A nla tm alarla  fe raha çıkm ası.

(N ecatig il 1982b: 274)

Dışarının keşm ekeşinden eve sığınan ve kapılarını, pencerelerini sım sıkı kapatan 
insanın, yaşam a ve diğer insanlara birdenbire açılıverm esinin zorluğunu anlatan bu 
şiirde, insan “pancurları kapalı ev” ile, ihtiyaç duyulsa bile yaşam a geçirilem eyen 
iletişim çabası ise açılm aya çalışılan pancur ile sim gelenir. Aynı şekilde,

Bu bizdeki akıl mı ışık  vurm uş hazır.
H azır b iraz aydınlanacakken oda 
Perdeleri kapatır 
K alırız  karanlık ta .

“ Işığı K esen D uvarlar” (N ecatigil 1958: 36)

Kapalı mı kapı iyi 
Zil çalm az değil mi iyi 
Perdeler de inik iyi 
K endim ize dönelim  şimdi

“ B aşlıksız  Ş iirler” (N ecatig il 1982b: 360)

dizelerinde de perdeleri çekili bir odada karanlıkta kalan insan görüntüsü aracılığıyla, 
insanlarla iletişimi kesen ve tam am en içine kapanan bireyin ruh hali verilm ektedir. 
Yukarıdaki şiirlerin tam am ında ev içi yaşamı kendi sınırları olarak belirleyen ve gi
derek bu sınırlara hapsolan bir kişinin, dış yaşam a duyduğu hasrete rağmen kendini 
aşam ayışı h issedilir. B u, sakin b ir ev içi yaşam la huzuru ararken yoğun bir iç 
huzursuzluğa sürüklenen bireyin açm azıdır. B ireyin bu açm azdan kurtulm ak İçin 
sığındığı yer ise, ev içinde daha dar am a daha bireysel bir mekân olan, odadır:

O dalara  kapanıp oturdunuz 
İçin ize ev in  serin  sessizliği doldu 
K oruyucu duvarlara borçlusunuz 
Ç evren izde dalgalanan dostluğu

“ Sokaktan G elm ek” (N ecatigil 1953: 52)

Gaston Bachelard, odaya sığınmayı kabuğa çekilm e ile özdeşleştirir ve o kabuğu 
sanatçının özgürleştiği, rahatladığı yer olarak belirler:

“ Bir kabuğun içinde barınm ak için tek  başına o lm ak gerektiğini iyi bi
liriz . im geyi y aşa rk en , yaln ız lığ ı ö z led iğ im izi b iliriz . T ek  başına  o tu r
m ak; büyük düş! B ir deniz kabuğunun içinde yaşam ak gibi en ö lgün , fiz ik 
sel o larak  en saçm a bir im ge, böylesi bir düşün tohum unu oluşturabilir. Bu 
d üşü , zay ıf o la lım , güçlü  o lalım , yaşam ın bizi büyük  hüzünlere boğduğu 
d u ru m la rd a , in sa n la rın  ve ta lih in  h ak sız lık la rı k a rş ıs ın d a  h e rb ir im iz  
k u rın u şu zd u r. Y u m uşak  hüznü  iç in d e , d a rac ık  o d asın d a , o d asın ın  dar 
o luşuyla  rahatını bulan ve şunları söyleyen Salavin buna örnektir: ‘iyi ki, 
şu küçücük odam , b ir den iz  kabuğu kadar derin  ve gizli odam  var! A h , sal
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y ang o zlar ne kadar m utlu  o lduk ların ı hiç b ilm iy o r!’ (...) İnsan , hayvan , 
çek ird ek  içi; bun ların  herb iri b ir kabuğun  içinde  en büyük d in g in liğ e  
k a v u şu r. Bu im g e le rin  h ep sin i d e v in d ire n , d in g in lik  d e ğ e rle r id ir ."  
(B achelard  1996: 143, 144)

N ecatig il’in de günlük yaşam ın yorgunluklarından  kaçıp sığındığı m ekân, 
çalışm a odasıdır. Tahir A langu, bu odayı şöyle betimler:

“ K ap ıdan  g irip  ufak b ir m erd iven  tırm anarak  yukarı ç ık ıy o ru m , so lda , 
bahçe ü stünde , u farak tan , iğri çatılı bir sandık  odası. Y erlerde , ra fla rda, 
irili u fak lı e ta je rle rd e , yatağ ın  ü stü n d e , a ltın d a , y ığ ın la r ha lin d e , kırk  
y ıllık  öm rünün k itap lar, derg iler, dosyalar, m üsveddeler, sararm ış kâğ ıtlar 
halindek i k a lın tıs ı. B irini söndürüp  d iğerin i yak tığ ı sigarasın ın  bu lu tla r 
halindeki dum anları o rtasında bir sandalyeye tünem iş oturuyor. M asasının 
üstü bir sürü h ırdavatla  dolu. Ş işe ler, ku tu lar, sic im den  çiviye kadar akla 
gelm ez e şy a  k ırp ın tısı, d ib inde  telvesi kurum uş okkalı kahve fin can la rı, 
içi izm arit do lu  kâğ ıt kü lah lar a rasın d a  zorla  açılm ış b ir kâğ ıtlık  yere  
sık ışm ış son şiiri.” (A langu 1956)

A radan y ıllar ve başka ev ler geçtikten sonra dahi, bu çalışm a odasın ın  ve 
çevresinin değişmediğine Hilmi Yavuz tanıklık eder:

“ ...Bu tekdüzelik te , değişm eyen eşya lar, eski ilaç ku tu ları, kâğ ıtlar, k itap 
lar, sigara  izm aritleri ile tepelem e dolu kül tab la ları (tab ladaki kü lle rin , 
k â ğ ıtta n  y a p ılıv e re n  k ü lah la ra  d o ld u ru lm a s ı tö ren se l b ir t it iz lik le  
y ap ılırd ı), saa t, ucu iy ice siv riltilm iş kurşun kalem ler, odaya sığab ilm ek  
iç in  ö z e llik le  küçük o lm ası istenm iş m etal m asan ın  çek m ece le rin d ek i 
tık ış tık ış z arfla r, iç inde sarı leb leb ile rin  bu lunduğu  eski b ir kavanoz 
(h o c a  le b le b iy le  içm ey i s e v e rd i) ,  b ir  b a rd a k , v o tk a  ş iş e s i ,  a rtık  
ü re tilm eyen  ilaç la rın  p rospek tüsleri (özenle sak lanm ış), b ir kitabı p ak e t
leyecek uzunlukta am a yum ak yapılm ış sic im ler (kendisine gönderilen  k i
tap ların  paketlenm esinde  ku llan ılm ış sic im lerd ir bunlar) ve k ızlardan  b i
rin in  (Se lm a, A yşe?) ilkoul resim  defte rin in  b ir yüzü ku llan ılm am ış olan 
y aprak larına  yazılm ış şiir m üsveddeleriy le dolu dosyalar ve -yine k itap lar 
a rasında geçen tenha yaz saatleri!

Bu görünüm  hiç değ işm edi. B ehçet N ecatig il, odasına  g iren lerin  bile 
ezbere  b ild ik leri ve yerleri hiç değ işm eyen  bu eşy a la r a rasın d a , saadeti 
e şy ad a, eşyan ın  düzen inde bularak: hayatı daraltarak  am a derin leştirerek  
yaşadı.” (Y avuz 1991)

N ecatig il’in odasına dair bu gözlem ler, onun şiirlerindeki dünyayla tam am en 
örtüşür. Tıpkı ev içi yaşam ı anlatırken olduğu gibi, oda içindeki yaşam ı da anlat
mada eşyalar önemli bir yer tutar, N ecatigil’in şiirlerinde. Örneğin “Havasız Soluk
lar” şiiri -daha önce değinilen- “Ev Ç ölü” şiiriyle bütünlük taşır ve şiirde odanın 
darlığı eşyaların varlığıyla duyurulur:

Y apış yapış kuru dudaklarda yum uşak 
Ş apırtılar g ib iydi, duydum , yanım  yörem  zifir.
Ö nce yatak tan  bir kol boyu uzakta,
Sol duvarı kaplayan kitaplardan çıkan ses 
Ç arptı kulaklarım a:
K esik , içerlem iş so luyordu k itaplar.

BEHÇET NECATİGİL İN ŞİİRLERİNDE MEKÂNIN POETİKASI
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Sonra, sağ duvarın sonundaki sobadan,
Paslı borulardan çıkan ses 
Ç arptı kulaklarım a;
T ık an ık , z ifirli, k ısık  bir gırtlak  gibi 
Soluyordu soba, soba boruları.
Sonra , hurda bir şeker sandığına tıkılm ış 
M in d erle rin , k ilim le rin , yün lerin  sesi:
(H içbiri a tılam az , lâzım ) H ırıltılı, hasta ses.
Sonra, iskem le, m asa, leğen, çocuk arabası,
G azocağ ı, sararm ış kâğ ıtlar, süpürge.
Sonra , dolapta bir sürü giysilerin  sesi:
(H içb iri a tılam az , lâzım ) K apalı, hap is, sık ışık ,
Belki de şim diden boğulm uş 
B oğu lm uş, boğulm akta  b inb ir ö teberin in  
Soluduğunu duydum , hızlı, yavaş.
Sonra gördüm , karan lığa  alışan gözlerim le:
Pencere
C an çekişen b ir balık  ağzı gibi üm itsiz  
K aranlığ ın  içinde k ıp ırd ıyordu açık.
Havasını tüketm iş, boğuluyordu oda.
Ne kâbus, ne kuruntu , sabaha yıl var, havasız.

“ H avasız Soluklar” (N ecatigil 1965: 17)

“Y ataktan bir kol boyu uzakta, sol duvarı kaplayan kitaplar” , “sağ duvarın so
nundaki soba” gibi ifadelerle m ekânın darlığını duyuran ve boğulan şair, odaya 
kıstırılmışlık duygusunu başka şiirlerinde de ifade eder:

A h bu çılg ın  oyunlardan uzaklara bile kaçsak
Değil mi ki odaların  eni boyu belli
Değil mi ki görm ekten hep aynı yüzleri bıkm ış

“ İçerlek” (N ecatigil 1958: 5)

O ysa derviş odalarda yalnızlık  gerekirdi 
V e hazırlanm ak.

“G eçm ek” (N ecatigil 1982a: 44)

Ben o  odalarda ne de çok - - 
B ak tılar, bunaldım

“ Y ük” (N ecatigil 1982a: 272)

Sap land ığ ı karan lık lar
A lışm ış bunaltıcı odalarda oturm aya

“ Bir Kadını Savunm ak” (N ecatigil 1983a: 110)

Bu dizelerde şairin kendi isteğiyle kapanmış olsa bile odada rahatı, huzuru bula
m adığı, sıkıştığı, daraldığı hissedilir. Ç ıkışsız bir kapalılıkla algılanan oda, aslında 
tek kişilik, üstelik karam sar bir dünyanın sim gesidir; ki bu karam sarlık bazı şiirlerde 
odanın içinde biriken zehirle ve dumanla verilir:

B ir zehir
B irik ir odalarda
A lm az ki veresin rüzgâra:
R üzgâr deli değil.

“ Ö lü Ç izg i” (N ecatigil 1953: 56)
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Bıı gaz nereden kaçıyor sağlamken bunca boru 
Duruk havasından odaların sinsi 
Bir gizli dumandır, bir zehirli koku 
Sonra bu baş dönmesi.

“Çayır Çimen” (Necatigil 1982a: 95)
Kısık hıçkırıklar ve gözyaşları 
Odalar solııyamaz dumandan

“Bir Hastalık ve Korku” (Necatigil 1982a: 306)

Odanın içinde biriken duman ve zehir, odanın dar sınırları içine kendini bilerek ve 
isteyerek mahkûm eden bireyin, yalnızlıktan duyduğu acının ve korkunun ifadesidir. 
Öte yandan, şikâyetçi gibi görünse bile şair bu darlıktan m em nundur. Şair, darlığı 
aşm anın yolunu anılara ya da hayallere sığınm akta bulmuştur; bu çıkış noktalarının 
ortak yanı, bireyin eylem sizliğine dayanması ve tek kişilik olmasıdır:

Kim bilir hangi 
Odada anılara 
Dalar kalırdım

“Düş” (Necatigil 1982b: 178)
Şimdi ben iyi kötü eski anılarımda 
Açmaya bir odada solgun sayfaları 
Giderim bir gün anlarsınız 
Benim gibi ortalarda kalınca

“Geç İlişki” (Necatigil 1983a: 120)
Islak uzun yollar odalar dar gelince

“Ağır Yaprak” (Necatigil 1982a: 50)

O daların darlığından hayalleriyle çıkan bireyin özgürlük türküsünü içeren en 
güçlü şiir, “ Dağlarda A teşler Y andıkça” başlığını taşır. Bu şiir N ecatigil’in ilk kitap
larından birinde yer aldığı halde, daha sonraki yıllarda da şairin düşünüş biçimi pek 
değişm em iştir; sadece umut ve güç azalm ış, karam sarlık ve bitkinlik artmıştır:

DAĞLARDA ATEŞLER YANDIKÇA

Oda karanlık 
Odadan dışarı çık 
Şehir karanlık 
Şehirden dışarı çık 
Korkma
Yürü bir hayli yürü 
Gördün mü 
Dağlar başladı artık

Korkun dağılır rüzgârda 
Bekle biraz
Dağlarda ateşler yandıkça 
Karanlıktan korkulmaz.
Dağlar karanlık 
Dağlara yukarı çık 
Korkma
Yürü bir hayli yürti
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A z daha yukarı çık 
B irb irinden  uzakta 
Gördün mü 
A teşler parladı artık

Şim di dağlar kaldı yine ardında 
O dan yendi karanlığ ı, ö lüm ü 
D ağlarda a teşler yandıkça 
K aranlık tan  korkulm azm ış gördün m ü?

(N ecatig il 1951: 93-94)

Şiirin  başlarında bireyin odadan, evden, şehirden çıktığı ve dağlara doğru 
yürüyerek doğaya yöneldiği düşünülse de, bunun gerçek bir yürüyüş ve eylem değil, 
hayalî bir uzaklaşm a olduğu son bölümde anlaşılır. Dağ başlarındaki ateşler, odadaki 
karanlıkla karşıtlık oluşturarak, umudu ve özgürlüğü sim geler. D ikkat çeken nokta, 
odasında yalnızlığı tercih eden ve ölüm e yenilmek üzere olan bireyin, dağ başlarında 
da yaln ız  o luşudur. O halde odanın sınırlarını aşm ak, dış dünyayla güçlü bir 
iletişime geçmek anlamı taşımamaktadır, burada. Odaya kapanan birey, yalnızlığında 
bulduğu m utluluğu, hayalleriyle tamam lam aktadır. Necatigil, dış dünyadan nasıl eve 
kapanarak korunuyorsa, evin içindeki dünyadan da odaya kapanarak korunmaktadır. 
Şair, bunu M ontaigne’in bir denem esiyle birleştirerek açıklar:

“G ündelik  hayatın  gürültü leriy le  do lu , a lışverişlerle  yüklü b ir dükkân.
Ve biz ordan  o raya, b ir m üşteriden ö tekine koşan , işi başından aşkın  bir 
tezg âh ta r ya da dükkân sah ib iy izd ir. A m a yaln ızca  bu telaşlı h ayat, gün 
boyu d ü k k ân , bizim  saadetim iz  o lab ilir  m i? H ayır! D ükkânın  arkasında 
tam am en bizim , küçük bir odam ız o lm alı. Z am an zam an oraya sığ ınm alı. 
gerçek hürriyetim ize , o  kısa a ralık larla  orada kavuşm alıy ız. O rada ken d i
m izle konuşur, susar, düşünür, d in leniriz . Orası bir kurtu luştur bazı m ecbu
riyetlerden .” (N ecatig il 1983c: 87-88)

Şairin sözlerinden de anlaşıldığı gibi, oda hem som ut dış dünyadan kaçışın hem 
de soyut ve bireysel iç dünyaya açılışın m ekânıdır. Bu durum u Hilmi Y avuz şu 
cüm lelerle belirler:

“ N e ca tig il’in o d ası, onun zaten  iyice darlaştırılm ış olan kam usal h a 
ya tına  k a rşı, özel hay atın ın  içine yerleştiğ i a lanı belirler. V e tu h af bir 
ka rşıtlık  ç ık a r karşım ıza: D ünya, yani B ehçet N e ca tig il’in kam usal ha 
yatın ın  gerçek leştiğ i a lan , o lanca gen işliğ ine  ve insana sunduğu  sın ırsız  
yaşantı deneyim lerine  karşın , a lab ild iğ ine  d a raltılır ve öğre tm enlik  ya da 
öğ rencilik  ettiği oku llarla  ve b ir iki kahve ya da içkievi ile sın ırlanırken; 
o d a , yani B ehçet N e ca tig il’in özel hayatın ın  gerçek leştiğ i a lan , o lanca 
d a rlığ ın a  ve in san a  sunduğu  son derece  sın ırlı y aşan tı den ey im le rin e  
k a r ş ın ,  a la b i ld iğ in c e  g e n iş le t i l i r .  H iç  a b a r tm a d a n  sö y le y e y im ; 
N eca tig il'in  odası D iin y a ’dan büyüktür!  D ü n y a ’dan b üyük  bu odada 
hayalgiicii görüntünü, im ge alg ın ın  yerini a lm ıştır.” (Y avuz 1991)

Necatigil’in “dünyadan büyük oda”sında kurduğu korunaklı iç dünya, onun gerçek 
yaşam a kayıtsız kaldığını düşündiirm em elidir. Çünkü o, büyük kentle yaşayan orta 
halli insanların geçim koşullarını, çocuk yetiştirm e kaygılarını, nam uslu ve dürüst 
bir hayat sürm ek için göze aldıkları fedakârlık ları iyi bildiği ve bunların tam 
ortasında yaşayarak tanıklık ettiği için, ev ve oda birer sığınak görev i görm ektedir.
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“ Bütün yazdıklarım da varım dır. Bana çatm ayan bir şey yankım az bende. Aldığımı 
verm işim dir” (Necatigil 1983c: 463) diyen N ecatig il’in şiirlerinde evin ve evler 
içinde yaşayan aile bireylerinin yaşam larını bu denli yalın ve gerçekçi bir üslûpla 
aktarabilm esi, daha da önem lisi, herkesin yaşadığı sıradan hayati şiirleştirebilm esi, 
onun sanatının gücünü kanıtlar. Evlenmenin sadece aşkla bir yuva kurm ak değil, bir 
evin  ve ailen in  sorum luluğunu, bir daha vazgeçem em ek koşuluyla üstlenm ek 
anlam ına geldiğini, bunun da kişinin bireyliğini sınırlayan ve giderek yok eden bir 
durum  olduğunu farkeden N ecatigil, onun için eve ve odaya kapanır. Bu kapanış, 
yaşam dan kaçış değ ild ir; çünkü o, günlük  yaşam ın vahşi koşu lların ı yerine 
getirm ekten arta kalan zam anda bireyliğini yaşayabilm ek ve huzuru bulabilmek için 
eve sığınır am a farkeder ki, evin içindeki yaşam da tüketici bir değirm endir. Bu du
rum da bireye tek seçenek kalır: O daya kapanm ak. O da, b ireyselliğin en güçlü 
yaşanabild iğ i, en korunaklı kabuktur ve her ne kadar ev içi yaşam dan ve dış 
dünyadan izler taşısa da, kişiyi darlığıyla bunaksa da, özgürlüğün yaşanabileceği tek 
mekândır.

Sonuç olarak , çoğu şiirinde “ev” i m erkez alan N ecatigil, onu sadece içinde 
yaşanan bir mekân olarak görmez, ev içindeki ve dışındaki ilişkileri, toplum u, değer 
yarg ıların ı, ekonom ik kaygıları, uygarlığı, kısacası bütün hayatı eve göre, evin 
içinden bakarak yorum lar. Dış dünyadan eve, evden de odasına doğru kapanırken, 
yaşam ın bütün insanlar için geçerli gerçeklerini sorgulayan N ecatig il, gündüz 
yaşananların acısını gece eve çekildikten sonra daha da fazla duyar; dış dünyanın 
-çekiciliğine rağmen- acım asızlığının farkına vardığı ölçüde eve ve odaya bağlanır, 
am a o ölçüde de sınırlarını daraltarak bunalır, boğulur. Şair, “Şöyle rahat kendince 
ancak kendi köşende/ Hem de en rahatsız gene kendi köşende "(Necatigil 1983b: 25) 
derken m ekân bakım ından aşam a aşam a içe çekilişte aranan huzurla yaşanan 
tedirginlik arasındaki derin çelişkiyi dile getirir. Herkese değil, sadece aile bağıyla 
birbirine bağlı bireylere ait bir mekân olarak evi ve tam am en bir kişiye ait bir 
mekân olarak odayı kendisinde yarattığı bütün etkilerle şiirleştiren Necatigil, mekânı 
çözüm leyerek aracılığıyla yaşamı sorgularken, kendi yaşam görüşünü de sergilemiş 
o lur. Bu, kalabalığ ın  içinde yalnızlığı ve hüznü seçen, gerçekleri olduğu gibi 
kabullenen am a acı çeken, ayrıntılar üzerinde yoğunlaşırken her birinin ağırlığını 
om uzlarında duyan ve şiirinde de duyuran, kızsa da asla kavga etm eyen, yaşam 
m ücadelesinden kaçm ayan am a fırsat buldukça çekildiği köşede kendi kozasını 
örm eyi seven bir insanın yaşam görüşüdür. Ev, oda ve eşyalar aracılığ ıy la evi 
do lay ısıy la  bireyi çevreleyen dünyayı değerlendiren  N ecatig il, böylece kendi 
deyim iyle “kaplan avına H indistan’da değil, kendi orm anında çıkm akta” (Necatigil 
1982b: 192) ve mekânı bütün sınırlarıyla belirlemektedir.
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