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HIKAYECILIGIMIZDE UCUNCU YARATICILIK ORTAMI VE
HIKAYECI EYYUBI-I GARIB

Dursun YILDIRIM®

Ozet: Bu yazida Tiirk hikdyeciliginde iigiincii yaraticilik ortami ve bu ortama ait bir
hikayeci iizerinde durulmaktadur.

Abstract: In this article presents Turkish art of story-telling and story in the third type
creating narratives base.

Anahtar sozciikler: |. Sozel Kiiltiir, 2. Sozel edebiyat, 3. Tiirk hikdyeciligi, 4.Tiirk sizel
hikayeciligi, 5. Tiirk hikayecisi Eyyabi-i Garib.
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Sozel ortam yaraticilig1 iginde olaylarin, diisiincelerin, duygu ve tasavvurlarin,
tecriibe ve hayallerin; insanlarin, toplumlarin veya onlarin hayatini etkileyen kah-
ramanlarin yasanmig maceralarinin soze dokiiliip anlatilmasi ile iiretilen her tiirlii
sozel metinler, giiniimiize gelinceye kadar muhtelif adlamalar ve tanimlar i¢inde ele
alinip incelenmistir. Kimi zaman ise, sozel ortam yaraticilifinda iiretilen bu
triinler, anlayls ve mesrep nedeniyle, ‘edebiyat’ diginda tutulmustur. Sozel ortam
yaraticiliginda tiretilen bu metinler ile yazili ortam yaraticiliginda iiretilen metinler
arasinda, en onemli temel fark onlarin muhafaza edilmeleri ve yayilmalari, okuyucu
ve dinleyiciye ulagsma bigimleridir. Ilkinde ortaya ¢ikan metinler, hareketli,
degisiklik kabul eder bir yapida hayatlarini siirdiiriir; ikincisinde, metinler yazi ile
tespit edilmeleri nedeniyle, ¢ok az degisime maruz kalabilirler. Her bir yaraticilikta,
konular ve temalar, ana ¢atilar1 korunsa bile, yaraticisinin veya anlaticisinin dene-
yimine, birikimine, s6z dagarcigina, yetenegi~~ ve kapasitesine bagli olarak farkli
metinler halinde karsimiza ¢ikmasi tabiidir. S6zel ortam yaraticiliginda iiretilen
sozel metinlerin, genis anlamda ‘edebiyat’ kavrami icinde yer alan tiirlerin bigim ve
iceriklerinin, kurgularinin soz ve olay orgiilerinin, uzun bir siire yazili ortam ya-
raticihgr dirtinlere onciiliik ettigi gercegi goz ardi edilemez. Edebi tiriinlerin ya-
ratilmasi, iiretilmesi ve dinleyiciye ulastirilmasi ile, yazili ortam yaraticiliginda
uretilen eserlerin okuyucuya erismesi birbirine benzer yollari izler. Sozel ortamda
metin yaraticilari, bunlarin ayni ortam iginde icracilari, dinleyicilerin birbirlerine
akillarinda kalanlari anlatmalari veya metne 6zgii ezgili parcalari ¢igirmalari, eserin
zaman igindeki yolculuguna yardimer olur!.

Prof. Dr., Hacettepe Universitesi.

Sozel ortam ve sozel ortam yaraticilifi ile ilgili yazarin diisiinceleri, Tiirk Tarih Kurumu ta-
rafindan Ankara’da 1994 yilinda diizenlenen Uluslararasi Tiirk Diinyasi Tarih Yazimi
Kongresi’'nde sunmus oldugu, “Tarih Yazim: ve Sozlii Ortam Kaynaklari™ adli bildiride daha
genis bicimde, ele alinmigtir. Kongreye sunulan tiim bildiriler, heniiz ilgili Kurum tarafindan
yaymlanmamustir. Ancak, bildiri, (Yildirim 1998) seckisinde basiimugtir.
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Sozel ortam yaraticiliginda sozii ezgili veya ezgisiz dokuyup eksiksiz yeni bir
sozel metin ortaya koyan kisi bir ‘boy boylayict’ [= hikdye/roman, tarih, kisilerin
biyografisini diiziip anlatan kisi] veya bir ‘qosug’ yaratici ve sdyleyici ‘qosiqer’
[kaside sOyleyici] veya bir ‘Otkiing/otiik’ [= hikdye] yaratan ‘Gtiikei” [= hikayeci],
‘yir’ [= qogma, tiirkii, gazel] diiziip kosan bir ‘yir¢1/yiragu’ [= tiirkiicii, tiirkii yaratip
sOyleyici], bir *sor¢ek’ [= gece miisameresi, hikdye, destan, kissa] yaratip anlatici
‘sorgekei’ veya biitiin sozel ortam yaraticilarini ifade edecek bicimde ‘ozan’ sozciigii
kullanilir?. Tarihi siireg iginde edebi yaraticilik, s6zel ortam iginde kurumlagip tiirler
olusturur ve bunlara bagli sézel metin modelleri ve bu modellere bagli metinlerin
bi¢im ve igeriklerini bir diizene baglar. Sozel ortam yaraticilifinda yer alan biitiin bu
ozellikleri bilmeden eser vermek, yaratmak icin, tiiriinde ustaligi kabul edilmis, tak-
dir goren usta soz ve metin yaraticilari yaninda egitim/ogretim gormek icap eder. Bu
bakimdan sozel ortam yaraticiliginda ustalig1 toplumda kabul gormiis kisiler ayni
zamanda birer edebi yaraticilik mektebi viiclida getirmis olurlar. Sozel edebi ya-
raticiliga goniil verenler, bu mekteplerden birine intisap edip yaraticilik yolunda
kendilerini gelistirmeye c¢aba gosterirler. Adaylar, bu mektepte siiren
egitim/o8retimleri boyunca, metin yaratmanin sirlarina vakif olduklarini tistadlarina
kamtllagdlgmda artik kendi baglarina eser verme ve icra etme yetkisine kavusmus
olurlar’.

Yazili ortam i¢inde soz ile dokunup yaziya ¢ekilmeye baglanan metnin yaratilig
siireci, yaraticinin anlatima son noktay1 koymus olmasiyla tamamlanmis olur. Bu
yaraticilik ortaminda edebi yaraticilik ile ilgili bilgiler yaziya cekilip birer kitaba ve
bilgi alanina baglanir. Yaratici yazar olmak icin, ¢esitli bilgi alanlariyla ilgili ders-
leri, o derslerin ayri ayri yetigmis iistadlari verir. Edebi yaraticilik ile ugragsmak ve
bu alanda kendini sinamak isteyen her bir aday, bu bilgileri edinmek zorundadir.
Tiirk medeniyetinin yerlesik hayat diizeni yaganilan cografyaya biiyiik ol¢iide ege-
men oldugu caglarda bu mekteplere ‘medrese’ adi verilmistir. ‘Medrese’ler bir
bakima, giiniimiiz iiniversiteleri baglaminda egitim/6gretim kurumlandir. Yazili or-
tam yaraticiligi ile ugragsmak isteyenler, edebi yaraticilik ile eser vermek igin gerekli
bilgileri buralarda edinirlerdi. Buralardan mezun olanlar, yarattiklari eserlerin edebi
yaraticilik ortaminda gordiigii begeni ve takdir ol¢iisiinde bagari kazanmig sayilirdi.
Eserlerin okuyucuya intikalinde en onemli basamaklari, ‘miistensih’ denen eser
¢ogalticilar, miicellitler ve kitap satictlari [diikkanlar, ayak¢i kitap saticilar]
olusturur. Yaratict, bu ortam i¢inde, eser ile okuyucu arasina girme sanstna sahip
degildir. Ilk ortamda ise, eser, yaratici veya eser icracist ile dinleyici arasinda yer alir
ve hepsi ayni ortami paylasmak durumundadir. Bu ortam i¢inde dogan eserlerin,
sozel ortam yaraticilifinda oldugu gibi, s6z ve ezgi birlikteligi icinde genis dinleyici
cevrelerine icrasini yapan sanatgilar da mevcuttur: Gazel-hén, mesnevi-han, mevlid-
han gibi. S6z konusu icracilar, eserleri onceden hafizalarina alip, herhangi bir
enstriiman kullanmaksizin muayyen bir musiki makamina bagl: bicimde [mevlid
gibi eserler], veya bir enstriiman esliginde [gazel, mesnevi, sarki ve benzeri eser-

2 Eski sozliiklerde [Divanii Liigati’t-Tiirk, ibni Miihenna vesair...] ve metinlerde yer alan

sozciiklerden, manzum ve mensur hikdyeciligi ilgilendirdigi diisiiniilenlerden yararlanilarak bu
aciklamaya gidilmigtir.
3 Bu konuda daha genis bilgi i¢in bakimiz: (Tahmasib 1972).
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lerde] okuyarak [= terenniim ederek] dinleyicilere eristirirlef‘.

Burada, yeri gelmigken, her iki ortamin yaraticilifinda ortaya konan edebi
tirtinlerle/metinlerle ilgili bir ortak hususa da deginilmesi icap eder ve o da sudur:
Metinler, her iki ortamda yaratilirken, veya olusturulup insa edilirken soziin ve an-
latimin ezgisel akig1 dikkate alinir. Her bir metnin kendi basina, kendine 6zgii bir
soz ve ezgi beraberligi iginde ortaya gikardig1 bir anlatim ahengi vardir. Icra edilecek
metin, yaraticisi tarafindan tiim ozellikler [tema, kurgu, orgii, doku, dokuma, s6z
dagarcigi ve ezgi gibi.] goz oniinde tutularak dinleyici/okuyucu i¢in hazir edilmis,
tamamlanmig olur. Ancak, icra sirasinda biitiin metinler, soz, ezgi ve hareket
biitlinltigii i¢inde yeni bir anlatim dokusuna, dinleyiciyi etkileme yetenegine ve ka-
pasitesine kavugur. Edebi eser, bu islemler i¢inde yeni bir hiiviyet, yeni bir metin
dokumasina doniigmiis olur. Bu metne icra baglaminda metin denmektedir. Icra
baglaminda metinler ile, sozel/yazili edebi metinler farkli yapilara sahiptir.
Incelenmelerinde de, farkli yaklagimlar ve yontemler izlenir. Sozel ortam yaraticiligi
icralari sirasinda ortaya ¢ikan icra baglaminda metinler iizerinde bir ¢ok arastirma
yayinlanmig ise de, yazili ortam icra baglaminda dogan metinler iizerinde yapilmig
caligmalara rastlanilamamistir. Ancak, yazili ortam yaraticiligi ile ilgili icra ortam-
lar1 ve dinleyici ¢evrelerini tasvir eden ve cok degerli bilgiler veren 6nemli bir
caligmanin Haliik Ipekten tarafindan gerceklesirtildigi bilinmektedir>. Sozel edebi
metin ile, anlatici ve dinleyici arasinda, icra sirasinda dogan yeni metin [icra
baglaminda metin] biitiinlesmesini ve bu yeni terkip metni ortaya ¢ikaran sozel
kiiltiir yapisinin bir arada incelenmesi aragtiricilara yeni ufuklar acabilir. Ancak, bu
islemler yazili ortam yaraticili§ina dayali edebi eserler icin de gegerli bir yaklagim
olmali ve onlar da bu baglamda incelenmeye alinmalidir. Acaba yazili kiiltiir or-
taminda, yazili metin ve icra biittinliigti gerceklestirildiginde, bu birliktelik i¢inde
bir icra baglaminda metin oluguyor mu? Edebi yaraticilik icinde yer alan tiim metin-
ler icin bu tiir incelemeler, bize, hem onlarin yaratiligini/tabiatini, hem icra
yapilarinda ortaya ¢ikan yeni metinleri, hem de anlatici/icract ile dinleyici/okuyucu
arasinda kurulan iletisim aglarinin hangi kiiltiirel dokular iizerine inga edildigini
ogrenmeye yardim edecegi diisiiniilmektedir.

Sozel ve yazili ortam yaraticiliklarinin imkan ve yaraticilik 6zelliklerinden is-
tifade ederek Tiirk medeniyetinin yerlesik hayat diizeni i¢inde bir ligiinci yaraticilik
ortami dogmustur. Her iki ortamin bir yeni terkibi gibi algilanabilecek bu ortam,
sozel/yazili yaraticilik ortami diye adlanabilir. Uglincii ortamda uretilen eserler, hem
kendine 6zgii yarattig1 kurumlagma icinde, hem de her iki ortamin 6zelliklerine uy-
gun bicimlerde okuyucu ve dinleyici gevrelerine ulasma imkani buldugu goriiliir®.

‘f Konuyla ilgili genis bilgi igin bakiniz: (Yildirim 2000: 327-353,2001a: 75-122; Ipekten 1996).

2 H. Ipekten’in (1996) adi gegen eseri aragtirmacilara yazili ortam yaraticiligi ve edebi mubhitler
konusunda ¢ok 6nemli bilgiler sunmaktadir. Yazarin bu konudaki diigiincelerinin gelismesine
katkida bulunan eserin sahibi H. Ipekten Bey’i burada rahmetle aniyorum.

Bu yaziya imkan veren yazma nusha iizerinde su kayitlara rastlanir: “Bu Kitdbi Aga Kapusinda
Magqramgi Bagi'nin otasinda miihiirdar agasi Monla Mehmed okuyup sair ahbab dinlemislerdir.
Sene, h. 1156”. Benzeri kayitlar, P. N. Boratav’in yayinlamig oldugu Beg Boyrek hikiyesinin
Istanbul rivayeti ile sair metinleri ihtiva eden, (Boratav 1939) kitap¢iginda goriilmektedir. Boratav,
bu eserde. hikayenin Istanbul ve Dil Kurumu nushalari ile, sozel kaynaktan derlenmis rivayet ve
conklerde yer alan kimi siirleri mukayeseli bicimde ele alip inceler. Dil Kurumu nushasi iizerinde
yer alan okuyucu ¢ikma yazilarindan h. 1199 tarihiyle verileni ilgi ¢ekicidir: “Ey ahbab! Bazi
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Evler, konaklar, odalar, hanlar, diikkanlar, kervansaraylar, kahvehaneler ve obalar,
liclincii yaraticilik ortami edebi eserlerini okuyucuya ve dinleyiciye eristirmede
onemli icra ortamlari olugtururlar. Bu ortamin yaraticilari, hikdye/roman, destan
tiirii eserleri kendileri dogrudan viiclida getirebilecegi gibi, hem stzel ve hem de
yazili ortam yaraticiliklarinda yer alan eserlerden de yeni terkipler olusturabilirler.
Sozel ortam yaraticiligina ait eserlerin kimi zaman bu yeni terkipler yoluyla
yayildigi konusunda kaynaklarimizda yeterince kamit vardir’.

Uglincii yaraticilik ortaminda, eser verenlere ve bu eserleri okuyucu/dinleyici
cevreleri ile bulusturanlara verilen linvanlar ortak goriinmektedir: musannif
[=hikdye/roman yaraticisi, anlaticisi], kissa-han [=kissa (hikdye/roman) okuyan, an-
latan kisi], meddah [hikdyeyi yazan, okuyup oynayarak anlatan kisi, veya okuyup
oynayarak anlatan hikdyeci]. Bazen de, bu ortama 6zgii ortaya ¢ikan eserlerin her bi-
rini dinleyiciye eristiren 6zel okuyucular olugur: Kéroglu-han gibi. Ancak, bu ya-
raticilik ortamina nasil intisap edildigi, nasil hikdyeci olundugu konusunda elimizde
bilgi veren kaynak kayitlar1 ve belgeler ¢cok sinirlidir.

Dede Korkud’un anlatmis oldugu ‘Qam Bori/Bore ogli Bamis Borik/Borek boyi’

bu ii¢iincii yaraticilik ortami iginde yeniden diizenlenip yaratilmis eserlerden biridirS.
Uglincii ortam yaraticiliginda bu eser, ‘Beg Boyrek® veya ‘Benli Boz ile Beg Boyrek’
adi ile anilir, bilinir. Elimizde, bu eserin Kahire Devlet Kiitiphdnesi’nde tespit
edilmis yazma niishasinin bir sureti (Tiirkmen 1999) bulunmaktadir®. Hikdyenin bu-
rada, belirtmis oldugum cercevede, bizi ilgilendiren iiciincii yaraticilik boyutu ile il-
gili tespitlere yazma nushada yer alan ¢ergevede deginilecektir. Bunlar arasinda, ken-
disi ve isiyle ilgili verdigi bilgiler ve hikdyeyi anlatim tarzi konusunda yaptigi
aciklamalar yani sira, bir ‘musannif’ olarak adini belirtmis olmasi da 6nemli bir
kayittir. Elinizdeki yazida, *musannif’in asil anlatima geginceye kadar, kendisi,
hikdye ve hikayenin viicuda getirilisinde izledigi yol/usil iizerinde durulacaktir.
Fakat, bu meseleye gegmeden once, hem sozel ve hem de yazili ortam ya-
raticthginda, eser, dinleyici/okuyucu gevreleri ile karsi karsiya gelmeden once, onlari
dinlemeye ve okumaya hazir bir psikolojiye yaratici veya icracilarin hazirladiklar
hususuna ana cizgileriyle deginmek yerinde olacaktir.

Tiirk sozel ve yazili ortam yaraticiliinda, ozellikle tahkiyevi edebi iiriinlerin
[hikdye/roman, boy (sozel biyografik tarih), destan|, dinleyici/okuyucu ¢evrelerine
erigtirilmesinde bilindigi gibi birer 6zel sunum yapist vardir. Tiirk sozel ortam ya-
raticih8inda sozel tarihgilik metinleri, biyografik bicimde diizenlenmistir. Bu kalip

adam 1laf perest olur imis, eger isterse Beylerbeyinde Kiiciik Imam deyu sual etsin, gelsin, bizde
istediginden ziyade olmak gerek” [Boratav, 1939: 37). Istanbul rivayetinde baslik ‘Haz Hikaye-i
Bey Boyrek™ ve Dil Kurumu nushasinda, “Hikayat- 1 Bey Boyrek cild-i sanidir beyan olunur® iba-
releri vardir. Her iki nushanin, XVIII. yiizyil icinde kaleme alinmig olmalari ihtimali okuyucu
kayitlar ile desteklenmektedir. Aralarinda, istinsah ve kimi kii¢iik anlatim farklari diginda 6nemli
ayrinti olmadigi da anlasiliyor. Misir/Kahire nushasi ile de aralarinda uyum vardir. Aralarinda
kimi baglik ve agiklama farki olmasi, bunlarin farkl: tarihlerde, farkli musannif ve miistensih elin-
den c¢iktigina isaret sayilabilir.
7 Bakimz: (Yildinm 2002: 130-171).

Bu boy ile ilgili. ana metin iizerinde onemli filolojik diizeltmeler yapilmigtir. Yazarin
degerlendirmeleri ve goriisleri igin bakimiz: (Yildirim 2001b: 129-167.

Yazar, bildirisinde eserin tamamini yayina hazirladigini belirtmektedir. Ilging bilgiler ihtiva eden
metnin nesri merakla bekleniyor.
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yapi, Tiirk sozel hikdye/roman tiirii eserlerin kurgusunu ve orgiisiinii, merkez kah-
ramanin veya kahramanlarin hayat maceralar ile sinirlamistir. Dolayisiyla, sozel
edebi yaraticiligimizda goriilen hikdye/roman tiirii eserlerin hemen tamami bu bi-
yografik kurgu ve orgii icinde karsimiza ¢ikar.

Yukarida sozel edebi yaraticiligi ile bagli durum ve ozellikler, yazili ortam ya-
raticihginda kargimiza ¢ikan manzum hikaye/roman [= mesnevi | tiirii eserlerde de
goriillir. Yazili ortam edebi yaraticiliginda da, biyografik hikdye/roman tiirii eserler
revagtadir. Ortadogu ve Hint kiiltiirlerinden gecen temalar arasinda dinleyici/okuyucu
cevrelerinde ilgi gorenler, biyografik model icinde yaratilip yaziya c¢ekilenler
olmustur. Yazili ortam yaraticiliginda ortaya ¢tkan edebi triinlerin dinleyici-
lere/okuyuculara sunumu da, kendine 6zgii bir icra baglami icinde gerceklesir. Bu
icra sunumu, okuyucu agisindan, asil hikdye/roman metnine gelinceye kadar muay-
yen bir toren diizenine bagli bicimde ard arda gelen farkli anlamli, farkli amacli ama
daha kii¢iik hacimli metinler ile baglar. Eserin yaraticisi, kendinden ve bu metni
ni¢in ve neden kaleme aldigindan soz eder. Okuyucu, bu torende yer alan parcalar ile
hem icraci/yazar, hem de toren iginde yer alan metinler araciligiyla marifeti hakkinda
bilgi sahibi olur. Torenin birinci safhasi hitama erince asil hikdye/roman metnine
gecilir. Hikdye metninin temasi, kurgusu ve orgiisii, genellikle biyografik model
icinde kendini gosterir. Yazili ortam yaraticiligina 6zgii mesnevi tarzi hikdye/roman
metinlerinin dokunuglarinda kahramanlarin yaptig1 konugmalar, veya karsilikli soh-
betler, hikdyenin orgiisiinde farkli bir dokuda dokunur. Bu farkii s6z dokumasi
konugma ve sohbetler ‘gazel’ adini tagir. Hikdyenin kurgusu ve orgiisii manzum
yapida ve mesnevi diizeninde oldugu halde bu parcalar, gazel tarzi diizenindedir.
Sozel edebl metinlerde de, konugsma ve sohbet parcalari, hikdyenin kurgusunda ve
orgiisiinde kullanilan ‘kara soz’e kargilik manzumdur. Tirkii, kogma, méni ve ben-
zeri bicimlerden biri ile diiziilmiig metinler ve karsilikli konugsma parcalarindan
olugurlar. Sunum/icra, sozel ortam icinde de bir toren diizeni disiplininde tamam-
lanir. Acilig, dinleyici ile iletisim kuracak ve onu dinlemeye hazirlayacak parcalarla
tamamlanir. Ardindan asil hikdye/roman metnine gegilir. Yazili ortam ya-
raticitliginda ortaya c¢ikan edebi eserde, hikdye/roman metninde macera tamam-
landiginda icra toreni sozel ortamda oldugu gibi, devam eder ve dua ile kapanir.
Ancak, sozel ortamda toreni anlatici/dinleyici birlikte sona erdirir. Yazili ortam eseri
acisindan bakildiginda, torende eser ve okuyucu ¢ogunlukla vardir. Okuyucunun
kendi bagina tamamladig: bu térene, yazili ortam eserlerine 6zgii bir baglamda metin
denilebilir. Bir iiglincii baglamda metin tipi de, soz konusu toren diizeni i¢inde su-
nulmus bu yapinin, okuyucu-eser ve dinleyici iiggeni arasinda yaratilan iligkiler ile
meydana gelebilecegi gercegi de gozden uzak tutulmayacak bir gercek gibi
goriinmektedir.

Sozel ve yazili ortam hikdyeciligimize, yukarida yapilmig kimi tespitler
acisindan bakildiginda bu tiir metinler ile ilgili sorunlari ¢alisacaklar i¢in, bunlarin
bir hayli ugrastirici bir problematik teskil ettikleri anlasilmaktadir.
Hikayeciligimizin kimi sorunlarina bagli bu tespitlerin belirtilmesinden sonra,
simdi bu yazinin lizerinde duracag: hikaye anlaticiliinin ve yaraticiliginin iigtincii
boyutunda yer alan hususlara gegilebilir.

Sozel ve yazili ortam yaraticilii imkanlarinin yeni bir terkibi diye algilanan ve
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bu yazida hikayeciligimizin ii¢iincii boyutu diye tanimlanan yazili/sézel hikaye me-
tinleri, Tiirk edebi yaraticili1 icinde kendine 6zgii bir yer tutar. Yeni edebi ya-
raticilik ortami [= iki edebi yaraticilik ortaminin terkibinden yaratilmistir.] hem
okuyucusu, hem okuyucu/dinleyicisi ve hem de dinleyicisi olan bir hikayeciligi
temsil eder. Musannifi, okuyucusu ve dinleyicisi yazi bilen, hikaye tasnif eden,
hikaye ‘tagrir’ eden, ‘istinsah’ eden genis bir ¢cevre olusturur. Bu edebi ¢evrenin ve
edebi yaraticilik ortaminin, bir cekim merkezi yaratmasi, yarattigi iiriinlere talebin
yiikselmesi bakimindan ‘kahvehane’ ve bu mekénlarda yer alan faaliyet ¢esitliliginin
artmas! onemli bir rol oynamig olmadilir, diye diisiiniilmektedir. Bunlara, hanlar,
bekar odalar1 gibi kalabalik kapalt mekanlar da eklenebilir. Hikdye metinleri
lizerinde yer alan okuyanlarin biraktig1 kayitlardan, bunlarin okunma mekanlari
hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir. Sozii edilecek bilgilerin ve bu bilgilerin yer
aldig1 yazma hikdye mecmuasinin h. 1145/m. 1732-33 tarihinde ‘tahrir’ edildigine
gore, bu tir hikdye mecmualarina énemli Ol¢iide bir talep yaratilmis oldugu
soylenebilir.

Eldeki hikdye mecmuasi, Misir’da Kahire Devlet Kiitiiphanesi Tiirk¢e yazmalar
Koleksiyonu i¢cinde bulunmaktadir. Mecmuada yer alan okuyucu kayitlarindan, ese-
rin daha once ve uzun bir siire Istanbul’da ikamet ettigi ve bilahare, bir sebeple
Misir’a gittigi anlagilmaktadir. M. sir niishasinin kopyasindan, hikayenin baglig,
actklamasi, hikdyecinin Gviinmesi, hiinerinden ve hikdyesinden soz etmesi V1b
lizerinde yer alir. Baglik ve aciklama bir yana konursa, genig sahife iizerinde
yayilmus, iri ve acemi bir nesih ve rik’a kirmasi ile, kalinca bir kalemle yazilmig
oniki satir vardir.

Hikayenin baglig1: ‘Beg Boyrek’ biciminde kaydedilmistir. Agiklama basligi, sa-
hifeye bakildiginda bunun alt sol yanina diigmektedir ve soyle kaydedilmistir: ‘Heza
kitab-1 Beg Boyrek menaqibidiir’. Her iki ibareden sonra, hikdyeci, asil hikdyesine
gecmeden Once, manzum bir parca ile soze baglar ve ne yaptigini beyan eder. Bu
parca, kafiye diizeni acisindan bakildiginda, beyitler, ‘gazel’ ve ‘kaside’ diizeni |aa-
Xa-xa...] icindedir. Temasi itibariyle ‘gazel’ tiiriine daha yakin goriiniir. Ancak,
musralarin yapisi bakimindan ‘ardiz’ kaliplari ile uyum gostermez. Misralarin olgiisii
hece kaliplarina daha uyumludur. Fakat, bu acidan da, beyitler arasinda bir kalip tu-
tarlihigr goriinmemektedir. Kimi misralar, yukardaki metinde goriilecegi tizere farkli
Olctilerdedir. Sozel ve yazili siir yaraticihi§inin yeni bir terkibi olarak kargimiza
¢ikan bu metinlere ‘divan’ ad1 verilmektedir. Kendine 6zgii ezgiler esliginde okunan
‘divan’lar, iiglincii boyut yaraticil'tk ortaminin bir irtintidiir. Misralardaki fazla
sozciikler ve heceler ¢ikarilip her biri yeniden yapilandirilirsa, tamami hecenin
ondortli kalibina uyum gosterir bir ‘divan’ metni ortaya ¢ikmig olur.

Biitiin bunlardan anlagiliyor ki, hikdyecimiz erken ‘listaz’ olmaya heveslenmis
bir hikayecilik ‘sakirt’idir. Ustaz1 yaninda edebi yaraticilik sanatinin inceliklerini,
arliz ve hece kaliplarini ve onlarla ilgili bilgileri, hikdye tahrir etmeyi tam olarak
ogrenmeden, ‘icazet’ almadan bu ige girismistir. Fakat, bu hikaye tahririnde iistaz
oldugundan emindir. Buna bir bir kanit olarak ‘Beg Boyrek’ hikdyetini tahrir etmeye
kalkigmigtir. Hikayenin basinda musannifin verdigi manzume bes beyit hacminde-
dir. ‘Divan’ adi verilen siirin beyitleri ve misralari arasinda o6l¢ii bakimindan uyum
yoktur ve metin, agagida verildigi gibidir:
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ayag qurdi gorelim dalyana girdi levrek
tavasina alur bir giin an1 yab yab giderek

sening ‘asqungla oldum dosek esiri cana
arzu g¢ekiyor hasta gongiil can umayor severek

hasta gongiile gifadur didi beniim lebleriim
lebleriing agzima aldum sifa buldum emerek

ger destime qalem alup tahririme taqrir ¢coq
oquyordur bu sozleri listaz ol dem gorerek

¢lin kitab tahririning rdhidur EyyQbi-i Garib
tahrir ile taqrir Benli Boz ile Beg Boyrek

‘Gazel’ diizeninde oldugu gibi hikdyecimiz mahlasini son beyte yerlestirmistir.
Ayni varakta yer alan son iki satir, mensur olarak kaleme alinmig bir agiklamadir:

“iste beniim canum bu qissa- i garibe ve sehzade-i ciivan-baht Beg Boyrek
hikayetin su yiizden ‘ayan ii beyan idiip.”

Yukardaki ciimle ile V1b hitama ermekte ve V2a ile hikayeye gecilmektedir.
Hikayecinin acemiligi bir yana birakilacak olursa, donemin hikdye mecmuasi tertip
etme, ii¢iincii boyut hikayecilik sanati, icras1 ve anlatim tarzi konularinda 6nemli
bilgiler vermektedir. Bu tiir edebi yaraticilik yoluna girmis hikayecilerin, sozel ve
yazili ortam siir bilgisi sahibi olmalari gerektigi anlagilmaktadir. S6z konusu bilgi-
ler, ‘listaz’ yanina ¢irak veya ‘sakirt’ olma yoluyla edinilmektedir. Hikdyecimizin
verdigi bilgilere gore Eylip semtinde ikamet ettigi diistiniilebilir. Lakabi veya mah-
las1 ‘Garib’ oldugu anlasilan hikdyeci ¢iragi/sakirti, denebilir ki ¢evresinde, yasadigi
semte gore, ‘Eyyibi-i Garib’ veya Garip Eyy(bi olarak anilmaktadir. Hikayeci,
‘tahrir’ ettigi hikdyenin tavsifini yaparken, onun, bir ‘qissa-i garibe’|ilging bir
hikaye] ve ‘clivan-baht sehzade hikayeti’ olmasindan dolayi ‘tahrir’ ile ‘ayén ii beyan
ettigini soyler. Hikdyesine merkez kahraman ‘Beg Boyrek’ ile ilgili anlatilmug iki
farkli rivayeti eklemis olmasi, ayn: zamanda bu hikdyecilik ¢iraginin sozel ve yazil
ortam icralarinda, tahrir ettigi hikdyeye bagli onemli tecriibeler edinmis oldugu da
anlasiliyor. Belki de, hikaye ile ilgili tecriibelerin verdigi giiven psikolojisi, onu,
hikayeyi tahrir etmeye sevk etmistir.

Sozel ve yazili kaynak ve ortamlardan beslenen bu hikayecilikte, ‘tahrir’ ¢ok
onemli bir iglev yiiklenmektedir. Bu kavrami burada, hikaye yazip diizmek an-
laminda diigiinmek icap eder. Hikdye, iyi yazilmig ve kosulup diiziilmiig ise, ‘taqrir’
icin talep artmaktadir. Iyi bir hikdye kotii ve acemi bir yazi ile kagida ¢ekilmis ise,
okuyucu bu tiir mecmualara iltifat etmiyor, anlami ¢ikarilabilir. Hikayeci Garib de,
kendisinin artik bu konuda ‘listaz’ mertebesine eristigine kanaat ettigi icin, ‘Benli
Boz ile Beg Bogrek’ ile bagli ‘qissa’y1 okuyucuya ‘bu yiizden’ tutup ‘ayan ii beyan’
ile ‘tahrir’ etmistir. Hikayecinin ‘dibace’ diyebilecegimiz kisimdaki sozlerinden bu
anlam ortaya ¢ikiyor. Demek ki, bu tiir hikdyecilikte anlatim ‘ayan i beyan’
edilerek ‘hikdyet’ [= macera] muayyen bir ‘tahrir’ anlayis: icinde yaziya ¢ekiliyor.
Bir bagka onemli husus, bu hikdyecilikle ugrasan yeni bir hikdyeci adi1 da, bu yazma
mecmuanin ortaya ¢ikmasi ile 6grenilmis oluyor.



HIKAYECILIGIMIZDE UCUNCU YARATICILIK ORTAMI VE HiKAYECI EYYUBI-i GARIB

Mecmua’nin sunumunda, ‘dibage’ [=sozbas1] denebilecek bir par¢anin verilmesi,
hikayecinin okuyucu ile sicak bir iligki kurma arzusunu gosteriyor. Gazel tarzinda
beyitlerden olugan siir metni, oldukg¢a oynak, i¢ giciklayici, erotik sayilabilecek un-
surlarla bezenmis asik/masuk iligkisine, hikdyecinin hiineriyle oviinmesine yer ve-
ren bir atmosfere sahiptir. Bu sen/sakrak soyleyis, okuyucu/dinleyici agisindan bir
rahatlatic1, okumaya/dinlemeye hazirlayici gibi diigiiniilmiis olmalidir. Yazili ortam
hikayeciliginde, mesnevilerde [= hikdyelerde veya romanlarda] okuyucunun asil ko-
nuya bir merasim diizeni i¢inde yer alan muhtelif pargalarla hazirlandig bilinmekte-
dir. Sozel ortam hikayeciliginde de, dinleyicileri asil hikdyenin anlatimina hazir hale
getirmek iizere, onlari zihnen oteki sorunlardan uzaklagtirici, anlatim atmosferini ya-
ratic ezgili pargalar ¢alinip ¢igirilir. Dinleyici, bir bakima, anlatilacak hikayenin
atmosferine girmeye hazirlanir. Boylece, dinleyiciler, hikdyeyi, kahramanlari ile bir-
likte yasar duruma getirilmek istenir. Ugiincii boyut hikdye yaraticilig1 da, kendine
ozgii bir ‘acilig’ ile, okuyucu/dinleyiciyle kendi arasinda bdyle bir atmosfer kur-
manin yolunu bulmugtur. Bunun, bu yeni hikéyecilik acisindan ne denli yaygin ve
bagarili bir yontem olarak uygulandigini séylememize imkan verecek ornek elde bu-
lunmamaktadir. Ancak, eldeki hikdye mecmuasi iizerinde yer alan kayitlardan, s6z
konusu iriinlerin oldukg¢a genis bir okuyucu ve dinleyici kitlesine sahip oldugu
tahmin edilebilir.

‘Beg Boyrek’ hikayesi, Tiirk sozel ortam yaraticiligindan yazili ortam kaynak-
larina ¢ok eski zamanlarda kaydedilmis olmalidir. Bu tiir hikdyelerin ilk yaziya
alinig tarihleri, yazili nushalarinin ilk tertipleri V. ve VII. yiizyillar arasinda
ger¢eklesmis olmalidir. Bunlarin daha sonralar1 Pehlevi ve Arap dillerine terciimeleri
de oldukga erken zamanlarda oldugu konusunda kayitlar vardir!0. Hikayeler, hem
yazili mecmualardan ezberlenip kopuz esliginde calinip ¢igrilarak, hem de sozel or-
tam yaraticiliinda icra ortamlarini muhafaza ederek, iki bagtan bir hayat siirmiis de-
nebilir. Fakat, kargilastigimiz yeni durum, hikayecilik acisindan bizi, yeni bir oku-
yucu/dinleyici ¢evresi ile karsi karsiya getirmektedir. Yeni tertip hikayecilik veya
musanniflik, degisen ve gelisen hayat sartlarina bagli olarak, bir ihtiyacin
kargilanmasi amaciyla dogmus goriinmektedir.

Yerlesikligin ve sehirlesmenin niifus agisindan yeni bir sosyal ve kiiltiirel doku
ve Orgiitlenme bigimi, iletisim aglan ve odaklart yarattigi ve bunlara bagli olarak
yeni bir okuyucu ¢evresi, yeni icra ortamlart dogdugu bir gercektir. Hikayecilik de
bu yeni ¢evreye uygun yeni bir sanayii [musannif, miistensih, miicellit, dagitici,
satic vesaire.| ve okuyucu/dinleyici agisindan yeni bir tiiketici ¢evre olugturmustur.

Tiirk toplum hayatinda yukarida vurgulanan cgergeve iginde ortaya ¢ikan yeni ve
terkibi bir hikdyecilik olgusunun, ozellikle XVII. yiizyilin sonlarindan itibaren
gelismege bagladigi ve XVIII. yiizyildan itibaren kendisine yarattigi hayat alani
icinde genig bir okuyucu ve dinleyici ¢evresine kavustugu soylenebilir. Tiirk edebi-
yatinda yer alan bu hikayecilik, ‘liclincii boyut hikayecilik’ veya iki yaraticilik or-
taminin terkibinden dogan ‘ligiincii boyut hikayeciligi’ gibi bir ad verilebilir.

10" Bu konuda, yazarin 6 nolu gondermedeki makalesine bakiniz.
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