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CEVAT FEHMi BASKUT VE OYUNLARI*
(1905 - 15 Mart 1971)

Nesrin Tagizade KARACA™"

Ozet: 1940-1965 dinemi Tiirk tivatrosunda, yerli yazar/eser nitelemesini kigiliginde ve
eserlerinde temsil eden isimlerden biri olan Cevat Fehmi BASKUT, muhabirlikten yazi
igleri miidiirliigiine uzanan, Vakit, Son Posta ve Cumhurivet gazetelerindeki mesleki
Sormasyonunu ve birikimini tivatro yazarliginda biiviik olgiide kullanmigtir. Gazetecilik
deneyimi ve birikimi ile Muhsin ERTUGRUL'a_olan hayranli§i ve yakinligt onun
‘tiyatro' yazarligini one ¢ikarmiy, hemen hepsi Istanbul Sehir Tiyatrolar: ve Devlet
Tiyatrolar: sahnelerinde siklikla sergilenmis oyunlart biiyiik ilgi gormiis ve tiyatronun
genis halk kitlelerince benimsenmesinde iglevsel bir rol oynamigtir.

Toplumda yasanan kiiltiirel ve sosyal degisimin ortaya ¢ikardig etkilesimi ve bunun
olumlu-olumsuz vansimalarint kurgu ve kisiler diizleminde igleyerek sosyal elestiri
getirmege ¢alisan ve asil onemlisi etik sonuglar ¢ikaran yaklagsim bicimi, Cevat Fehmi
tivatrosunun karakteristigini olusturur.

Yurt disinda sergilenen ilk Tiirk tivatro eseri iinvamina sahip olan ‘Paydos'. Rumca
uvarlamasi ile 65 kez Atina'da, ‘Go¢' ise eski Sovyetler Birligi'nin degisik sahneleri,
ozellikle Azerbaycan-Bakii Akademik Dram Tiyatrosu'nda uzun siireler sahnede
kalmustir.

Anahtar Kelimeler: Cumhurivet donemi Tiirk tiyatrosu, Cevat Fehmi Bagkut ve
oyunlart, Sosyal elegtiri.

Abstract: Bagkut was able 1o integrate his work experience and accumulation as a
Jurnalist in newspapers like Vakit (Time), Son Posta (Last Post), Cumhuriyet
(Republic), into playwrighting and therefore, he became a very popular theatre
person of his time. In addition to his experience and accumulation in journalism, his
adoration for and closeness to Muhsin Ertugrul brought forth his abilities as a writer for
“theatre” and the 23 plays.

“Locality™ was a term that became a necessity for the Turkish theatre between 1940)-
1965. Cevat Fehmi Bagkut, who was the representative of this term for playwrighting
and play production, has an important place in the development and formation of
Turkish theatre after the Turkish Republic period. Bagkut wrote, which were staged
Jfrequently in the Istanbul City Theatres, received major attention and attracted great
public audiences to the theatres.

The changes that occur through socio-cultural and socio-economic events and their
positive/negative reflections were discussed through action, plot and characterization
in his works. The critical and ethical results Bagkut reaches in these plays form the
basic characteritics of his style. Paydos which is the first Turkish theatre text that has
been produced abroad was performed 65 times in Athena with its Greek adaptation.
Another play of his, Gog¢ (Immigration), was staged for a long time in various USSR
stages al the time, especially in Azerbaijan-Bakii Akademik Drama Theatre.

Key Words: Republic Period Turkish Theatre, Cevat Fehmi Baskut and his Plays,
Social-criticism.

GIRIS
Cumbhuriyet donemi Tiirk tiyatrosuna en ¢ok oyun kazandiran ve 1940-1965

yillari arasinda yazdiklarinin hemen hepsi tiyatro salonlarinda defalarca sahnelenmis
olan Cevat Fehmi Bagkut, Tiirk toplumuna tiyatroyu sevdirip yayginlagtirmada
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CEVAT FEHMI BASKUT VE OYUNLARI
onemli bir isimdir.
Cevat Fehmi Bagkut, 1905°te Edirne’de dogmus; mahalle mektebinden sonra
Eyiip Riistiyesi’nde ve Istanbul Sultanisi’nde okumustur.. 1928’de bagladigi ve 35

yilini verdigi gazetecilik hayatindan Cumhuriyet gazetesinde yazi igleri miidiirii iken
1963 te ayrilmistir.

Basilan ilk kitabt Geceleri Bizi Kimler Bekliyor adli bir réportaj dizisidir
(1933). Kadin Bir Defa Sever ve Disi Arkadas adinda iki romani ile Valide Sultan’in
Gerdanligi adli polisiye roman 1954 yilinda yayilanmugtir.

Oyun yazarligina 1942’de basladi, Kiiciik Sehir, Inonii Tiyatro Armagani’'ni
kazanmig(1948), en iinlii oyunu Paydos (1948), yurt diginda profesyonel sahnelerde
oynanan ilk Tiirk piyesi olarak Atina’da 65 kez sahneye konmusgtu.

Birakt@i 23 oyun, ilk oynanig yillari itibariyle sunlardir:

Biiviik Sehir (1942/43) Tablodaki Adam (1958/59)
Avarsizlar (1943/44) Obiir Geliste (1960)

Hact Kaptan (1944-45) Haciyatmaz (1960)

Kiigiik Sehir (1945-46) Goc (1962)

Koca Bebek (1946-47) Buzlar Coziilmeden (1964)
Paydos (1948-49) Hepimiz Birimiz igin (1965)
Sana Rey Veriyorum (1950-51) Uziintiiyii Birak (1965)
Soygun (1950-51) Ayna (1966)

Kadikoy Iskelesi (1951-52) Emekli (1967)

Makine (1953-54) Olen Hangisi (1967)
Harput’'ta Bir Amerikali ( 1955-56) Dostlar (1968)

Kleopatra’mn Mezart (1956-57)
(Necatigil 2002, 75).

Istanbul Sehir Tiyatrolar1 ve Devlet Tiyatrolari’nin Istanbul ve Ankara
sahnelerinde donemlerinin en ¢ok oynanan tiyatrolari olan bu eserler, Cevat
Fehmi’nin 15 Mart 1971 tarihinde 6liimiinden sonra kitap haline getirilmistir. (Bkz.
Kaynaklar).

Bu incelemede; Tiirk tiyatro tarihi ve edebiyati iginde Cevat Fehmi’nin
oyunlari; igerik Ozellikleri, konu, kurgu, tema ve Kkigiler diizleminde
degerlendirilmege caligilacaktir.

Toplum sorunlariyla ilgilenme Cumhuriyet donemi oyun yazarlarinin genel
egilimlerinden birisidir. Batililasma adi verilen ve Tanzimat’la beraber baglamis olan
toplumsal degisim, Cumhuriyetin ilani ile Tiirkiye’de yeni bir evreye ulasinca daha
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da hizlanir. Sosyal hayatin her kesimini i¢ine alan bu hizli degisim, toplumsal
aligkanliklari kokten degistirmeye yonelik olunca beraberinde pek ¢ok carpik
gelismeyi de ortaya koyar.

Kolay anlasilan ve dolaysiz algilanan giincel konular iizerine kurgulanmig
oyunlarinda bir toplum portresi sunmaya caligan Cevat Fehmi, tiyatro araciligi ile
topluma ‘bir ayna tutmak’ arzusunda oldugunu belirtir. Bu onun; abartiy1, vurguyu
one ¢ikaran tiyatro anlayiginin da ozeti gibidir:

“...(oyunlarimin) iddiasi olsa olsa bugiinkii cemiyetimizin bir pargasina
ayna tutmakur. Belki de bu ayna eglence yerlerinde goriilen mukaar,
mukaddep aynalardan onun iginde uzayan veya bir parga kisalip
tombullagan miibalagali hayallerimize bakip birlikte giilelim dedim...”
(Sokullu 1972, 43)

CEVAT FEHMIi BASKUT’UN OYUNLARI:

Cevat Fehmi Bagkut’un oyunlarinda ele aldig1 konular; yazildig: yillarin ilgi
¢eken giincel meselelerini dile getirirler;

“Bazi miinekkitler mevzularim: aktiiel mevzular arasindan se¢memi benim
zaaflarumdan biri olarak éne siiriiyorlar. Bence bu benim kuvvetimdendir. Sanatin da
bir vazifesi olduguna daima inandim ve inantyorum....” (Alpman 1972, 14) diyen
yazar, sosyal realiteleri ve toplumun deger yargilarini igleyerek, giincel olaylardan
¢tkardigr konularr gozlemleriyle siislemis ve ahldakg¢i bir yorumla incelemistir.

Yasadig1 donemin ‘popiiler’ yazari olarak nitelenen ve seyircinin goriig agisini
paylasan Cevat Fehmi; eser vermis oldugu ¢eyrek yiizyili asan bir donemde,
seyirciye ulasan 23 oyunuyla diisiince, duygu ve begeni seviyesini tutarli bir
bicimde yakalamasini bagarmisur.

Edebiyat ve tiyatro egitimi gormedigi halde gazetecilik mesleginde edindigi
tecriibe ve birikim, sosyo-kiiltiirel siiregte yasanan Tiirkiye gercegine ve giindelik
hayata yonelik gozlemleri onun i¢in 6nemli bir malzeme olugturmustur.

Yasar Kemal, Cevat Fehmi’nin oyun yazarlig1 hakkinda sunlari soyler:

“..Oyunlarinin kurgusu, ¢atisi ¢ok saglamdir. O; diislinceleri, duygulan,
giilmeleri, yermeleri, acilari, insan soyunun etkili maceralarini bu saglam
cati, kanava iginde verir. Cevat Fehmi’nin oyunlari bu yiizden inanilmaz
bir ol¢iidiir. Bagkut, biitiin klasikler gibi genis halk kitlelerinin yazariydi.

(....) Giincelin yazariydi. Toplumun basindan gegen isleri onun kadar
derinlemesine gozleyen bir kisi daha yok edebiyatimizda. Can alici bir
noktanin, bir olayin en ilging yoniinii cimbizla ¢eker alir, oyunlarina
koyardi. Onun toplumdan aldig olaylar artik soyleyeceklerinin bir ozeti,
timsalidir.

(....) Konular istinde ¢ok yogun c¢alisirdi Okur, arastirir, sorar,
sorugtururdu. Cogu kez bunlarla yetinmez, konusunu giinler geceler boyu
yasardi. Cocuksu bir kisilikti; biitiin sertliginin altinda, ciddiyetinin
tistiinde....” (Cumhuriyet, 15 Mart 1981).
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Cevat Fehmi’nin, seyirciyle bulusan 23 kadar tiyatro eserinde islenen konular
birbirine yakindir: Sosyal adalet ilkesine uymayan insan iligkileri, bati uygarhiinin
yanlis anlasilmasi, ticari yolsuzluklar, vurgunculuk, ¢ikar kavgasi, karaborsa,
yonetim bozukluklari, parti ¢ekismeleri, siyasetin ve politikanin hayatin her
safhasini etkileyen ¢irkin oyunlari, bozuk aile iligkileri, geleneksek ahlak yapisinin
ve degerlerinin yozlagmasi, giicliiniin zayif olani ezmesi, iletisimsizlik gibi bir ok
sosyal sorunlar ve toplumsal olgular yazarin ele alip isledigi konular arasindadir.

Ayrintilarina inilmeyen insan tipleri etrafinda gelistirilen sosyal problemler,
oyunlarda giildiirii halinde islenmis; yazar, irdeledigi sosyal kesimleri ve bunlari
temsil eden tipleri kiigiik diigtirmeden konularini komik unsurlar ¢ergevesinde
olugturmustur.

Yazildiklari ve oynandiklari tarihler itibariyle donemin tiyatro anlayist ve
politikalariyla ortiisen, seyircinin tepkisiz ve rahat kabul ettigi bu oyunlar, Cevat
Fehmi’ye popiiler yazar tanimlamasini da getirecektir. Oliimiiniin 10. yili
dolayisiyla Cumhuriyet gazetesi 6zel sayisinda yer alan Selmi Andak’a ait bir
yazida, bu popiiler taraf soyle vurgulanmaktadir:

“....Cevat Fehmi,Cumhuriyet doneminin ‘Dramatik Edebiyat’ ile
baglayan ve ‘Ulusal Tiyatro’ya yonelen uzun devre iginde, 6zellikle
oyunlarindaki yerli tipleri ¢ok iyi se¢mesini ve yasatmasini bilen bir
yazar olarak yayginlik kazanmistir. Bagkut’un oyunlarinda, Anadolu
insanindan Istanbul insanina; koyliisii, kasabalisi, kentlisi, muhtari,
agasi, yoksulu, akarcist, aldatilant, olumsuzu, olumlusu biitiin bu eski ve
yeni kusaktan tipler geliskileriyle karsilagtiriimigtir. Bu yiizden, Cevat
Fehmi Bagkut, milyonlarin izledigi o©liimsiiz bir popiiler yazardir”
(Cumbhuriyet, 15 Mart 1981).

Cevat Fehmi, topluma yonelttigi elestirilerinde etik bir tutumla; iyiye
duydugu yakinligr, kotiiye karsi takindigi ofkeyi, ezilene besledigi merhameti,
dogruya ve giizele kargi hayranlig1 6n planda tutarak, bu ¢erceveyi agmamaya dzen
gostermistir..

Necati Cumali da, Cevat Fehmi’nin tiyatro yazarligini sdyle degerlendirir:

“...0yun yazari olarak tiyatro edebiyatimizda onemli biri oldugu
kanisindayim. Gazeteci olarak izledigi yiginla giincel olay arasindan
tiyatro ogelerini kisiligi ile bulmusg, ayirmig, sahneye getirmistir.
Oyunlarinin biiyiik seyirci bulmasinin 6nde gelen nedeni budur. Iyi bir
halk yazari olabilmistir tiyatroda... Halkla duygu birligi kurabilmis,
halktan biri gibi algakgoniilliiliikle yansitmistir, halkin sorunlarini
sahneden...Bazi oyun yazarlarinda sanatinin etkileri izlenebiliyor
giinimiizde. Bu gergek de, onun ulusal tiyatro edebiyatimizin gelismesinde
ozel ve vazgegilmez bir yeri oldugunu kanitlar...” (Cumhuriyet, 15 Mart
1981)

150 yillik bir ge¢misi olan dramatik edebiyatimizin gelisim ¢izgisinin
incelenmesinde sosyal icerikli ve elestirel olmasi bakimindan Cevat Fehmi’nin
oyunlarinin onemine isaret edilir. Batili anlamdaki tiyatro tarihimizin,
Cumbhuriyetin ilk yillarindan 1940’lara kadar uzanan dénemi, bir arayis ve deneme
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evresi olarak belirlenirken, geleneksel tiyatro ve Avrupa tiyatrosunun etkilerini
vurgulanmig, 1940-1950 donemi yerli oyun eksikligi duyulan bir siire¢ olarak
degerlendirilmistir. Tiirk Tiyatrosunun Evreleri’nde bu durum, “Yazar Araniyor”
basghigiyla verilir: “Bu donem yazar yoklugundan, ilk yillarda ne demek istedigi,
ni¢in yazildigi anlagilmayan oyunlar, yazarlarini isteklendirmek icin sahneye
konuyordu.” (And 1983, 497)

Bu arayista Cevat Fehmi, hemen hepsi sahnelenen oyunlariyla bu boslugu
onemli olgiide dolduran bir isim olacakur... [lhan Selguk da konuyla ilgili olarak:

“Kurtulus Savagi’'ni yasamis gazeteci kusaginin kendine 6zgii bir agirhgi
ve diinya goriigii olusmustu. Bu kusagin i¢cinde Cevat Fehmi, hayat
okulunda yetismis olanlardandi. Sanat¢i kisiligini de oyunlarinda
vurgulamig biitiin yasaminda sanatgilikla gazeteciligi harman
edebilmigti..” (Cumhuriyet, 15 Mart 1981)

Tiyatroda bir donemin anatomisini sergileyen Cevat Fehmi Bagkut, tiyatro
yazarliginin ilk on yillik donemindeki (1940-1950) oyunlarindan Biiyiik Sehir’de;
Anadolu’dan listanbul’a gelen insanlarin biiyiik sehirde nasil aldatilip
somiiriildiiklerini, Ayarsizlar’da; ayri diinyalarin insanlari olarak belirlenen iki
kardesten, Aksaray’da yasayan kardesin sade hayati yaninda, digerinin Sisli
cevresindeki zengin, gosterigli ve yapmacik hayatinin giiliing karsithiklar: islemis,
biiyiik sehir-tagra kargilagtirmasi ve dogurdugu catigmalar sergilemistir..

Hact Kaptan’da Samsun’dan Istanbul’a gitmekte olan bir yolcu gemisinde
gecen olagandisi olaylar ile ozellikle I. ve I1. kaptanin davranig bicimlerinden hareket
eden yazar, ilk oyununda gosterdigi sehirli-koylii kargilagsmasini bu kez Kiigiik
Sehir’de, sehirlileri kasabaya gotiirerek tekrarlamigtir.

Koca Bebek, Refik Halid Karay'in *Deli’ adli eserini ¢agristiran ve ge¢cmis-
bugiin, eski-yeni kargilagtirmasina dayanan konu ve kurgusuyla; uzun yillardan
sonra tedavi edildigi akil hastanesinden c¢ikan bir babanin, ailedeki biiyiik
degisikliklere ayak uyduramayip tekrar timarhaneye doniisiiniin hikayesidir.

Cevat Fehmi, ilkokul 6gretmeni Murteza Bey’in 6gretmenligi birakip
bakkalliga baslayisinin acikli hikayesi olan Paydos’ta ise; II. Diinya Savasi
yillarinda bozulan toplumsal ve ekonomik hayati sergilemistir. Eseri babasina ithaf
eden yazar, diriist, Murteza ogretmenin karsisina; firsat¢i ve para diiskiinii bir
mubhtar ile bir bakkal tipini ¢cikarmistir.

“Oteki oyunlarinda da siiriip gelen etik arayis, Paydos'ta Cumhuriyet
doneminin ogretmen mitosu ile birlesir” nitelemesi yapilan Paydos, (ileri 1998, 28
Nisan). yurt icinde 140’tan fazla, yurt diginda sahnelenen ilk Tiirk piyesi olarak
Atina’da 65 kez oynamig ve Cevat Fehmi’nin en ¢ok taninan eseri olmustur. (Sehir
Tiyatrolar 70.Y1l Ozel Sayisi-1985)

Yazarin 1950-1960 donemindeki ilk oyunu, ¢ok partili sisteme gegisin sosyal
hayatimiza getirdigi degisiklikler ve politikanin nelere alet edildigi konusunu
isledigi oyunu Sana Rey Veriyorum ismini tagir.

Cevat Fehmi, Soygun’da, Paydos’daki 6gretmen konumuna bu sefer bir
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yargici tagimig; kotiiliiklerin kugattigi bir ortamda, diiriist ve namuslu kimselerin ne
hallere diisebilecegini iglemistir.

Bu donemin iigiincii oyunu Kadikoy Iskelesi’nde, yoksul fakat son derece
diiriist vatman Arif’in ev sahibi tarafindan zorla sokaga atilmasi ve perigan olan
ailenin basini sokmak i¢in yaptigi gecekondunun da bir vurguncu tarafindan
ellerinden alinmasi islenmistir.

Emekliye ayrildiktan sonra ikramiyesiyle eski bir otomobil alip, bir yan gelir
edinmek i¢in taksicilik yapmak isteyen diiriist Haci Bey’le; saf, temiz yiirekli fakat
beceriksiz sofor Aziz’in bagina gelenler ise Makine adli piyeste ele alinmigtir.

Bunu izleyen Harput’'ta Bir Amerikali’da, Elazig’dan Amerika’ya gog
edenlerden esinlenerek, Onemini yitiren, eski bir kiiltiir kenti olan Harput’un
hikayesi bir ¢ikis noktast olugturmustur. Biri, Amerika’ya goc edenlerin arasinda
digeri Harput’ta kalan iki kardesin (Ahmet Miiderrisoglu ile Abraham Maderus /
Ibrahim Miiderris) yillar sonra karsilasmasi etrafinda, agiri ve bilingsiz bati
hayranligi ile carptk degisimin karikatiirize edilerek taglandigini goriiyoruz.

Kleopatra’nin Mezari’nda ise, zengin Abdurrahman Aga’nin batil inanglari
yiiziinden kandirilmasi, hazine bulmak sevdasiyla biitiin servetini tiiketmesi konusu
ele alinmig; donemin son iki oyunu olan Obiir Geliste ve Tablodaki Adam’da da
sosyal elestiri agirlikli temalar iglenmisgtir.

Haciyatmaz’da konu; iktidar degisiminin sonucundaki parti ¢ekigmelerinden
kaynaklanir. Iktidarlara gore tercihleri de degisen Seker Riza, ¢ikarlari igin ailesinin
yolsuzluklarina goz yummaktadir. Kardesi Ismail ogretmen ise, zit karakteri ve
temsil ettigi degerlerle onun kargisina iyinin ve dogrunun temsilcisi olarak
¢tkartilmistir.

Sosyolojik nitelikli Gog’te; gecekondu meselesi ele alinmig olmakla beraber
yazarin, koyden sehre go¢ olgusunu bagka bir agidan isledigini goriiyoruz. Gog, ayni
zamanda Azerbaycan’da Bakii Akademik Dram Tiyatrosu’nda da pek ¢ok defa
sahnelenmis, yurt digina agilan oyunlardan bir digeri olmustur. (Zeybek 1977, 177)

Buzlar Coziilmeden, oyunun sonunda, timarhaneden kagmis deli oldugu
anlagilan bir kaymakamin hikayesidir. Yazar boylece, hizmet agkindan yoksun
akillilarin, bir deli kadar is yapamaz olduklarini vurgulamaktadir.

Ayna’da, oyunun kahramani Ismail Bey ile yeni kusak arasindaki ¢atisma ve
iletisimsizlik bunalima yol agar.

Cevat Fehmi, Olen Hangisi adli oyunda ise; bir avukatin beyninin kadin
diigkiinii, sahtekar bir armatore nakledilmesini ve gelisen olaylarda ortaya ¢ikan
celigkileri sergilemistir.

Uziintiiyii Birak, Hepimiz Birimiz I¢in, Emekli ve Dostlar’da da benzer
konular iizerinde durarak; sosyal meselelere egilmis, ele aldig: tipler aracihigiyla
sistem elestirisi yaparak toplumsal degerlerdeki yozlagsmayi, celigki ve karigikliklari
hicvetmistir. Toplumsal sorunlari giincelden hareketle elestirirken, tiyatronun
eglendiriciligi yaninda, eglendirirken egitme islevini de 6n planda tutmugtur.
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Bugiiniin bakisiyla; seyirciye ‘s1g’, ‘hos’ ve ‘hafif” gelebilecek bu oyunlar,
yazildiklari ve oynandiklari donemden giiniimiize, toplumun bilin¢lenme siirecinin
de onemli gostergeleri niteligindedir.

Konulari ve kisileri, kentli orta sinif ortamindan, kdye kadar uzanan, yazarin
1940’11 yillarda kaleme aldigi bu oyunlar ile 1960 ve sonrasinda yazdiklar arasindaki
farklilik, toplumun degisim ve gelisim diizeyine de onemli Ol¢iide taniklik eder...
Gergekten de, tiyatro tarihimiz i¢in 6nemli bir isim olan Cevat Fehmi’nin oyunlari,
donemin toplumsal ¢ehresini tanimak agisindan birer belge niteligindedir.

OYUNLARDA KONU, ICERIK VE TEMA

Genis bir toplum panoramasi niteliginde olan oyunlarindan hareketle, Cevat
Fehmi Bagkut’un ¢izdigi bu toplumsal portre araciligiyla bazi sosyal problemleri
sergileyip, denetlemek amacinda oldugunu soylemek miimkiindiir. Oldukga ilgi
ceken bu oyunlar araciligiyla, Istanbul’un belli bir ¢evresinin giinliik hayatini
etkileyen sorunlari yansittigr gibi, elestirel bir bakig agist da getirmistir..

Cevat Fehmi’nin oyunlarinda ele aldig: konu ve temalar; 1940-1970 yillarini
kapsayan 30 yillik bir zaman diliminde gecerler. Bu siire¢, Cumhuriyet doneminin
¢ok yogun ve hizli doniigiimlerini icerir: II. Diinya Savasi’nin yansiyan sonuglari,
tek partili sistemden ¢ok partili hayata gecilmesi, teknoloji ve sanayide biiytik
hamlelerin yapilip kdyden kente gogiin hizlandigi, bazi dig etkilerin sosyal biinyede
ve yapida kabuk degistirmeye sebep oldugu bir gecis donemidir.

Biitiin bu sosyal etkilerin bir Ol¢tide yansidigi bu oyunlarin hemen hepsinde,
‘lyilik-kotiiliik’, *degisim’, ‘Istanbul’un yasanmaz hale gelmesi’, ‘¢ikar duygusunun
one gegcmesi’, ‘kusaklar arasi catigma’ v.s. gibi temalar agirlikli olarak iglenmistir.

Istanbul halki 6rneklemesinde; Tiirk toplumu moda ve giinliik adetlerle
baslayip gittikge ahlak ve kiiltiir degerlerine kadar yayilan bir acilimla, hizli bir
degisim icindedir. Bilingsiz bati hayranlig1 ve savas sonrasi ekonomik bunalimlarin
yaratu@1 yokluk ortami, bu degisimi ve beraberinde getirdigi olumsuz sonuglara
elverigli zemini de hazirlamaktadir.

Toplumdaki kazang bicimleri de8ismis, sonradan zengin olanlar ¢ogalmis,
yoksulluk artmistir. Tagradan Istanbul’a gelen cahil, saf insanlari aldatmakla
baglayan bu sistem gittik¢e, karaborsacilia ve biiyiik ¢apta vurgunculuga kadar
kasabalarina kadar yayginlagmistir. Ortaya ¢ikan yeni durum, toplum biinyesinde ve
ozellikle aile yapisinda dengesiz, haksiz ve tutarsiz davranig bigimleri yaratarak
huzuru, hoggoriiyii, anlayisi, sevgi ve saygiyi ortadan kaldirmigtur.

Namusu ile ¢alisan memur itibarini kaybetmis, ekonomik yonden zayif
diigmiistiir. Firsat¢i yeni tiiccar tipine, Anadolu’da koy-kasaba ol¢eginde “Haciaga”
tipi de katilir. Para giictine dayali bu kuvvetli kesim gittik¢ce s6z sahibi olmus;

namuslu memur, kii¢iik esnaf, Istanbul’un gorgiilii aileleri ezilen, horlanan, zavalli
durumuna diigtiriilmiigtiir.

I1. Diinya savasi yillarinda; ilag, un, gaz, seker, gida gibi temel ihtiyaclarda
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ortaya ¢ikan kitlik ve darlik ortamu bilyiik vurgunculara, sozde i adamlarina ve
onlarin ig birlik¢ilerine uygun zemin hazirlamistir. Bu durum kargisinda diiriist,
namuslu kisilerin dayandigi manevi degerler gecerliliklerini yitirir; kiigiik memur,
esnaf, giingormiis insanlar ezik, yenik ve yorgun diigerler.

Gegen zamanla birlikte degisen ekonomik ve sosyal diizen yeni degerler
getirmistir. Bir taraftan para ve gohret tutkusu diger taraftan batiya duyulan suursuz
hayranlik, eski anlayist, hosgoriiyii ve kabuller diinyasini gegersiz kilmaktadir.
Cevat Fehmi, boyle bir degisimin kaginilmaz oldugunu gormekte, bu yiikselen
degerleri icine sindiremeyip, ge¢misi aramaktadir....

Bu oyunlarda, ge¢cmise duyulan ozlem ile yeniye karsi beslenen umut,
duygusal boyutlari ile verilmigtir. Toplumu etik agidan elestiren ve hemen biitiin
oyunlarinda didaktik bir tavir takinan Cevat Fehmi Bagkut, her seyden once iyi bir
egitimci olmak istemis; kisileri, olaylari, durumlari ve ¢catigmalar1 ahlak yoniinden
ele alip islemistir.

Yazar, oyunlarin hemen hepsinde, degisen toplumun Kisisel ¢ikarlar iizerine
kurulu iliskilerini belirlerken oldukca karamsardir. Genellikle “mutsuz son”la biten
eski-yeni karsilagtirmasi, geleneksel ile modernin ¢atigmasi oyunlarin kurgu ve
akisini olusturur. Bu yaklagimlarda taraf olunan ve olumlanan tavir, eskinin
geleneksel ve ahlakgr degerleridir. Boylece; toplumda yasanan degisim siireci,
elestirel fakat karamsar bir bakigla degerlendirilmektedir.

Sosyo-kiiltiirel yapinin degismesi (Paydos, Soygun, Ayarsizlar, Koca Bebek,
Makine, Harput’ta Bir Amerikali, Tablodaki Adam, Obiir Geliste), ekonomik
yapinin yeniden sekillenmesi ve gelir dagiliminin tersine islemesi (Uziintiiyii Birak,
Ayna, Emekli, Olen Hangisi, Dostlar), Istanbul’a gog ile tagra-biiyiik sehir geliskisi
(Biiyiik Sehir, Kiigiik Sehir, Kadikoy Iskelesi, Hact Kaptan), ok partili hayata gegis
ve degisen siyasal yapr ve sosyal hayat catismasi (Sana Rey Veriyorum.
Haciyatmaz, Buzlar Coziilmeden...) yazarin islemis oldugu temalari olustururlar.

Degisen sosyal yapi, degerler ve siyaset anlayiginda Cevat Fehmi’nin siddetle
elestirdigi onemli bir figiir de ‘Hactyatmaz’ tiplemesidir. Kendisi, ayni ad1 tagiyan
oyunu i¢in ihtiya¢ duydugu bir aciklama yazisinda, bu ‘dalkavuk’ tipini, hayattan
gozlemleyip sectigini belirtir:

“Haciyatmaz vak’asi 1965 yilinda Ankara’da gegiyor. Binaenaleyh,
hi¢bir sahsin, higbir partinin alinmasina sebep ve mana yok. Eserin
biitiin elemanlari muhayyeldir, yalniz bir tek tip miistesna; dalkavuk!.. bu
tipten olan insanlar alabildigine gocunabilirler. Zaten eser de bunu temin
etsin , ayni zamanda gozleri onun istiine g¢eksin diye yazildi.
Haciyatmaz demek ister ki; bu memlekette devirler degisiyor, partiler
gelip gegiyor, politikacilar tekrar ayaga kalkmak yahut bir daha
kalkmamak tlizere yuvarlaniyor. Bu hengamede yalniz bir tek adam var ki,
o daima ayakta kaliyor: DALKAVUK. O, binanin temelindeki ¢amur, o
agacin altuindaki kurt, o hastanin kanindaki mikrop.. Eger onu ortadan
kaldirmanin caresini bulamazsak milletge daha ¢ok g¢ekecegimiz var”
(Devlet Tiyatrolari Der., 1960, S:11)
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Genel olarak bu oyunlarda sebep-sonug iligkisi ve etkilesiminden uzak bazi
sosyal konular sergilenmis ancak ¢oziim onerilerinden ¢ok toplumsal degerlerin
bozulmas! iizerinde durulmug oldugu soylenebilir. Oyunlarinin bazilarinda bu ilgi
bagi az da olsa, tutarli ve dengeli bir diizeye ulagabilmistir. Mesela,; Ayarsizlar’da;
stmarik, para diigkiinii gen¢ kizin bilinglenip dogru yolu se¢cmesi, Kiigiik Sehir’de
belediye baskani Adem’in gergekleri idrak edince kasabasinda kalmaya karar vermesi,
yozlagmig Istanbullunun kasabayi somiirmesine karsilik idealistlerin ait olduklar
mekani kalkindirma projeleri, Harput’ta Bir Amerikali’da aydin genglerin Harput'u
eski kimligine kavugturma niyetleri, Sana Rey Veriyorum’ da, politikaya atilmaktan
vazgecen doktorun yeniden hastalarinin yanina donmesi gibi davraniglar, oyunlarda
sergilenen karamsar tabloyu dengeleme, entrika ve hile ¢cemberini kirma yoniinde
ornek olugtursalar bile, yetersiz kalirlar.

Koca Bebek'te, bir eski zaman efendisi olan Ahmet Bey’in akil hastanesinde
25 yil kaldiktan sonra evine doniigii ve sonrasinda yasadiklar1 oldukga trajiktir.
Oyunun bag kisisi Ahmet Bey’in asagidaki tiradi, Cevat Fehmi Bagkut’un biitiin
oyunlarinin ana temasi durumundadir :

“Giizellik vasitalart her ditkkanin camekaninda, memnun oldum, fakat
glizeli ne yaptiniz? Sevigsmek imkanlari ¢ok artmis... Plajda, dansta
pokerde, sinemada... Memnun oldum... Fakat agki ne yaptimz? Tanigma,
konugsma, toplanti ¢ok kolaylagmis. Herkes herkesle ahbap, herkes
herkesle laubali... Memnun oldum. Fakat dostlugu, vefay: ne yaptiniz?
Esnaf bir misli kdri az buluyormus. Tiiccar bir giinde bin (!) lira
kazaniyormus.. Memnun oldum. Fakat, kanaati, insafi, vicdani ne
yaptiniz? Sabri ne yaptiniz? itidali ne yaptiniz? Tevaziiyu, siikin ve
huzuru ne yaptiniz? Her seyde cabukluk yegane gayeniz olmus. Her ne
pahasina olursa olsun gabuk gitmek, ¢abuk terfi etmek, ¢abuk muvaffak
olmak! Her sey giizel, her sey ileri, her sey yeni... Memnun oldum, fakat
cevap verin bana, ecdaidimizdan miras kalan bu emanetleri ne yaptimiz?!.
(Koca Bebek; I1.Perde 16. Meclis)

Dolayisiyla, Cevat Fehmi'nin 1940’larda yazdig: oyunlar ile 1960 sonrasinda
yazdiklarinda gozlemlenen dedisim ve gelisim cizgisi, toplumsal bilince paralellik
gosterir...Nitekim tiyatroda egitici, 0gretici yonii agir basan igerik ve yaklagim
bi¢imi 1970’lerden sonra giderek ‘politik mesaj verme’ ve ‘siyasal bilin¢lendirme’
cizgisine kayacaktir.

OYUN KIiSILERI

Cumbhuriyet doneminde nicelik yoniinden 6ne ¢ikan pek cok yazar gibi Cevat
Fehmi’nin de, genellikle aile ¢evresi icinde ele alip isledigi konularinda giildiirii
ogeleri agir basar..

Geleneksel Tirk tiyatrosunun dogal olarak komedi tiiriine yakinligi ve
Batidan gelen ilk etkilerin de bu yonde birlesip zenginlesmesiyle olusan Cumhuriyet
donemi tiyatro edebiyatinda da, komedinin belirleyici olmasi sonucunu ortaya
¢tkarmigtir. Bu baglamda, Cevat Fehmi’nin bir giildiirii yazari sayilmasi goriigiine
kargin, Bagkut’un oyunlari, agiri duygusalliktan otiirii komedi tiiriine bile girecek
nitelikte degildir. (Sokullu 1979, 47)
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Biitiintiyle olumlu-olumsuz ¢atismasina dayalt oyunlarda, onu en ¢ok erkegin
durumu ve konumu ilgilendirmektedir. Erkek; al¢akgoniillii, yumusak ve uyumlu
olandir. Hayatini diiriist yagsamis, namusuyla ¢aligmis, dinlenmeyi hak etmis, baba
veya koca olarak belirlenir.

Kadin ise tutkulu ve doyumsuzdur. Statii pesindedir ve iin, para, gosteris,
makam ister... Oyunlarin bag kisileri, toplumsal konumlariyla da belirleyicidirler.
Aile iliskileri ve kari-koca arasindaki ¢atismalarin farkli toplum sorunlari egliginde
verilmesi, Paydos ve Sana Rey Veriyorum’da da oldugu gibi ilgi ¢ekici ve inandiric
bir nitelik kazandirir. Oyunlarin genelinde; aile ortaminda yasanan catigmalar,
politika oyunlari, tutku, vurgunculuk, dalkavukluk, insani ve toplumu istismar
yollari gibi olumsuzluklar belirgin bir sekilde elestirilmigtir.

Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan adl galismasinda tiyatro edebiyatinin
kaliplagmig tiplemeleri incelenirken, bunlar toplumsal ve cinsiyet boyutlariyla
analiz eder ve degerlendirilir (Sener 1972, 63-105) ‘Toplumsal Tipler’ baghginin
irdelendigi boliimde, Cevat Fehmi’nin tiyatrosunda olumlanan tiplemeleri; memur,
orta halli ev kadini, geng (egitimli genc¢ kiz, aydin geng¢ erkek, uyanik koyli kizi,
erdemli koy delikanlisi...) kompozisyonuyla belirlenirken bunlar ayrica; yagsanan
olaylar ve durumlar kargisinda direnenler, bazi olumsuzluklara bilmeden alet olanlar,
bildigi halde ilgisiz ve duyarsiz kalanlar seklinde de ti¢lii bir ayirima tabi tutulur.

Olumsuz ozellikler tagtyan tiplemeler ise; is adami ve tiiccar, Haciaga,
ihtirasli kadin, yozlagmis geng (simarik geng kiz, ziippe geng erkek), firsatci tiiccar,
yabancilagan aydin ve sanatgi olarak belirlenmistir.

Bu tiplemelerle, toplumun gidisi ve bozulan diizen elestirilirken, bu ikilem
icinde tip boyutuyla verilen kigiler mesajin sozciisii durumundadir. Tiplemeler;
toplumsal tepkilerinden ¢ok, bireysel kirginliklari, sitem ve serzenisleri ile
verilirler. Kissadan hisse veya oyundan cikarilan ibret dersi hep kisilerin agzindan
uzun tiradlar seklinde ve genellikle ahlak¢l soylemler bi¢ciminde yansitilir.

Oyunlarin hemen hepsi, genel bir tanim ve tanitmaya acgilan bir baglangi¢
durumu veya diyalogu ile baglar. Aksiyon belirli bir ¢izgi dahilinde seyreder.
Baslangi¢ boliimiiniin bu sekilde gelisiminden sonra kahramanin ¢evresindeki
olumsuzluklarla miicadelesi ve direnmesine ragmen oyunun akist, ferdi ve toplumsal
¢okiintiyii hizlandiran iligkilerle siirdiiriilir.

Yazarin ‘ak-kara’ ‘iyi-kotii, ‘dogru-yanhs’ olarak niteledigi oyun kisilerinden
olumlu tiplemeler; erdemleri ve temsil ettikleri degerler ile yiiceltilir, olumsuzlar ise
asirthiklarr ve yetersizlikleri ile taslanirlar. Yer yer duygusal etkilenmeler ve
ozdeslesmeler, tiplemeleri insan gercegine yakinlagtirsa da bu belli bir tutarlilik
gosteremez... Tip boyutunda islenen bu kisiler, yasanan olay veya durumlarin
magdur figiirleri olarak kalirlar

Oyunun gelisiminde, kahramanlar i¢inde bulunduklari ortamin zor sartlari
altinda gittik¢e direnme giiclinii yitirerek, yenilgiye ugrarlar. Giildiirii seklinde
baglayan oyun giderek duygusal planda gelisir... Yazarin sozciisii durumundaki
kahraman veya yan kisiler, karamsar bir tonda konusturulurken oyunun sonunda;
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arka plani olusturan hayal kirikliklari, gerilimler ve acilardan olgunlagmig olarak
cikarlar...:

“Giildiirtict tipler, giildiirticii durumlar ve replikler disginda Cevat Fehmi’nin
komedilerine deger kazandiran sey; toplumsal gergeklerimizle
kahramanlarinin romantikligi veya idealizmi arasindaki ¢arpici geligkidir.
Yazarin bazi piyeslerinde bu iki unsur arasinda ahenkli bir denge vardir.
Bazilarinda ise seyirci hissediyor ki, yazarin uzun, romantik tiradlara
egilimi fazladir ve bu egilim ¢ok defa piyesi melodrama
siiriklemektedir...” (Ayda 1984, 174)

Cevat Fehmi’nin biitiin oyunlarinda ortaya konan durum, olay, gerilim ve
catigmayla beslenen sosyal konular ile oyun kisileri, yukarida da belirttigimiz gibi
kismen gercek hayattan alinmig, kismen de diizmece olarak tiyatronun kliselerinden
yararlanilarak sergilenmistir.

Oyunlarin akigt icinde; durum ve soz komigi, siirpriz son, entrikanin tersine
gelismesi, ‘merak’ Ogesinin sonuna kadar siirmesi ve beklenmedik bir sonuca
baglanmasi, kilik degistirme, baska bir kimlik kullanma, yanlig anlama, baskasinin
yerine ge¢cme, tekrar ve yinelemeler, zit anlam, ironik anlatim vs. giildiirii unsurlari
olarak siklikla kullanilan yontemleri olusturur. (Seven 1984, 42-45)

Necati Cumali, 20. 6ltim yildoniimiinde TRT Radyo-2'de yapmis oldugu bir
anma konugmasinda Cevat Fehmi hakkinda sunlari soylemektedir:

“Her zaman toplumla yakin baglanti kurmasini bildi. Sectigi konular her
zaman i¢in halkin bazi sorunlarina cevap verdi. Edebi degerleri
bakimindan tartisihir... Seveni, sevmeyeni vardir; fakat Kisilerini son
derece giizel ¢izmistir, canhidirlar. Herkes etrafinda tanir; Paydos’taki
ogretmeni, Harput’ta Bir Amerikali’daki zengin olup memlekete donen
Abraham Maderus tiplemesini...O, merkez kisi etrafindakileri abartilmig
¢izgilerle ¢izer. Bunlar, oynanmalari bakimindan aktorlere zevk verir.
Ciinkii; ¢ok kolay ¢izerler o portreleri.. Seyirci de ¢ok kolay tanir o
kimseleri ve meseleler de agik segik dile getirilir. Takibi kolaydir bu
eserlerin ama ylizde yiiz yerlidirler....”

Oyunlarin kurgusunda yiizeysel bir yaklagim izleyen, kisilestirmede, duygulu
ve komedi yiiklii durumlart yansitirken benzer yontemler ve belli kaliplar kullanan
Cevat Fehmi; insan gercegine inmeden toplum meselelerine egilmeyi, insanlari
egitmek amaciyla didaktik olmayi tercih etmis ve bu ‘halk¢i” bakis agisiyla tiyatroda
sesini Kitlelere duyurarak bir donemin sozciiliigiinii yapmistir. Tiyatro sahneleri
yillarca onun oyunlari ile beslenmisg, seyirci ile yakinlik kurma, geleneksel
tiyatrodan yararlanma ve sahne tekniklerini kullanmada 6nemli bir yol gosterici
olmustur.

Cevat Fehmi Bagkut’un oliimiiniin 10. yilinda Dogan Hizlan, alintiladigimiz
agagidaki yazisinda onun tiyatro yazarligini ve oyunlarinin niteligini ozetliyor
gibidir:

*“....¢ogunlukla Baskut’un oyunlarinda toplumumuzun giindelik bir derdi

yansir. Belki o derdin altinda yatan temel soruna inilmemistir ama o dert
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biiyiik kitlelerin anlayabilecegi bir bicimde ancak boyle anlatilabilirdi.
Onun oyunlarindaki tipler gergektir; ogretmeninden, ev sahibine,
aydinindan politikacisina kadar hepsi toplumun basarisinda ya da
basarisizliginda ayni oranda sorumludurlar.

1945-60 arasinda toplumumuzun bir aynasidir onun oyunlari... Cogu
elestirmenler bu yiizden Bagkut igin, halk yazarn deyimini kullanirlar. Iki
agidan da deZerlendirmeli bu tanimi. Hem halkt yazmigur, hem de halk
icin yazmistir. Gazetecilige aligkin kalemi ona, olaylari en kisa yoldan ve
6z anlatma yetenegini kazandirmistir. Oyunlari saglamdir ama tiyatro
kurallarinin siisleyiciliginden uzaktir.. Kisiler, edindigi giindelik
gozlemleri etlendirip kemiklendirirler.. Cevat Fehmi, gazeteciliginden
ote oyunlariyla toplumumuza tiyatro zevki agitlamig isimlerden biri olarak
antlacaktir. Oyunlari, zamaninda gorevini yapmislardir; simdi de bir
takim iglevleri yiiklenecek giigtedir...” (Cumhuriyet, 15 Mart 1981).
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