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Abstract

In the twentieth century, capitalism industrialized culture and industry, made society an industrial product, and
as a result, the concept of culture industry has emerged. The culture industry has created alterations in areas
such as art, philosophy, architecture and literature, including the way of living the social life. International
borders have disappeared by the mass media and cultural and economic interaction between countries has
increased with globalization. This situation has created a market by putting the art against the economy. This
market affects understanding and environment of the modern art.

The aim of this study is to analyze the reflection of the contemporary art in Turkey by examining the impact of
the cultural industry phenomenon on the comtemporary art. In addition, it is aimed to reveal the effects on
cultural activities and artistic products. In this study, the descriptive analysis method, which is one of the
qualitative research methods, was used by interpreting and summerizing the findings which was obtained as
a result of the literature review method. These findings were presented by editing and interpreting.
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KULTUR ENDUSTRISI ETKiISINDE QAGDAS SANAT VE TURKIYE’DEKI
YANSIMALARI UZERINE BiR INCELEME

Ozet

Yirminci ylzyilda kapitalizm kultlrl ve endustriyi sanayilestirmis, toplumu endustriyel bir tGrin haline getirmistir
ve bunun sonucunda kalttr endistri kavrami ortaya ¢ikmistir. Kiltir endUstrisi toplumsal yasayis sekli dahil
olmakla birlikte sanat, felsefe, mimari ve edebiyat gibi alanlarda degisimler meydana getirmistir. Kitle iletisim
aragclari ile uluslararasi sinirlar ortadan kalkmis ve kiresellesme ile birlikte Ulkeler arasi kultlrel ve ekonomik
etkilesim artmistir. Bu durum sanat ve ekonomiyi kargi karsiya getirerek bir pazar ortaya ¢ikarmigtir. Bu pazar
gunimdiz sanat anlayisini ve ortamini etkilemektedir.

Calismanin amaci kultir endistrisi olgusunun ¢agdas sanat Uzerindeki etkilerini ele alarak Turkiye'de
glinimiz sanatindaki yansimalarini incelemektir. Buna ek olarak, kultirel etkinlikler ve sanatsal Urlnler
Uzerindeki etkisini ortaya koymaktir. Bu arastirmada literatlir tarama yontemi sonucu elde edilen bulgularin
Ozetlenip yorumlandigi, nitel arastirma yontemlerinden biri olan betimsel analiz yéntemi kullaniimigtir. Bunun
sonucunda elde edilen bulgular diizenlenerek ve yorumlanarak sunulmaktadir.

Anahtar Kelimler: Cagdas Sanat, Kultir EndUstrisi, Tasarim.

1. Girig

Kultdr endUstrisi temelinde; sinema, muzik, resim, edebiyat gibi pek ¢cok alanda var olan eserlerin birden fazla
kopyasini Ureten sanatciyi ¢ok sayida tiketiciye baglayan bir dizi kurulustur. Kaltir endustrileri, Gretimi yetenek
ve sanatsal ideallere dayandirmak yerine modaya veya hizli hizmetlere dayandirmaktadir. Sanat, Uretime ve
ekonomi aracina, yaraticilik ise bir endustriye donidsmesi ile birlikte ikisi de “kiltir ekonomisine” dahil
olmaktadir. Aslinda kiiltiiriin ekonomi temelli olmasi, biitiin ekonomiyi kiiltirellestirmektedir. Kiltir insanlarin
ne dusiindugine, ne hissettijine ve nasil davrandigina yénelmekte; bir semboller ekonomisine evrilmektedir
(Artun, 2013: 46).
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Bilim, teknoloji ve ekonomideki gelismeler nedeniyle bilgi ve iletisimdeki hizli degisimler uluslararasi sinirlari
ortadan kaldirmigtir. Dinya ortak degerlerin ortaya ciktigi blyik bir kdye déntismektedir. Bu olgu, 20. yizyilin
son zamanlarindan ginumuze kadar hayatin neredeyse her alaninda kendini hissettirmekte ve bunun yeni
egilimi “yenidinya dizeni”, “postmodernite” ve “kiresellesme” adi altinda ortaya ¢ikmaktadir. Kuresellesme
olan bu olgunun mevcut egilimi, insan bilgisinin her alaninda tartismalarin odak noktasi haline gelmistir
(Akdemir, 2016: 182). Kitle klltirG taklit ve ironi kavramlariyla estetik duyarliligi yok etmektedir ve estetik
elitizmini reddetmektedir. “Her sey olur” anlayisiyla populist bir tutum sergilemektedir. Para estetik kriterlerden
ziyade tek olgl olmaktadir. Sanatginin tiikettigi her sey paradir. Tiketici profilinin degismisiyle stati kavrami
da degisime ugramistir. Bir eserin fiyati ve alan kisinin konumu sanat eserine deger bigcen unsurlar haline

gelmektedir.

Bu durum Urln ve Uretici arasinda bir baski olusturarak yaratim asamasindan sunum asamasina kadar
sanatglyl etkilemektedir. Satis ve markalasma duslinceleri, seri Uretim gibi tekrar eden yapitlar kultir
endustrisinin sanatcinin eser Uzerindeki etkisini gdstermektedir. Bu sekilde kultir endustrisinin sanat eserini
meta haline getirmeye ¢alismasi, sanat eserinin kendisine ait durusunu yok etmektedir. Ayrica yirminci ylzyil
icerisinde gesitli nesnelerde gorilen zevksiz ve estetik deder tasimayan kitch olarak adlandirilan eserler ortaya
¢cikmasi da kiltir enduistrisinin sanat Gzerindeki bir bagka yansimasidir.

Tiakiye’de de kultir endustrisi yénetimi ve ekonomi, gagdas sanatin populer olmasinda basroli oynamaktadir.
Bankalarin, koleksiyonerlerin, is adamlarinin sanat pazarina dahil olmasi ve dizenlenen uluslararasi sanat
fuarlari sanatin popdiler bir yapi olmasinda etkin bir rol oynamaktadir. Bu durum sanati ve sanatgiyi destelemek
olarak géziikse de ayni zamanda tiuketim kiltlrG igerisinde sanatgiyi ve Urettigi eseri markalastirmaya yonelik
bir cabadir.

Bu baglamda galismada kultir endUstrisi ve sanat olgusu ile Tlrkiye'deki ¢agdas sanatin durumundan yola
cikan iki temel boyut bulunmaktadir. Bunlardan birincisi Fraknfurt Okulu ve kiiltiir endistrisi olgusunun sanat
Uzerindeki etkilerini ortaya koymaktir. Sanati bir pazar alanina dénistiirme araci olmasi ele alinmistir. Sanatin
glicli ekonomik durumu ile iligkili hale gelmistir. Ikincisi ise Diinya’da ve Tirkiye'de cagdas sanata
yansimalarini tarihsel suregte incelemektir.

2. Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi Kavrami

Frankfurt Okulu (Elestirel Teori) 1923'te kendi adini da tasidigi Frankfurt Toplumsal Arastirma Enstitlisi’'nde
kurulmustur. Bu okulun en dnemli iki filozofu Max Horkheimer ve Theodor Adorno’dur. Kiltir endustrisi terim
olarak ilk kez 1947'de, Amsterdam'da Adorno’nun Horkheimer'la birlikte yayimladigi Aydinlanmanin
Diyalektigi'nde kullanilmigtir (Adorno, 2003).

ik bagta bu terim kitle kiiltiirii ifadesi ile kullanilsa da daha sonra “kitlelerin arasindan kendiliginden ¢ikan bir
kaltur” olarak algilanma ihtimalinden dolayi bu terim kiltir endustrisi terimine dénusturiimustir. Adorno'ya
g6re kdltur, bireyin kendine uygun olan bir toplumda yasadigi zannin uyanmasini saglamakta ve insani
rahatlatarak uyusturmaktadir (Adorno, 1998: 166). Modern ddénemde 6zne ve nesne yer degistirmigstir.
insanlarin olusturdugu bir kiltiir yerine kiltirin belirledigi dlgiide tiiketim ve Uretimlerini yapan insanlar
olusmustur. Adorno bu dislincesiyle kiltiir ve kulttr endUstrisi olarak ortaya ¢ikan olusumlara tepkilidir. Clnk
kiltir endustrisi kitlelerin roliinliin azaldid1 ve olusan buatinin igerdigi parcalar kendine uymak zorunda
biraktigi bir dizendir. Kapitalizmden etkilenen bu dizen enddistrilesmenin de hayatin her alanini girmesiyle
olusmaya baslamis ve bu sistem igerisinde kiltir metalagsmistir. Metalasan bu kultiriin amaci insanlari
edlendirmek ve gosterisci tuketim ekonomisinin i¢cinde yer almalarini sadlayarak hali hazirda var olan sistemin
devamini saglamak olmustur (Koluagik, 2017: 139).

1930- 40’h senelerde Frankfurt okulu mensuplarn kitle kiltiri ve tiketim toplumunun gelisimine taniklik
etmiglerdir ve bunun sonucunda kultir endustrisi kavrami ortaya ¢ikmistir. Okul mensuplari kaltir endustrisi
ile kitle kaltura Urunlerine kitleyi ikna etmede reklami kullanmayi, kapitalizmin toplumun degerlerini etkilemek
icin kulturel deg@erleri ve kitle iletisim araclarini kullanmasini elestirmislerdir. (Adigtzel, 2001). Okul dasUndarleri,
endustrilesen diinyada kultirin de endustrilestigini ve bununla beraber bireylerin de aynilastigini savunurlar.
Tek tiplesen bireylerin degerleri de tek tiplesmeye baslamistir; bireyi olusturan 6zgunlik ortadan kaybolmaya
yuz tutmustur. Bu durumun yansimasi 6zgunligunu kaybeden bireyin yasamanin pek ¢ok alanina
yansimaktadir. Foucault bu yapiyi, bireyin modern teknolojiler tarafindan uretilen bir nesne konumuna
indirgenmesi ve modern dénemde “bireyin 6limu” s6zleriyle anlatmaktadir (Best ve Kellner,1998, 263 ‘den
aktaran Serhatl, 2012).

Adorno ve Horkheimer’in birlikte yazdiklari Aydinlanmanin Diyalektigi yapitinin “Kaltir Endastrisi: Kitle
Aldanimi olarak Aydinlanma” boéliminde “kultir endustrisi” kavrami, bir kltir kurami degil bir endistri kurami
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gelistirmek igin kullanilir. Geg-kapitalizm déneminde kiiltirin seylesmesi ve paranin klasik tanimiyla bir kiltir
haline gelmesinden yola ¢ikilarak bu yeni kavramla bir “gunlik yasam” kurami olugturmaya calisilmistir
(Jameson, 144’den aktaran Dellaloglu,2014: 109).

Bu durum bireyin gunlik yasami ile birlikte tim Uretimine ve tliketimine de yansimaktadir. Sanat da kiltur
endustrinden ve onun getirilerinden etkilenen uretimler arasindadir. Sanat, siyasi-ekonomik ve kdulturel
dizenden ve bu dizenin getirdigi toplumsal veya bireysel davranis kaliplarindan ayri disinilememektedir.
Adorno, siyasi araglarin ve ekonominin kulttiri yonlendirmesine siddetle karsi ¢cikmakta ve halk i¢in yapilan
populist olarak adlandirilan her tirli sanati kiigimsemektedir (Lunn, 1995: 345).- Clinki bu yaklasim kar
durtUstyle uretilen standartlasmis mallardir ve poplulist sanati da 6yle gérmektedir. Kiltir endlstrisi amacini
gizleyerek poptlerlik kavrami igerisinde Ustl kapali bir sekilde 6zgur segim ve kendiligindenlik dislncesini
baltalamaktadir (Lunn, 266).

3. Kiiltiir Endiistrisinin Cagdas Sanata Etkisi

Sanat¢i déneminin ekonomik, siyasal ve toplumsal olaylarindan etkilenmektedir. Gegmisten giinimuize kadar
bakildiginda Picasso’nun Guernica tablosu, Delacroix’in Halka Yol Gésteren Ozgiirliik eseri, Pollock’'un No.5
adli soyut kompizosyunu gibi ¢alismalardan, sanat eserinin toplumsal ve kiultirel degisimlerden etkilendikleri
anlasilimaktadir. Gegmiste kilisenin sanat tUzerinde olusturdugu baski gibi glinimuzde de kiltir endustrisinin
sanat Uretimindeki baskisi hissedilmektedir.

Kultir endUstrisinin bu baskisi ekonomi ve sanati karsi karsiya getirmektedir. Kiiresellesme sonucunda bu iki
farkli kavram bitlinlesmis ve sanat eserinin kalitesi ve glicii ekonomik getirisi ile Olcllir hale gelmigtir.
Elestirmen Adorno’ya gore sanat eserleri pazarda satilabilmek igin yapilmis uydurma seylerdir. Sanat ile
reklam arasinda fark ortadan kalkmistir (Jay, 2001: 164).

Kiltir endUstrisi etkisiyle sanatgi eserini Uretirken yaraticiliktan uzaklasarak fabrika Gretimi gibi seri sekilde
Uretmeye baslamaktadir. Uretim asamasinda sanatgi ile eser arasina farkli kisiler, nesneler, teknoloji gibi
unsurlar girmektedir ve sanatgi daha Uretim asamasinda eserin satisini distinmektedir. Kultir endUstrisi sanat
eserini meta haline getirmekte ve ticari bir malin alim surecindeki asamalariyla degerlendirmektedir.
Adorno, érnegini pop muzik ve kiltir endustrisi olarak verdigi, teknik olarak yeniden Uretilmis sanati
kigimsemektedir (Lunn, 1995: 187). Sanat eserleri kiltirel ve sanatsal trlnlerin kitlesel anlamda tretimiyle
birlikte artik pazar igin Uretilen bir metaya déndsmustuar.

Kultir endustrisi analizinde bulunan bir diger 6nemli distnir de Walter Benjamin’dir. Benjamin’e gore, uretilen
bir eserdeki “ruh” ve onun maddi olarak yansimasi birbirine o kadar baglantihdir ki, ikisi arasindaki baglanti
ortaya konulabildijinde, bagka bir yoruma ihtiya¢g duyulmadan, birbirini aciklayabilecek konumdadirlar
(Koluagik, 2017). Diger elestirel teorisyenlerin aksine kultir endustrisini baskici bir unsur olarak gérmemistir
ve kitle kaltdrinun gelisimi olumsuz bir durum olarak distuntlmemelidir; hatta bunun aksine dzgurlestirici bir
gerceklik unsuru olarak goérilmelidir (Koluagik,144). Benjamin icin teknigin sundugu olanaklari kullaniimasi,
dikkatlerin Gzerine gekmesine sebep olmaktadir (Benjamin, 1993: 46).

Ornegin popller kiltirin bir sonucu olarak fotografik imgeleri kendi tarziyla bir araya getiren éncii pop
sanatgisinin  galismalari 6zgun tarziyla oldukga ragbet gormistir. Amerika‘daki sanayilesme ve
makinelesmenin yarattigi etki o donemin sanatgisini etkilemistir. Kendisini makine olarak géren Warhol,
calismalarini cogaltmak ve kopyalamak istemistir. Populer kiltirin dne ¢ikardigi isimleri serigrafi ve fotografik
imgelem teknigiyle galismalarinda kullanmig ve sanat gevrelerinin dikkatini cekmigtir (resim 1-2).
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Resim 2. Campbell’'s Soup Cans (Campbell'in Corba Konserveleri), 1962.

Adorno bu sekilde yeniden Uretimi ve bu Uretimin desteklenmesini hatta kullanicilarin eserlere kolay ulagsmasini
elestirmistir. Benjamin’in bu durumu olumlu olarak nitelendirmesine karsin Adorno avangard sanati
savunmustur. Bu anlamda sanatin tekniklestiriimesinin, populer sanatin desteklenmesinin ve givenilmesinin
yanlighigina dikkat cekmektedir (Jameson, 2006: 214).

Her ¢agin teknolojik olanaklari o ¢agin sanatiyla paralellik tasimis ve 2. Dinya Savasi’ndan sonra batida
cagdas sanat akimlari ivme kazanmistir. Sanat yapitlarini ve sanat¢i kavramlarini irdeleyen, sanata yeni ifade
bicimlerini ve malzemelerini sokan disiplinler arasi sanat anlayisi olusmustur. Lind ( 2017: 7) ’e g6re bu ¢cagdas
sanatin olusmasindaki, dretimindeki ve dagitim kosullarindaki etkenlerden biri olarak alici kitlelerin déntusmesi,
dénusen bu kitlelere ulagsmak ve sanatin hi¢ olmadigi kadar zor bir ddnemden ge¢mesini; diger bir etken olarak
ise eglendirici ve kolay hazmedilir sanatin 6n plana ¢ikmasini ele almaktadir.

Cagdas sanat kiltur endustrisi etkili ile ticarilesmistir ve ticarilesmesi iki yonludur. Birincisi teknolojinin de
gelismesi ile birlikte sanat eserleri kitlelerin erigsimine acgiktir ve bu durum rekabeti beslemektedir. Rekabet
nedeni ile eserler uluslararasi koleksiyoncularin dikkatini gekmek icin Uretilmektedir. Eserlerin sergilendigi ayni
zamanda alinip satildigi sanat fuarlari, bienaller gibi sanat organizasyonlarinin sayilarindaki ciddi artis,
miizayedelerdeki satis rakamlari sanatin endistrilestiginin kaniti olmaktadir. ikincisi ise bu organizasyonlarin
yonetilen bir tir kontrol mekanizmasindan ge¢mesi ve buradan hareketle neyin endustrileseceginin kararini
daha c¢ok pazara yapitlan siiren taraf vermesidir. Bu kontrol, sanatin “gifte himaye” altinda olmasi ile
saglanmaktadir (Stallabrass, 2011: 8).

internetin hayatimiza girmesiyle birlikte bilgi kiiresel diizeyde hizla yayllmakta ve yapilan eserlerin global
acidan ilerleme ve gelisiminin hizl olmaktadir fakat bununla birlikte sanat alaninda kiresel pazarin
kontrolslizligu ile sémurgecilik, ylzeysellesme gibi olgular ortaya ¢cikmaktadir. Para ile sanatin iliskilendirmek,
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sanatin kutsalligini arka planda birakti§i dislincesiyle bazi kesimler tarafindan kabul gérmese de, sanatin
pazar araci olarak kullaniimasi ve sanattaki patronaj sistemi 15.yy’da Floransa’da Medici ailesi ile basglayan
koleksiyonculuga dayanmaktadir (Bayrak, 2013: 128). 1980’lerden sonra ABD ve ingiltere olmak (izere
dinyanin gidisatina yon veren iki devletin baslattigi neo-liberalizm etkisiyle olusan esitsizlik kisa zamanda
bircok Ulkeye yayilarak sliper zengin kitlesinin olusmasina neden olmustur. Cagdas sanat koleksiyonculugu,
super zengin kitlenin dikkat c¢ekici tiiketim yollarindan biri haline gelmistir. Artprice Monitor'in 2011 Sanat
Piyasasi Trendleri raporuna gére, son 10 yilda satilan ¢gagdas sanat eseri sayisi ve 2001'de 87,7 milyon ABD
Dolari 1,26 milyar ABD Dolari olarak harcanmistir (Kadhim, 2012: 48).

Klresellesmis ve neo-liberal dinya dizeninde sanatgilar Urettikleri sanat eserlerini sanat pazarina kabul
ettirmek kaygisi ile dagitim aginda kabul gorecek eserler Uretmeye egilimine girmislerdir. Eser Uretimlerinde
baslica kriterlerden biri hangi eserin satip satmayacagi olmaktadir. Bunun en énemli nedeni ise sanatgilarin
eserlerinin Uretimlerinin ve dagitimlarinin devami igin ekonomik kosullarin saglayabilmeleridir. Para ile sanat
zamanla daha belirgin hale gelmektedir. Galeriler tarafindan 2009 yilinda Abu Dabi'de baslayan yeni ¢agdas
sanat fuari “Abu Dhabi Art” icin kendilerini temsil etmek Uzere segilen eserler, galerilerin Usluplarini
yansitmaktan 6te Bati dinyasindaki stper zengin Birlesik Arap Emirlikleri'nin yarattigi algiyla uyumluydu.
(Bayrak, 2013: 128). Ornek olarak galeri sahibi olan Larry Gagosian'in 12 milyon dolarlik fiyat etiketi ile Jeff
Koons'tan “Red Diamond” eseri (resim 3); White Cube isimli galerinin, 10 kg altindan yapilan Mark Quinn'in
“Blood Head” heykeli ve Damien Hirst'iin altin zemin Uzerine elmaslar serpilmis kelebeklerden “Ah Midas”
(resim 4) eseri gosterilebilir (Adam, 2009: 52).

Resim 3. Diamond Red - Jeff Koons at Gagosian Abu Dhabi Art 2009
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Resim 4. Midas of Phrygia - Damien Hirst,2007

Hirst ayni zamanda 2007 yilinda 18 yizyildan kalma bir kuru kafay1 8601 adet gergek miicevher ile kaplayarak,
temsili degil gercekten “degerli” bir yapit tretmistir (resim 5). Siritan kurukafa, i1sildayan yizeyiyle, 6lim,
dunyevilik, zenginlik Uzerinden postmodern bir ironi Ureterek c¢agdas sanatin ikonlarindan birine
donusmektedir. Mlcevherler sanatginin Gin (sembolik etkisi) disinda, yapiti “deg@erli” hale getirmistir.

Resim 5. Damien Hirst “For the Love of God” 2007

Son dénemde ise Aralik 2019'da italyan sanatgi Maurizio Cattelan'in “Komedyen” adi verilen “Duvara
bantlanmis muz” ¢calismasi (resim 6), ABD'de bir sanat galerisinde 120 bin satilmistir. Diinyada etki yaratan
ve konusulan bu calisma bir sanat eseri olmaktan c¢ok kapitalizmin sistemin sanat Uzerindeki bir
provaksayonudur. Bir eserin sanat eseri degeri tasimasi i¢in arka planda felsefesinin ve bir diinya gorisinin
ve estetik degerlerinin olmasi gerekmektedir. Yoksa orada mutlaka kapitalist sistemin bir provokasyonu vardir.
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Eser sahibi ABD’li performans sanatgisi, eserde kendisini neyin g¢ektigini sdyle anlatmaktadir: “O sirada biraz
agtim. O glin hichir sey yememistim ve ondan sonra da bir sey yemedim. Yemedim ¢linki sanati midemde
tutmak istedim. Iste su an viicudumun yiizde 10’u Maurizio Cattelan.”

Resim 6. Maurizio Cattelan “Komedyen” Art Basel Miami Beach

Eser Art Basel Miami‘de sergilenmistir. Glnimuzde dinyadaki galerilerin “iyi” olup olmadiklarinin Art Basel,
FIAC gibi sanat fuarlarinda yer alip almadiklari ile él¢ulir hale gelmistir ve sanatin finansallasmasinin bir bagka
kanitidir. Ayrica sanat bienalleri, maddi bir kaygi glitmeden diger sanat etkinliklerine kiyasla “ger¢ek” sanati
o6ne planda tutma ve maddi bir amag¢ gltmeyen organizasyonlar gibi goézikseler de ¢agdas sanatin
yayllmasinda ve alm-satim yapilmasindaki sirkiilasyonu saglamada etkin birer ara¢ konumuna
yerlesmislerdir. Hali hazirda en gézde bienaleler bile sanat pazari ile iligki icerisindedir. Sanat bienali, “kiresel
yogunlasma ani” olarak betimlenen “mega” bir etkinliktir. Kiiresellesmeyi kurgulama ve sunma becerisine
sahiptir (Roche, 2000: 199). Sanat bienalleri 1980’lerde Tirkiye’de de diizenlenmeye baslamis ve bienaller
Tarkiye'deki gagdas sanat ortamina etki eden en 6nemli unsurlardan biri olmustur.

4. Tirkiye’de Cagdas Sanat Yansimalari

Tarkiye'de cagdas sanat etkisini 1980’li yillarda gdstermeye baslamistir. Caddas sanatcilar 12 Eyll
déneminde ortaya ¢ikan ideolojinin ve bu dénemin getirilerini elegtirilerini ele alan kimlik, cinsiyet, gé¢, sinifsal
farkliliklar, toplumsal stati, kentsel donisim gibi konulari el alan elestirel kavram c¢ercevesinde eserler
uretmislerdir (Simsek, 2009). 1987 yilinda istanbul Bienali'nin diizenlenmeye baslamasi, d6zel sermayenin
cagdas sanata destek vermesi ile Turkiye sanat ortami hizli bir cagdaslasma sureci yagamigstir. Bienallerle
birlikte kiratér kavrami yerlesmeye baslamis ve sanat ortaminda 6nemli bir yer edinmigstir. Kuratérler belli bir
icerik kapsaminda duzenlenen sanat etkinligi icin sanat¢i toplulugu arasindan eserleri segme, etkinlik tanitimi,
eserlerin nerede sergilenecegi, etkinligin sponsorlari gibi unsurlari Ustlenmektedir. Kiratérli sergilerin,
bienallerin, galerilerin ve mizayedelerin artmasiyla birlikte 1990-2010 yillari arasinda bagimsiz sanatgilar da
kiresel sanat pazarinda goriniir olmaya baglamis ve is adamlari da sanat koleksiyonculugunun kendilerine
prestij kazandirdiginin farkina varmistir ve sanat eseri yatirirm aracina déntismustur. Ali Kogman, Nahit Kbakci,
Sakir Eczacibasi, Halil Bezmen gibi sermaye sahipleri sanat eseri alarak koleksiyon olusumuna ivme
kazandirmiglardir (Suldn, 2018: 13- 19).

Ulkemizde ¢agdas cagdas sanatin uluslararasi platforma tasinmasi ve kurumsallagsmasi 1990’1 yillarda olmus;
kUratorli sergiler ve bienalleri dizenleyen Istanbul Kiltir ve Sanat Vakfi (IKSV) ’'nin de etkisiyle énemli bir
¢agdas sanat merkezi haline gelmistir.

Turkiye ¢cagdas sanatgilarindan Halil Altindere galeri sahibi Yahsi Baraz'in kafasina Turk ¢agdas sanatgisi
Burhan Dogangay’in portesini gegirerek fotograflamistir (resim7). Ortaya koydugu eseri ile sanatgi-sanat eseri,
para-sanat- galerici iligkilerine elestiriler bir yaklagim sergilemektedir (Ozdemir, 2019: 13) . Sanatin alinip
satilan bir nesneye donidsmesini elestiren Altindere bu galismasinda sanat piyasasinin gergekligini ortaya
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koymaktadir. O donem sanat piyasasina hakim olan galericilerle ilgili durumu ve sanatin metalastiriimasi
calismasiyla somutlastirmistir.

Resim 7. Halil Altindere, Portrait of Dealer, Video-Fotograf, 2010

Arka arkaya acilan 6zel galerilerle, kiltir merkezlerinin kurulmasi ve yerel sermayenin sanata destegi ile
Tarkiye, uluslararasi sanat piyasasinda diinyanin dikkatini en az Hindistan, Rusya ve Cin kadar ¢cekmis
durumdadir. istanbul'da subesi olan uluslararasi galerilerin artmasi da bu durumu desteklemektedir (Bayrak,
2013: 131). Tarkiye, 2000'den sonra g¢agdas sanat ortaminin gergek olusumunu tamamlamaktadir. 2000
yilindan sonra bankalar cagdas sanata kurumsal destek saglamislardir. Garanti Bankasi Cagdas Sanat
Merkezi, Vasif Korton’'un kiratorligini Gstlendigi kitiphanesi ve buradaki sanatgi arsivleri, diizenledigi
sergilerle gagdas sanatin énemli bir merkezi haline gelmistir.

2004 senesinde kurulan istanbul ilk modern sanat miizesi istanbul Modern Sanat Miizesi, Kog Holding’in kiltir
kolu olan Vehbi Kog Vakfi tarafindan desteklenen “Arter”, Akbank tarafindan desteklenen “Akbank Sanat” gibi
holdinglerce desteklenen yapilanmis alanlar glinimizde ¢agdas sanatinin sergilendigi mekanlar arasindadir
(Bayrak, 2009: 131). Son zamanlarda istanbul ve cevresinde éne gikan Akaretler, Misir Apartmani gibi
mekanlarda benzer fotograflar, birbirine yakin konularda ve tekniklerle Uretilmis eserler sergilenmektedir. Bu
durum da ¢agdas sanatin pazar beklentisi kaygisinda oldugunu gdstermektedir. Zeytinoglu'nun ifade ettigi gibi,
sanat gercekten de krizlerini atlatmis ve pazar ile bitinlesmis midir (Bayrak, 133).

Ulkenin siyasi ve ekonomik durumu sanat ortamini en etkileyen unsurlardan biridir. 2001 yilinda ekonomik
krizle birlikte Ulkede ekonomik olarak ¢dklis baslamis ve bu da sanat piyasasini da etkileyen dinamiklerden
biri olmustur. Bunun sonucunda muizayedelerden ylUksek fiyatli satilan eserler is adamlarinin koleksiyonerlige
olan ilgisini artirmis ve bu konu tartismalara yol agmistir. Cagdas sanata olan ilginin artmasi ve sanat piyasasi
olugsmasi ile birlikte bazi desteklenen sanatgilarda eserlerini yiiksek fiyatlara satmaya baslamistir. Onemli
koleksiyonerlerin sanatginin eserine yatirm yapmasi o sanatginin eserlerinin fiyatini yikselten en énemli
unsurlardan biridir. Koleksiyonerlerin eser satin almasi bir agidan sanatgi i¢in reklam kaynagidir. Ayrica
holdingler sanatgilara sponsorluk yaparak onlarin tretimini desteklemektedir.

Cagdas sanatcilar kavramsal sanat anlayisi ile disiplinlerarasi ¢alismalara yonlenmislerdir. Kavramsal sanat,
sanat Uzerine dusunmeyi uygulanan teknigin dninde tutmaktadir. Bu durum da sanat Uretiminde bigcimden 6te
iceriksel anlamda fikirler bicimden énce gelmektedir (Oskay, 2018: 809a). Onemli Tirk resim sanatgilarindan
Bedri Baykam da ortaya koydugu “bos cerceve” (resim 8) isimli eserlerle sanatin dokunulmazhgini
elestirmistir. Bu eser sanatin yuceligini ve sanat¢inin dokunulmazligini ortadan kaldiran bir esere érnektir ve
bir nevi strateji Grinuadur (Oskay, 809b). Eser, New York'taki The Proposition Gallery’de sergilenmistir ve
tavana asili 7 adet ¢ift tarafli bos ¢ergevesinden olusmaktadir. Bedri Baykam’in ¢cagdas sanat eseri olarak
tanimladi§i “bos gerceve” sini Ulker holdingin patronu Murat Ulker 125 bin dolara (225 bin lira) satin almigtir
ve sanat dinyasinda sansasyon olusturmayi basarmistir.
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Resim 8. Bedri Baykam “The Black Box”, 2013

Son dénemde galismalariyla adindan sikga s6z ettiren ve uluslararasi platformlarda da yer edinmis sanatgi
Ahmet Glnestekin’in eserleri yiksek fiyatlara hizli bir sekilde satilmaktadir. Ahmet Glnestekin diinyanin en
seckin galerilerinden New York “Marlborough Gallery”de resimlerini sergilemektedir. Bu galeri dinya resim
piyasasini elinde tutan az sayida kuresel sayginlidi olan galerilerden biridir. Sanatcinin eserleri Agilis gecesi
1 buguk saatte hepsi satiimistir ve Amerikali koleksiyonerler eserlerine yatirnm yapmaktadir (Arslan, 2013).
Sanat piyasasinda sponsorlugun rovasta oldugu bir ddnemde Ahmet Glinestekin de sponsarlardan destek
almaktadir. Yurt ici ve yurt digi sponsorluklarla sanatini desteklenen Gunestekin ginimuizin popler
sanatgilarindan biri haline gelmistir. 2019 senesinde Tirkiye'nin énemli galerilerden biri olan Pilevneli Galeri’de
acilan ve Daax Corporation tarafindan desteklenen “Hafiza Odasi” adh sergisi (resim 8) cok ragbet gormustur.
Ulkenin yiiz yillik hafizasini sorgulayan bu sergi, énemli ve farkh disiplinlerden olusan genis bir koleksiyonu
barindirmaktadir. Fakat diinya ¢apinda Turkiye'yi temsil eden 6énemli sanatgilardan biri olmasinin yaninda,
sanatin belli sanatgilar Gzerinden sponsorlarla ilerlemesi durumu sanatin endustri haline geldiginin agik bir
ornegi olmaktadir.

Resim 9. Ahmet Glinestekin “Hafiza OdasI” Sergisi, 2019.
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5. Sonug

Entelektlel ve sanatsal faaliyetlerin bir iglevi anlam Gretmek veya anlam Uretmeye vesile olmaktir. Bagka bir
islevi ise bu faaliyetleri pazar alani olarak kullanmaktir. Bu amagcla populer kiltirden beslenirler. Pop Kultir
niceliksel yollarla birgok kisi tarafindan popler olan veya sevilen kilttirddr. Bir nevi kitle kulturadar ve kitle
kaltird toplumun kitlesine ve bu kultirin kitlesel Uretimine ve tiketimine uygulandidi igin bu isimle
anilmaktadir. Populer kiltdran kitle kualttr ile birlikte endustrilesmesi ise kiltir endustrisini dogurmaktadir.
Kultir endustrisi sanati genis bir izleyici kitlesine ulastirmak igin bir mesaj olarak ve izleyicileri Gizerinde bir etki
yaratma yontemi olarak kullanmaktadir.

Cagdas sanatin endistrilesmesinde ve pazar piyasasinin olusumunda kiiresellesme ve kiiltlir endistrisi etkili
olmustur. Ayrica neo-liberal politaka sanat piyasasini desteklemis ve kultir-sanat alanlarinin yonetimini kendi
himayesi altina almistir. is adamlarinin, holding sahiplerinin kiiltiir- sanat ortamina girmeleri, prestij gdstergesi
olarak koleksiyonerlige yonelmesi; mizayedelerin dizenlenmesi bu piyasayl canlandirmistir. Galericilik
kazan¢ saglanacak bir meslek haline gelmistir. Holdingler destekledigi ve sponsor oldugu sanatgilari
Unlendirmislerdir. Bunun sonucunda sanatg¢l para kazanma ve populer olma kaygisi ile sanat Uretmeye
yonlenmistir. Bu Uretilen eserler gabuk tiketilen giundelik dalgalanma yaratan eserler haline gelebilmektedir.
Bu da ¢ogu zaman sanatin biricikligini, kaliciligini ve kalitesini dislrmektedir.

Dunya ¢apinda bienallerin, 6zel galerin ve muzelerin artisi bir yandan sanat Uretimini desteklemektedir bir
yandan da birbirine benzeyen benzer tekniklerde popller eserlerin ortaya ¢iktigi gortilmektedir. Bu durum
glnimuz sanatinin pazar beklentisi icerisinde tek tiplestiriimesi ve pazar ile bitinlesme tehlikesi igerisinde
oldugunu gdstermektedir.

Tarkiye'de ise 1980’lerde IKSV destedi ile bienallerin diizenlenmeye baglamasi Tirk sanatgilarin kiiresellesme
pazari igine girmesinin 6nlnU agmistir. Turkiye’de sanat piyasasi sermaye sahiplerinin elindedir. Bienallerle
birlikte kiratorlik kavrami da yerlesmistir. Kiratorlik de bir meslek haline gelmeye baslamistir. Kiratérlerin
¢agdas sanat i¢cinde bazi durumlarda 6zne olan sanatginin bile 6niine gegebildigi durumlar s6z konusu olmus,
bu durum da elestiri ve tartismalari beraberinde getirmistir.
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