
ist oder sein wol lte, i ch habe meh­
rere Kapite l/so dasjenige über die 
deutsche L i t t e ra tur der Goethezeit, 
so die Bemerkungen über die russi­
sche l i t t e r a t u r und ih ren Einfluss 
übergangen, Abschnitte, die darum 
nicht weniger lesenswert sind. 

I m letzten Abschnitt vermisse ich 
einen Namen: Str indberg. I n der 
En tw i ck lung des modernen Realis­
mus n immt er m. M. n. eine beson­
dere Stel lung ein, die gerade i n 
seiner eigenen Entw ick lung deutl ich 
.wird — i n dieser Entwick lung, die 
i h n von einem Naturalismus, der 
den Menschen als Triebwesen i n den 
Machtkampf der Geschlechter stellt, 
zu einem Symbolismus führt, der 
dem Leben einen Traumaspekt gibt, 
i n typischer (die Psychoanalyse vo­
rausnehmender) Traumsymbol ik die 
äusseren Geschehnisse auf inner ­
seelisches Geschehen deutet und aus 
dem Roman oder Drama die Var ia ­
t i on einer Selbstbiographie macht. 
(Man vergleiche "Fräulein Ju l i e " 
und der "Va te r " m i t der Damas-
kustr i logie oder den Kammer ­
spielen). Es soll damit indessen nur 
einem Desiderat Ausdruck gegeben 
sein für eine hof fent l ich bald nötige 
neue Auflage des Auerbachschen 
Buches. 

" ERNST V. ASTER 

Ernst Diez, Türk Sanatı, çev, Ok­
tay Arslanapa, İstanbul Üniversi­
tesi Edebiyat Fakültesi Yayınları; 
306, İstanbul 1946, I I I + 322 s., 165 
kr. 

Profesör E. Diez ' in yakında i n ­
tişar etmiş olan "Türk San'atı" 
i s im l i eseri Türk san'at t a r i h i ede­
biyatına getirdiği yeni l ik ler le bu 
vadide ehemmiyet kazanıyor. . 

Uzun zaman mevcudiyet i dahi 
mevzubahs edilmeyen Türk san'a­
tı arkeoloj ik çalışmaların gösterdi­
ği inkişaf ve san'at eserlerinin da­
ha i y i tanmmasile İslâm san'atları 
çerçevesi içinden çıkıp müstakil b i r 
mahiyet kazandı. B u pek yeni b i r 
netice olduğundan Türk san'at ta­
r i h i n i n muhte l i f meselelerini arke­
o lo j i ve san'at t a r i h i i l i m l e r i n i n 
son neticeleri üstüne ist inad e t t i ­
rerek toplayan b i r eser bulabi lmek 
mümkün değildir. Böyle top lu b i r 
eserin ortaya çıkmasından evvel 
müteferrik çalışmaların zarurî o l ­
duğu ise aşikârdır. 

Türk san'atının muhte l i f şubeleri 
ve yayılmış bulunduğu muhte l i f 
mıntakalardaki inkişafı üzerinde 
çalışmaların top lu b i r halde neşre­
di lmesi için teşebbüslere ancak pek 
yakın tar ihlerde başlanmıştır. Ce­
lâl Esad Arseven' in " L ' A r t T u r c " 
i s im l i eseri bu yolda mühim bir 
merhaledir, ve bize Türk san'atı­
nın muhte l i f şubelerini muhte l i f 
devir ler inde tasv i r i b i r yol la ve bo l 
resim malzemesiyle tanıtmayı k en ­
disine gaye edinmiştir. 

Türk san'atmm başlangıçtan b u ­
güne kadar inkişafını umumî b i r 
şekilde takip eden bu eserden baş­
ka Prof. Gabr ie l ' in "Monuments 
Turc d 'Anatol ie" ve Rudol f M. 
Riefstahl ' in "Cenubi garbi Anado lu-
da Türk M i m a r i s i " i s im l i eserleri­
n i z ikretmek icab eder. Bunlar y a l ­
nız b i r mmtakaya ve yalnız san'a-
t m b ir şubesine tahsis edilmiş o l ­
makla maha l l i b i r etüt mah iye t in -
dedirler. B u arada zikredebilece­
ğimiz b i r diğer eser de F. Sarre 'nin 
" K o n y a " adlı arkeolo j ik çalışmalar 
neticesini gösteril' eseridir. Yuka r ­
da da söylendiği g ib i bu son eser-
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ler san'at . t a r i h i : mesaisine ancak 
b i r hazırlık mahiyet inde olup--ar­
keo lo j ik b i r . kıymeti haizdir ler. 

Prof: Diez ' in bu son eseri ise 
Türk san'atını menşeinden i t i b a ­
r en ele almayı ve tasv i r i mahiye t ­
te b i r san'at t a r i h i ka ta logu ' çer­
çevesini aşmayı kendisine gaye e¬
dinmiştir. San'at eserlerinin ve us-
lubların hayatını tak ip etmek' ve 
t a r i h i akıcı ve 1 canlı seyr in in her 
anında daha i y i anlıyabilmek için 
d ikkat le müşahede etmek b i r san'at 
tarihçisinin vazifesi olduğuna göre 
meseleyi bu bakımdan ele a lmasi-
le Prof. Diez ' in bu eserini diğerle­
r inden ayırmak içab eder. Burada 
bütün san'at şubelerinin . inkişafı­
nın b i r arada t e tk i k edilmiş o lma­
sından başka üslubların yayılışla­
rı ve inkişaflarının tak ip edilmiş 
olması ve umumî b i r tarihî akışın 
gözönünde bulundurulmuş olması 
mühimdir. 

Kitabın önsüzünde Prof. Diez 
1939 da neşredilmiş " A Survey of 
Persian A r t " i s im l i altı c i l t l i k İran 
san'atına tahsis edilmiş kitabı mev-
zubahs ederek Türk san'atı hak ­
kında henüz böyle b i r eserin or ­
taya konmamış olduğunu söylüyor 
K i tap tan aldığımız aşağıki cümle­
ler müellifin gayesini ve progra­
mını izah edecek mahiyettedir . 

"Şimdi neşretmekte olduğumuz 
b u k i tap mütevazı ölçüde m i m a r i 
ve küçük san'atlar sahasından se­
çilen eserlere dayanarak, m o n u -
manta l san'atın m i l l i kaynaklarını 
göstermek ve umumî b ir tâbirle İs­
lâm san'atı denilen b i r san'at k o m ­
pleksi içinden Türk unsurlarını a¬
yırt etmek isteği i le yazılmıştır. 
Bundan başka Türk san'atının Os­
manlılar devr indek i tekâmülü üze­

r inde de ayrıca durulmuş ve m o n u -
mentaj" cami mimar i s in in aynı de­
v i rdek i - Av rupa Barok m imar i s i n ­
den daha aşağı kalmadığı gösteril­
meye çalışılmıştır." -

B u şekilde programını tay in et ­
miş olan eser "İçindekiler" den son­
r a Türk san'atının muhte l i f mese­
le le r in i ele almaktadır. B i r e l k i t a -
bı olarak hazırlanmış olan b u eser 
kendisinden daha fazlası i s t enmi -
yecek kadar yüklü ve teksif ed i l ­
miştir. Bu bakımdan be lk i ona b i r 
Türk "san'atı meseleleri mecmuası 
demek bi le mümkündür. 

Doğu ve batı T u k y u devlet ler i 
san'atmdan bahseden ve Selçuk 
Türklerinin 6. asırda doğu T u k y u -
lar devlet ini kuran lar olup batı 
Asyaya gelmelerinin san'at t a r i h i 
bakımından ehemmiyetine 13. Asır­
da Cengiz, 14. asırda T imur idare­
sinde Önasyaya yapılan hücumları 
takiben Asyadan gelen tesirlere i ¬
şaret eden "Giriş" den sonra, "Türk 
San'atı tâbirinin hudutları" i s im l i 
kısımda " H a l k san'atı i le devlet 
san'atı arasındaki bu tezat yalnız 
Türklerde değil, bütün kültür mem­
leketlerinde görülür. Bununla be­
raber Türk san'atı tâbirinin müp­
hem vasfını be l i r tmek için b u n u 
bilhassa gözönünde tu tmak lâzım­
dır. Çünkü göçebe b i r halkın ese­
r i olan Türk san'atı i le şehirlere 
yerleşen Türklerin san'atı arasında 
hiçbir münasebet yok tur , " deni le­
rek halk ve devlet san'atı arasında 
b i r t e f r ik yapılıp Türk san'atı tâ­
b i r i yeni b i r şekilde tenv i r edi l iyor. 

B u noktaya i l e r k i bahislerde de 
temas edilmekte ve bu arada i k i 
san'atın yanyana nasıl yaşadığına 
"bilhassa İstanbulda tamamile de­
ğilse de eski t ip lere uyan ahşap 
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Türk ev ler in in ortasında yükselen 
âbidevî muazzam camiler temsi l i 
b i r devlet san'atının ha lka yaban­
cı-Örnekleridir", diyerek işaret ed i l ­
mektedir . 

"Evrazya hayvan f i l i z kıvrım üs­
lûbu" i s im l i i k i n c i bahiste de hay-
v i î ı üslûbu tâbirinin vuzuhsuzluğu, 
İskit Sarmat eserleri, bunların Or¬
dos ve- Huay i üslûblarının tegekkü-
lühdeki rolü, H u n ve Avar l a r l a bu 
san'atın Av rupaya gelişi, en eski 
TÜrk iğleri ve yukark i l e rden tama­
men ayrı b i r gruba giren Lur i s tan 
tunçları* Kafkas hayvan tasv i r l i 
maden kültürü hakkında malûmat 
ver i lmekte ve hayvan üslûbunun 
Türklerce ne kadar . . sevi l ip yakın 
zamana kadar nasıl İsrarla t u t u n -
düğüj Tebrizde 13. asırdan ka lma 
b i r ev in kapı tokmağı z ikredi lerek 
gösterilmektedir. F i lhak ika en ya­
kın zamanlarda yapılmış halı ye k i ­
l imlerde bi le b u üslûbun i z l e r in i 
müşahede etmek mümkündür. 

Paleöiitik ve tüne devr i i l e z i -
raatçi kültürler . için karakte r i s t ik 
olan* İndüs vadisi t . güney İran ve 
Mezopotamyaya mahsus aksial s i ­
m e t r i kanununa göre veya yanya-
na üst üste sıralar hal inde dizilmiş 
sabit üslûb i l e göçebe kütürlere ve 
küzeye has. çini. şekilleri g ib i . da l ­
ga biçiminde hareket eden f i l i z kıv­
rım halinde, hareket l i tezyinat üs­
lûbunun topoğrafik sosyolojik iza­
hının her çeşit ırkî temellükten k a ­
çınılması için b i r ih tar olduğu i l e r i 
sürülmektedir* 

Daha evve lk i dev i r l e r in .Anadolu 
san'at eserleri ve kalmış san'at 
çevreleri vasıtasile bazı tesir ler i c ­
ra etmiş olması mümkündür. Mev­
cudiyet i iddia edi len b u gibi tesir­
l e r i n ise büyük b i r kültür ve ta ­

r i h devr i için gayet t ab i i ve o dev­
r i n kıymetine hale l getirmeyecek 
bir husus olduğu aşikârdır. B u 'me­
selelerin anlaşılmasında bu bakım­
dan d i k k a t l i olmak icâb eder.^ 

•Tezyinata tahsis edilen bahis, 
Türklerin klâsik palmet tezyinatı­
na Samerra'da karışmaları sırasın­
da ortaya çıkan üç üslûbdari, zoo-
mor f ik üslûbun Bezekl ikteki Türk-
Uygur-Budis t duvar resimlerinden 
ne kadar farklı olduğunu gösterip 
Rumi ve H a t a y i üslûblarmih h u ­
susiyetleri ve 16.' asırda ortaya çı­
kan yen i tezyinat sistemile Lâle 
Dev r i tezyinatı hakkında malûmat 
ver ip sona ermektedir. -

Bunu t a k i p ; eden bahis m i m a r i 
organlara," sütün ve paye diye tef­
r i k edilmiş ayaklara, sütün başlık­
ları, kemerler, pencereler, pence­
re l i duvarlar , tavan örtüsü şekil­
ler i , büyük kapılar : ve mihraplara 
tahsis edilmiştir. 

B u münasebetle Kırşehir Caca 
Bey Gamii kıble eyvanı köşelerine 
konan süs sütuncukları mevzubahs 
edilerek Anado luhun eski san'atı­
nın bazı tesirlerine temas edi lmek­
tedir. 

B u arada Konya İnce minare l i 
Medrese kapısı g ib i Şekillerin an ­
cak çadır inşalarile münasebet t e ­
sis etmek sureti le izah edilebileceği 
f i k r i i l e r i sürülmüş, Selçuk med­
reseleri bahsinde bu hususta malû­
mat verilmiş ve tah l i l l e r yapılmış­
tır. Böylece bazı unsurların Anadö-
lunün eski sakinler in in tesiri le t e ­
şekkül etmesine m u k a b i l Türk gö­
çebe san'atının burada abidevî san'-
ata yükseldiği anlatılmaktadır.' 

B u bahiste son olarak tavan Ör­
tüsü usul ler i , t romp, pandanti f ve 
Türk üçgenleri. denilen dört köşe-
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den kubbeye i n t i k a l için kullanı­
l an şekiller de kısaca izah edilmiş 
ve Türk üçgenlerinden 'doğan bak-
lavalı "sütun başlığı i l e mugarnat 
sütun başlıkları hakkında dà ma ­
lûmat verilmiştr. 

Max van Bërchem'in "Mosquée 
Eglise" adını verdiği ki l ise tes ir le­
r i gösteren Kayser i U lucami g ib i ­
ler ine ' mukab i l Van U lucami in in • 
Horasandan getirilmiş b i r ustaya 
yaptırılmış olması ih t imal inden 
bahsediliyor. Bütün bu cami ler in 
her b i r i hakkında ayrı • ayrı izahat 
ve r i l i p en eski ler in in minare ler i o l ­
madığı ve Arapların dış avlülarının 
b i r hâtırası o lmak üzere, sert i k ­
l i m dolayisiyle üstü örtülen bu ca­
milerde ortada b i r kısmın açık bı-
raküdığı z ikredi lmektedir . Bütün 
bunlar payeler cami ler i olup y u ­
karda mevzubahs edilen tes ir ler i 
göstermektedirler. 

Harg i r t ' t ek i harap medrese, med­
rese t i p i n i n meydana gelmesinde 
Horasan evlerinde kullanılan Pers 
eyvanının ve Mezopotamya i le A -
nadolunun tarma ev in in âmil o l ­
duğunu gösterir denilerek en t a ­
nınmış eyvan medreseleri hakkın^ 
da malûmat ver i l ip Muzaffer Ba-
rucerd i Medresesi i l e F i ruz Abad 
şatolarının plân şemaları arasın­
dak i yakınlığa, bunların I r a n med­
reselerine benzerliğine ve camiler­
de payeler camii t i p i n i n Anado lu-
da gelişmesine m u k a b i l medreseler­
de asırlardan ber i ateşgede olarak 
kullanılan millî İran eyvan kubbe 
sisteminin yerleştiğine işaret ed i l ­
mektedir . 

Bunu takip eden kisım Selçuk 
türbelerine. ayrılmıştır. Cenuplu t e ­
sirlerle, teşekkül etmiş cami Vé 
medreselere mukab i l mezar k u l e ­

s in in şimalden doğrudan doğruya 
Türkler tarafından getirildiğinden 
ve Selçuk mezarları etrafında ve­
r i l en izahat arasında Van civarın­
da tambur kısımları Ermeni inşa­
larını hatırlatan i k i kümbetten de 
bahsedilmektedir. 

Müteakip kısımlarda Selçuk dinî 
inşalarında por ta l l e r in büyük e¬
hemmiyet inden bahisle, "bunlarda 
mekânı örten yapı gövdesi güçlük­
le b i r kıymet ifade ediyor. B u r a ­
da Ortaasyalı göçebelerin dokuma 
tezyinatının monumental san'ata 
yükseldiğini görüyoruz. İslâm san­
atındaki palmet tezyinatının karış-
masiyle efsanevî b i r tenevvü elde 
edil iyor. Eskiden başlamış bu karış­
maların ne kadar o r i j ina l eserler 
ortaya koyduğunu Konya, K a r a ­
man, Kayseri , Divriği, Sivas cami 
ve medreseleri kapıları gösteriyor." 
deni lmekte ve böylece Selçuk eser­
ler ine tahsis edilen kısım nihayet-
lenip İznik'te erken Osmanlı asa­
rının te tk ik ine başlanmaktadır. 

Selçuk, Bizans ve Osmanlı tes ir­
l e r in in b i r arada gorülmélerile bu 
eserler Osmanlı yapı san'atının i l k 
denemeleri, ve 16. asırda Osmanlı 
çini tekniğinin merkezi olan İznik 
14. asırda Osmanlı yapı san'atının 
beşiği addedilebil ir deni l ip bu de­
v i r eserleri hakkmda teferruatlı 
tah l i l l e r yapılmış ve izahat v e r i l ­
miştir. 

Tiursa'daki i l k eserlerden sonra 
i l k İstanbul camilerine ve bunu t a ­
k iben İstanbul Sultan Sel im Cami ­
ine geçilmiş, Sinan'ın hayatı ve ya ­
pı faal iyet inden bahsedilip bu ara­
da Sinan için numuneler in, A ya -
sofya ve Beyazıt camiler inin, S i ­
nan'ın mekân sán'atmdá' oynadığı 
r o l gösterilmiş vé bü san'atın i n k i -
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şafı tak ip edilmiştir. 
J 'Yedi büyük Osmanlı Cami i " is im­

l i kısımda ise sırasile Beyazıt, Şeh-
zadebaşı, Süleymaniye, Sultanah¬
med, Yenicami, Fa t i h Camii ve E -
dirnede Sel imiye Cami i üzerinde 
durulmuş, bunların mekân kompo­
zisyonu hakkmda mühim b i r sürü 
nokta açıklanarak tah l i l l e r yapıl­
mıştır. Ayrıca bu kısmı takip eden 
diğer b i r bahiste aynı camiler A -
yasofya i le mekân kompozisyonu 
bakımından mukayese edilmiştir. E¬
sas kubbesi b i r yarım kubbe i le 
desteklenen eski Fa t ih camiinden 
i k i yarım kubbesile Ayasofya plân 
şemasını hatırlatan Beyazıt ve Sü­
leymaniye Camiler ine, oradan da 
dört yarım kubbe i le desteklenmiş 
Şehzadebaşı, Sul tan Ahmed, Yeni 
Camiye varan ve Fa t ih Camiinde 
devam eden inkişaf gözden geçi­
rilmiştir. 

"Su l tan Ahmed Cami i mekân te­
s i r i bakımmdan hem Ayasofyayı 
hem de Süleymaniyeyi geride bı­
rakıyor. B u yapı İstanbulun en bü­
yük ve en i fade l i mekân eseri o¬
lup, aynı zamanda keskin merke-
z i l ik le dört yarım kubbe sisteminin 
i k i yarım kubbe sistemine üstünlü­
ğünü de ispat etmektedir. Açık ze­
m i n kat pencereleri yüzünden me­
kân kuvvet le aydınlanmakta ve d i ­
nî atmosferinden çok kaybetmek­
tedir. Yalnız binlerce kand i l ışığın­
da bu muazzam mekân çinilerinin 
aksile m is t ik debdebe bakımından 
Ayasofyâya yaklaşmaktadır" den i ­
lerek eserlerin herb i r ine hakkmın 
ver i lmek istendiği görülüyor. B u a¬
rada mat ışığı i l e Yen i Valde Cami -
i n i n Sul tan Ahmed Camiine m i s ­
t i k tesir bakımından üstünlüğü de 
tebarüz ettirilmiştir. 

Dört yarım kubbe veya i k i y a ­
rım kubbe ile desteklenme yerine 
sekiz payeye oturan kubbesile E¬
dirne Selimiye Cami i sekiz köşeli 
b i r baldakin i l e çevrilen i y i nispet­
l i merkezî b i r mekân arzediyor. 
Yapıda mekânın alt yarısında ga­
ler i ler ve pencerelerden doğan ka ­
rışık çini ve boya tezyinatı k o m ­
binasyonu ile arttırılmış ve mekân 
tes ir i azalmıştır denmektedir. 

B u arada Fat ih Cami in in Sul tan 
Ahmed Cami in i nümune tutarak 
yapılmış i y i nispet l i mekânınm fe­
ci b i r dekorasyon i le tes ir in i kay ­
bettiği acınarak anlatılmıştır. Şu­
na işaret edelim k i bu hemen bü­
tün diğer camiler için de cari olup, 
yapıldıklarında sahip oldukları me­
kânı tamamlayan i y i hesap edilmiş 
b i r tezyinat zenginliğinden bunlar 
bugün mahrum bulunuyor lar . 

Camiler in ve bilhassa yedi bü­
yük Osmanlı cami in in mekân k o m ­
pozisyonlarının inkişafı inceden i n ­
ceye te tk ik edilmiş ve buna m u ­
vazi olarak aynı araştırmalar b u n ­
ların hiç de daha az münim o lma­
yan dış görünüşleri için de yapıl­
mıştır. 

Büyük cami ler in Ayasofya i l e 
mukayesesine tahsis; edilmiş b i r ba­
histe ise bunların kos t ruk t i f şema­
sı Ayasofyada gösterilmiş veya hiç 
olmazsa işaret edilmiş olup Türk 
mimarları kend i l e r in i - doğrudan 
doğruya bu mevzu üzerinde v a r i -
asyonlar inşa etmeye verebilmişler­
dir , denil ip t ekn ik b i r mesele olan 
konstrüksiyon i l e üslûbun hiç b i r 
alâkası olmadığı, şemanın Örnek 
alnıma sile üslûbun tak l i t ed i lemi-
yeceği, "Ayasofya pnömatik dünye­
v i r u h u n açık b i r ifadesi olduğun­
dan her türlü elle t u t u l u r p last ik-
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liği mümkün mertebe gidermek, o¬
n u n en yüksek, üslûb._kanuıiudur..' 

' 'cümlesiİe Ayasofy.anın hangi dünya 
telâkkisinin mahsulü olduğü ..anla­
tılmış" ̂ oluyor. Buna", mukabil : .Os¬

'" man i i cami ler i için b_u t ah l i l i n ya ­
kmasından şimdilik sarfınazar e-

1 dildiği'kaydedilmiştir, . 

. Daha evvel Selçuk- san'atı için 
mevzubahs olan karışmalara Os¬

t , man i i san'atrnda da temas edip, 
sivri , -kemeri .ve. yuvar lak kemer g i ­
b i , i k i kemer, üslûbunun _ b i r arada 

'.' kullanılmasına işaretle cami . üslû­
bunda b i r . dualişm mevzubahs e-
diİmektedir.; "Böyle.. karıştırmalar 
saf y e yer l i , üslûplar, için hiçbir za­
man düşünülemez ve. olsa olsa 19. 
asrın ek lekt ik yapılarında, görüle­
bilir. ' . ' cümlesile.-de i fade edilen bu 
husus kubbe l i üst yapı. i l a aynı dev­
r i n Orta Av rupa şekillerile asırlar 

" boyunca gelişmiş olan çeşitli-an'a-
ne ler in karışmasından husule gel­
miş Osmanlı altyapısı arasında gö-

:rülen' b i r ink i taa işaretle tevsik e¬
di lmektedir . A. Charles'dan naklen 
Ayasofya'da kubbenin merkez in­
den ta aşağı yere kadar b i r tek 
mekân görülmesine mukab i l , Su l ­
tan Ahmed camiinde yukarda sa­
de ve i y i koordine edilmiş b i r k u b ­
be sistemi görüyoruz.' Bunun altın­
da (hürierİi fakat yabancı b i r dört 
köşe sistem bu lunuyor diyerek i k i 

• mekân kompozisyonu hakkında gö­
rüşler' açıklanmaktadır. B u arada 
'Ayasofya'da olduğu gibi-eksedra-
ların yerden yuvarlatılması i le k u b ­
beye i n t i k a l şeklinin d in i ibâdet 
an'ahesi i le kösteklenerek yapıl-
ıhadiğı i l e r i sürüklemektedir. 

"Ayasofyanin aksine olarak, ca­
milerde kemerler;, iyice öne .kaçı­
yor lar . Ve . p last ik olarak b e l i r t i l ­

miş kornişler üzerine oturuyorlar . 
Payeler de kubbe l i mekânda'.fil a¬
yakları g ib i serbest- duruyor lar ve 
onun serbest görünüşünü . oldukça 
kapatıyorlar. Kubbelerde . eski B i ­
zans, pnömatik bir. d in in v oyuk ya ­
pısı hâkimdir. Buna mukab i l a l t ta 
artık batı mimaris ine akraba, olan 
b ir destek ve kemer sistemi.yer a l ­
mıştır. F i i l i ya t ta Fransa .ve A l m a n ­
ya'nın Got ik Katedral ler inde .buna 
birçok parale l ler . .buluruz. " . ..... 

"Osmanlı cami inşa ean'atı Gotik 
gelişime safhasında duraklamış, ba­
ğımsız b i r gelişme ona ..yabancı .ka l ­
mış, yalnız ,n 18. asırda, kendi .-.zara­
rına olarak rokoko modasına karış­
mıştır." • - . ; ,, _ 

" B u mukayeseli san'at. t a r ih i mü­
şahedeleri i le Osmanlı - cami ler in in 
.çokfkuvvetle tesir eden /büyüklü­
ğü hiçbir, zaman .azalmış olmaz. 
.Yeryüzünün bütün kültürlü m i l l e t ­
l e r i içinde yalnız Türkler ;• Ayasof-
ya 'nm çok, hayranlık, uyandıran 
kubbe sistemini ele. almak, ondan 
variasyonlar .çıkarmak.ve. nihayet 
mikyas i t i ba r i y l e . ..onu aşmak çesa-: 
r e t i n i göstermişlerdir." .diyen, b u 
cümleleri, naldetrnçkle bu bahiste 
söylenenleri kısmen, hülâsa ..etmiş 
oluyoruz. .Yalnız burada.hazı nok­
talar üzerinde biraz. ..durmak., fay­
dalı olur. , , „ 

Osmanlı cami ler in in inkişaflan, 
mekân kompozisyonları;... y e haricî 
.görünüşleri bakımından - •.- tah l i l l e r 
(yapılmış o lmakla , beraber, • bu . . dış 
.görünüşlerin .'daha sonra- -mekân 
kompozisyonu bakımından İstanbul 
.camilerile gösterdiği-. benzerlikler 
.dolayişHe -üzerinde durulan. Ayasof-
.ya'nın , dış, görünüşü Jle mukayese 
.edihneşi icab ; ederd i . Eşas. kubbe­
nin.-hiçbir..; zaman yivlenmemesin-in 
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dış görünüşte Ayasofya'nm bir te­
s i r i addedilmesi, dış görünüşün her 
genç devir üslûbunda olduğu g ib i 
küçük unsur lar la hal ledihnesinin 
ırkî b i r kübistiğe bağlanamıyacağı 
düşüncesi, dış görünüşler üzerinde 
bu t ah l i l l e r i yapmaya mâni değil­
di . Yapılacak bu gibi mukayesel i 
tah l i l l e r Osmanlı cami ler in in san'at 
ta r ih indek i y e r in i daha kat'î ve da­
ha doğru b ir şekilde tay in etmek 
için faydalı o lurdu. Bilhassa b u 
bahislerde eserlerin müşterek nok ­
taları üzerinde olduğu kadar f a r k ­
lı yer ler i üzerinde de durmak icab 
ederdi. Şuna işaret edelim k i bu 
farklaşmalara iç görünüşlere ait 
tahl i l l erde temas edilmiştir. Fakat 
hangi ölçülerden hareket edilerek 
meydana getirildiği anlatılmış olan 
Ayasofya merkez t u t u l m a k sureti le 
gösterilen bu fark lar ve izahlar kâ­
f i gözükmüyor. Şöyle k i geçmiş de­
v i r l e r i n tes ir i altında olduğu k a ­
dar muayyen b i r inkişafın da mah­
sulü olan b u eserleri bu i k i cephe-
ler i le t e tk ik etmek lâzımdı. B i ­
zans'ın pnömatik dünyevî d in in in 
Ayasofya'ya tekabül ettiğini z ik­
retmeye mukab i l Osmanlı cami l e r i ­
n i n hangi dünya telâkkisinin m a h ­
sulü olduğunu izah etmekle mevzu­
un dışına çıkılmış olmazdı. Bunun 
yapılması ve dış görünüşler üze­
r indek i farkın t ah l i l edilmesi be l ­
k i de kitabın üzerinde yapılan t en ­
k i t l e r i ve yanlış anlamaları daha 
evvelden önliyecekti. 

Osmanlı camilerine a i t bu mese­
lelerden sonra Osmanlı geçiş dev­
r i türbeleri olan İznik ve Bursa 
türbelerinden başlıyarak bu inşa 
nev ' i üzerinde duru lup Osmanlı 
devrinde dört köşeli türbe yapıla­
rının yanında çok köşeli türbelerin 

devam edişi, fakat sİlindrik türbe­
n i n kayboluşu, çadır biçimli çatı 
yerine Örtü olarak kubbenin orta­
ya çıkışı, dekorasyonun dıştan içe 
nakledilişi izah edilmiş, ayrıca tez­
yinatın artık plastik olarak değil 
cini ve boya i le devam ettiği de gös­
terilmiştir. 

B u suretle, husule gelen değiş­
meler ortaya konup İznik ve Bursa 
mezarlarından başlayıp son devre 
kadar mezar .inşalarının seyr i t a ­
k ip olunmuştur. Yine bu arada haç 
şeklini gösteren üç eyvanı i le h u ­
susî b i r şekil arzetmesi bakımın­
dan Hacıbayram Türbesi; geç de­
v i r eklekt ik üslûba i y i b i r misal o l ­
mak üzere de Fuad Paşa Türbesi 
z ikredi lmektedir . Sinan'ın türbe i n ­
şaları üzerinde ve . bun la rm husu­
siyet ler ini açıklıyarak incelemeler 
yapılan bu bahsi ikametgâh (ev ve 
saray) lara tahsis edilen b i r kısım 
tak ip etmektedir. 

İkametgâhın toprağa bağlı b i r 
mahsul olduğu, fa t ih ler in bile bu 
t i p üzerinde esaslı değişiklikler ya ­
pamadıkları bu bahiste i l e r i sürü­
len i l k f i k i r d i r . . İslâmiyetin tes ir i 
i le bütün diğer İslâm memleketle­
r inde âdet olduğu gibi, ev ler in ha­
rem ve selâmlık diye ik iye ayrıl­
dığı ve Rumel i ve Anadolu'dan b i r ­
b i r ler inden ayrı an'aneleri tak ip e¬
den eski t i p l e r i n alındığı, bunların 
kuzey ve güney t i p i diye t e f r ik e¬
dildiği, menşelerinde önünde re -
vaklar i le Tarma evine ve ku levar i 
çıkıntı yapan i k i kanadın arasın­
daki giriş salonu i le Hilanî evine 
dayandıkları izah edilmektedir. 

Malzeme farkı i le t emin edilen 
ufkiliğin dış görünüşte ve gözleri 
d inlendiren b i r boşluğun da odala­
rın tanziminde umumî b i r şekilde 

F. 17 
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t a tb ik edildiği, 18. asırda Avrupa 
tesir lerine rağmen bu hususiyetle­
r i n Türk evlerinde yaşadıkları gös­
terilmiştir. 

Çinili Köşk ve Bağdad KÖşkü ü¬
zerinde durulmuş, ayrıca köşkler 
ve saraylar hakkında malûmat ve­
rilmiştir. 

Türk müelliflerinin 16. asrın S i ­
nan mektebin i ve o devr in yapı 
san'atmı klâsik üslûb olarak vasıf­
landırmaları i l e r i sürülerek "Batı 
san'atı i le henüz sıkı bir. münasebet 
o lmamakla beraber şekil verme i r a ­
desinde 16. asır Avrupa san'atı i le 
b i r benzerl ik tespit edi lebi l ir ve 
böylece b i r devir üslûbundan bah­
sedilebi l ir ." deni l ip 17. asrın ba­
sında kend in i gösteren yen i inşa 
f ik i r l e r ine Sinan'ın talebeler inin 
b i r reaksiyonundan bahisle 18. as­
rın herhangi b i r mekân kompozis­
yonu i le alâkası olmadığı söylenen 
Lâle Dev r i üslûbuna geçilmekte­
dir . 

1703 - 1730 Lâle Devr i , 1730 - 1808 
Barok üslûbu, 1808 - 1874 Empire 
üslûbu, 1874- 1930 Neo klâsik üs­
lûb diye vasıflandırılan kısımları 
gösterir b i r tasnif ve bunların t e ­
ker teker hususiyetleri üzerinde 
tah l i l l e r yapılıp garp malzemesine 
daha i y i sahip olan yabancı usta­
lar la Avrupa 'dan gelen tesirlere 
karşı neoklâsik reaksiyonun, s i v r i 
kemer ve cami üslûbunun t enk i t -
siz b i r şekilde her yerde kullanıl -
masile inhi tata sürüklendiği, 1939 
da nihayetlendiği ve bu tar ih ten i ¬
t ibaren de modern çelik beton i n ­
şaların tarihî şekillerin kullanılma­
sına son verdiği kaydedi l iyor . 

Yedi tepe üzerinde k u r u l a n ve 
kubbe inşaları ve çeşmelerin mev­
cudiyet i ilç b i rb i r ine benziyen Ro­

ma ve İstanbul'un çeşmelerinin i n ­
kişafı ve farklılaşmaları ve suyun, 
su tesislerinin Türkler için ehem­
miyet i , çeşmelere tahsis edilmiş b i r 
bahiste anlatılmıştır. 

Menşei Selçuklara kadar giden 
şadırvanlardan, sebiller ve fıskiye­
lerden, muhtemelen Bizans'tan i n ­
t i k a l eden süslü kemer nişi i le d u ­
var çeşmelerinden, 3. Ahmed za­
manında büyük b ir inkişaf göste­
ren pavyon sebil çeşmeler ve n i ­
hayet Sinan'ın i l k defa fazla ce­
maat için camilere ilâve ettiği sıra 
çeşmelerden bahsedilmekte ve şa­
dırvanların san'at do lu maden 
tezyinatı için i y i b i r fırsat verdiği 
söylenerek bu bahse son ver i lmek­
tedir. 

Müellife göre Selçuk dekorati f 
san'atının incelenmesi, bu eserler­
de üslûb birliğinin ademi mevcudi ­
ye t in i ve Sasani, Pers, geç ant ik i te 
ve Türk Budist an'anelerinin b i r a¬
rada devam ettirildiğini gösterir. 
San'atkârlar nerede bu lundu ise 
hemen angaje edilmiş ve üslûbla-
rın karışık akışı böylece ortaya çık­
mıştır. 

Eserler üzerinde yapılan t a h l i l ­
lerle figürlü tasvirlere karşı bağlı­
lığa işaret edilmiş ve bunun kültür 
t a r ih i bakımından ehemmiyet i gös­
terilmiştir. B u devirde İslâmiyetin 
yasağına rağmen ve bununla i s t ih ­
za edercesine b i r tasvir bolluğu 
müşahede edildiği z ikredi l ip bu 
münasebetle İslâmlardaki resim ya­
sağının, mimarî eserlerin b i r deko­
rasyon selinden kurtulmasında oy­
nadığı müspet r o l üzerinde d u r u ­
luyor. 

Müteakip bahis çinilere tahsis e¬
dilmiştir. Burada Yeşil Cami çini­
ler i , bunların Türkistan çini t ek-
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niği i le alâkası, 16. asır çini t ek­
niğinin doğuş ve inkişafı, onu t a ­
k i p eden senelerin yen i çini t ek ­
n i k l e r i ve bunların üslûb hususiyet­
l e r i hakkında malûmat ver i lmekte­
dir. 

Diğer b i r bahis ise Türk çini ke -
ramik le r ine ayrılmış ve "16. asrın 
ortasında hiç Örneği ve basamağı 
olmıyan yeni b i r üslûb ortaya çı­
kıyor k i buna doğrudan doğruya 
millî Türk üslûbu diyebi l i r i z . Yen i 
b i r üslûb yaratılması san'at t a r i ­
hinde çok önemli ve nadir b i r hâ­
disedir. B u n u n nasıl meydana gel­
diğini anlamak çok enteresan o lu r ­
d u " cümlesile sitayişle bahsedilen 
b u keramik san'atının hususiyetle­
r i izah edilmiştir. 

Kısa b ir resim san'atı tarihçesini 
müteakip yazı san'atı (hat) ve b u ­
n u n muhte l i f nev i ler in in, abidevî 
Kûfî yazısının tekâmülü, batı İran 
ve kuzey Mezopotamya'da Kûfî ya­
zı, doğu İranda Kûfî yazı diye i s i m ­
lendirilmiş kısımlarda anlatılmış; 
yuvar lak yazı (nesih) ve bunun çe­
şitli şekilleri hakkında malûmat 
verilmiş bulunuyor . 

B i r sonsoz ve b i r krono lo j ik cet­
vel le nihayetlenen k i tapta ehem­
miye t l e r i nispetinde üzerinde da­
ha fazla duru lan ve b i z im de da­
ha tafsilâtlı b i r şekilde naklettiği­
miz Türk san'atı meselelerinin ne­
ler olduğuna böylece işaret edilmiş 
bulunuyor . 

Y. Mimar 
TURGUT CANSEVER 


