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AVRUPA’DA ORTAYA CIKAN DISAVURUM
AKIMININ TURK RESIM SANATINA ETKisSi

Dr. Tolga AKALIN'

OZET

Disavurum sanatcilari, diger akimlarin sanatgilart gibi konularmi giindelik
hayattan seg¢miglerdir. Ancak konulari isleyis sekilleri diger sanatgilardan farklidir.
Bunlar daha ¢ok giindelik hayattaki igsel gerginliklerinin resim yoluyla disa
vurulmasini savunmuslardir. On dokuzuncu yiizyil sanatina hakim olan nesnellige
kars1 ¢ikan devrimci ruha sahip bir akimdir. Bunlar rengi bir nesneyi tanimlamak icin
degil, tamamen disavurum araci olarak kullanmislardir. Sanatlarmin merkezine,
nesnel gergeklik ile 6zne arasindaki geliskiyi yerlestirmislerdir. Yani zamanin sosyal
yasamina karsi disavurumcu “ben”in radikal bagkaldirisint yerlestirerek asir1 6znelci
bir diinya gorlisiinii benimsemisler, dis diinyanin natiiralist (dogal) goriintiilii
gergeginden kendini ayirma ve koparma egilimi géstermislerdir. Bunun sonucu olarak
da bu akimin igerisindeki sanatgilarin eserlerinde, kendi iggiidiisel bigim bozmalari ve
deformasyonlarini gérmek miimkiindiir.

Bu akimdan biitiin diinya sanatgilar1 gibi Tiirk sanatcilart da etkilenmis ve zaman
zaman eserlerinde bu akimin 6zelliklerini gostermislerdir. Hatta bazi eserleri yurt
disindaki bazi dénem taslariyla benzerlik gdstermistir. Giinlimiizde bile bu akimdan
etkilenerek nesnel gergeklige karsi duygularint kendi bi¢im ve formlariyla anlatmaya
¢alisan bir¢ok ressam vardir.
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THE EFFECT OF THE EXPRESSIONIST
MOVEMENT APPEARED IN EUROPA
TO THE TURKISH ART

ABSTRACT

Expressionist artists have chosen their subjects from daily life as the other
movements’ artists. But they have different styles for handling subjects from other
artists. The movement has a revolutionary soul which is against the objectivity
commanded 19th century art. They haven’t used the colur to identify an object, they
have used it absolutely as an expression tool. They have put the paradox between the
objective reality and the subject in the centre of their art. That is to say they have
accepted an excessive subjective world visuon by settling the “me”s radical rebel
against to social life in their time. As a result it is possible to see the artists’ own
instinctive form changes and deformations in this movement.

As all the artists from the world the Turkish Artists also have effected from this
movement and they have show the characters of this movement from time to time in
their artworks. Even some of artworks had smilarity to the artsworks made by the
artists from abroad. Also today there are many painters who were effected from this
movement, trying to express their emotions about objective reality by using their own
models and forms.

Keywords: Expressionism, Abstarct Expressionism, Turkish Paintings
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GIRIS

Yirminci ylizy1l sanatin1 diger akimlardan daha fazla etkilemis olan
disavurum akimi 1900-1935 yillar1 arasinda hayat bulmustur. Bu akimin
kurucular1 olan sanatgilar 6znel ya da daha dogrusu igsel gerginligin
yansitilmasint  savunmuslar, kendilerinden o6nceki sanat akimlarinin
yaptiklar1 gibi doganin, toplumun nesnel bir bakis agisiyla yansitilmasina
karst ¢ikmislardir. Disavurumculugun on dokuzuncu yiizyil sanatina hakim
olan, nesnellige kars1 ¢ikan ve ilk devrimci ruha sahip sanat akimi oldugu da
sOylenmektedir. (Lyoyd,2000:94).

Devrimci ruha sahip olan bu sanatcilar resim yapmak icin sectikleri
konular1 giindelik hayattan (sosyal yasamdan) almislardir. Doga
gorliniimleri, sokaklar, insan yiizleri, atdlye ortamindan ve canli modellerden
goriintiiler diger akimlar gibi bu akimin sanat¢ilarinin da temel besin
kaynagidir. Ancak diger sanat akimlarindan farkli olarak yaptiklari
resimlerde izleyicinin iginde olusturulmak istenen hos duygular: ikinci plana
atmislar, hatta zaman zaman bu duyguyu yok saymislardir. Bunun nedenini,
yasadiklar1 toplumda kendilerini besleyen her seyin yapay oldugunu ve bu
yapayligin igerisinde seytani bir seylerin saklandigini diisiinmeleridir. Bu
cokmiis ve kotii olan diinyay1 diger sanat akimlarinin ele aldigi gibi almak
istememislerdir. Bu nedenle bu akimin sanatcilari, yapay duygulardan ve
goriintiilerden uzak durmus, siisli ¢izgileri kendilerine diisman gibi
gormiiglerdir. Daha c¢ok genis yiizeyleri, saf renklerle boyanmis
kompozisyonlardan olusturmus ve bu resimlerde ruhsal durumlarinin
yansimalarini izleyiciye sunmuslardir.

Bu sanatcilar ruhsal durumlarii yansitirken rengi de bir ara¢ olarak
kullanmiglardir. Richard (1999: 33), disavurum sanatc¢ilarinin rengi arag
olarak kullanim seklini; “Renk nesneyi tanimlama islevinden tiimiiyle
kurtarilarak bagimsiz kullanilmistir. Rengin etkisi tamamen nesneyi bir ime
indirgeyen ¢izim iislubuyla ¢ogaltilmistir.” diyerek tanimlamistir.

13

Hauser(1984:395,396), bu tanim1 daha genisleterek bu sanatcilarin:
Sanatin merkezine, nesnel gerceklik ile O6zne arasindaki celigkiyi
yerlestirmislerdir. Yani zamanin sosyal yasamina karsi disavurumcu “ben”
in radikal bagskaldirisini yerlestirerek asir1 6znelci bir diinya goriisiini
benimsemisler, dis diinyanin natiiralist (dogal) goriintiilii gerceginden
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kendini ayirma ve koparma egilimi gostermislerdir. Bunun sonucu olarak da
bu akim igerisine dahil olan sanat¢ilarin eserlerinde, kendi iggiidiisel ve
duygusal ¢agrisimli  bicim bozmalar1 ve deformasyonlarini  gérmek
miimkiindiir.” demistir.

TURK RESIM SANATINDA iLK DISAVURUMCU ETKIiLER

Bu akim ¢ogu iilke sanatcisini etkiledigi gibi Tiirk sanatc¢ilarini da
belli bir oranda etkilemistir. Ulkemizde ilk disavurum kavrami; Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginin Ankara Etnografya Miizesindeki
“1.Gen¢ Ressamlar Sergisi” ile ilgili Vakit gazetesinin 28 Mayis 1928 de
yaptig1 bir haberle ortaya atilmistir. Haberde: “Maskeli Balo Tiirk resmine
ingac1 bir tasa getirmistir.” demis ve resmi yapan Ali Avni Celebi’yi Alman
Disavurumculugunun bir iiyesi olarak nitelendirmistir.

Ali Avni Celebi’nin yapmis oldugu “Maskeli Balo” adli eser, ilk
bakista akademik bir ¢calisma gibi gériinse de aslinda akademik tisluba karsi
bir resimdir. Resimdeki ifadeci {islup disavurumculugun yogun etkilerini
tasimaktadir. Ayrica resimde yogun bir diisiince atmosferi, an ve gelecek
sorgulamasi da sezilmektedir. Tahta perdenin oniinde yer alan tim figiirler,
farkli bir diisiince boyutuyla yiiklenmistir. Tensel varliklarin resimsel
karsilig, tinsel varliklarin ifadesiyle biitlinleserek insana iliskin yorumlara
acilmistir. Carpici ve solgun renkler; resimde yer alan insanlarin farkli
varliklarini, varolus nedenlerini, diisince ve duyarliliklarini belirleyici,
farklilagtirict  islevlerle yiiklenmistir. Devinim igindeki duraganlikla,
duraganlik i¢indeki devinim birlikte sunulmustur. Bunun gibi, olagan olanla
olagan dis1 olan, ayn1 resimsel mekan i¢inde yer almistir. Bu aykirilik, ¢ift ve
tek figiirlerde karsimiza ¢ikar ama yadirgatmayan, buna karsilik tasidiklar
diisiinceyi, izleyiciye aktaran bir aykiriliktir. S6z konusu olan resim kendi
moral degerleri i¢inde sorgulayan, disiinen insan kitlelerinin gizemli
iligkilerini ~ bir maskeli  balo  atmosferi i¢inde  sergilemistir.
(felsefeekibi.com.Erisim: 09.06.2013).

Alman disavurumcularindan olan Otto Dix’in “Metropolis” adli
iiclemesinde goriinen etki, Ali Avni Celebinin “Maskeli Balo” adli eserinde
de goriilmektedir. “Metropolis” adli resim Dix’in, Birinci Diinya Savasi
sirasinda askerden sakat olarak gelen ve halk tarafindan asagilanan
insanlarla, savastan bir haber olarak gece hayatinda, partilerde olan
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insanlarin ve hayat kadinlarinin acimasi karsilagtirmalarini yaptigi eserdir.
[k bakigta giizel ve akademik bir resim etkisi vermektedir. Ancak resim
dikkatli incelendiginde akemiden uzak sadece duygularin yogun bir sekilde
ifade edildigi ve insanlarin zor sartlarda ne kadar acinasi durumlara
diistiigiinii gézler oniline sermektedir.

Iki farkli iilkenin sanatcilari, belki de birbirlerinin varligindan bile
habersiz olan Ali Avni Celebi’nin ve Otto Dix’in yapmis olduklar1 eserlerde
aynt duyguyu yakalamis olmalar1 olagan {istii bir durumdur.

Resim 1: Ali Avni Celebi “Maskeli Balo” 1928 Otto Dix “ Metropolis” 1928-

Ali Avni Celebi’nin “Maskeli Balo” adli eseri Tiirk sanat tarihine ilk
disavurumcu etkileri gosteren resim olarak gectigi dogrudur. Ancak bu
sanat¢inin diger eserleri de en az bu eser kadar disavurumcudur. Sanat¢inin
genel anlamda rengi kullanigi, firgayr kullanisi, akademik iisluba karsi
sergiledigi tavir ve giindelik hayattan sectigi konular itibariyle bu akimin
Tiirk temsilcilerinin arasina girmesi kadar dogru bir sey olmamastir.

SOYUT DISAVURUMCULUGUN TURK  SANATINA
YANSIMALARI

Tirk resminin gelisim siireci igerisinde, disavurum akimindan
etkilenerek eser veren bir diger sanatci da Zeki Faik Izer’dir. Fransa’daki
sanat egitimi siirecinin ilk yillarinda bi¢im sorunuyla ilgilenmis ve bu konu
iizerine arastirmalar yapmistir. 1930°1u yillarda hocast olan Othon Friezs’in
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sanatindan etkilenmis ve ayrica bu yillarda gittigi bir Kokoschka sergisi ve
ardindan Matis’in resimlerini ornek alarak renge agirlik vermistir. Bu etkiler
resimlerinde  dinamik ve aym zamanda c¢arpict  biiyilk renkli
kompozisyonlara yonelmesine sebep olmustur. Temalarini, miizik ve dans
edenlerden se¢mistir. Bu resimlerde yar1 izlenimci yari Fovist etkiler
goriilmektedir. Ancak boyanin rahatga kullanilmasi ve lokal renklerden
uzaklasilmasi ile birlikte disavurumcu 6zellikler de goriilmeye baglamistir.
1946’lardan sonra sanatcinin pargalanmis renkli figiirleri igeren resim
anlayisinda, disavurumcu soyutlamalar belli bir asamaya gelmistir
(Akdeniz,1990:70).

Zeki Faik Izer’in 1963 yilinda yapmis oldugu “Kuslar” adli eserinde
bir amac¢ gozetmeden izleyicinin yalmizca boyayr kullanis teknigine
odaklanmasini istemistir. Boyanin iizerinden akip giderek iz birakan fir¢anin
etkisi lekesel bir anlayistadir. O giine kadar Tiirk sanatcilarin kullandigi
boyama tekniginin digsinda bir boyama tekniginin kullanimi s6z konusudur.
Sanki boya yer yer dokiilmiis, yer yer damlatilmis ve yer yer sigratilmis gibi
bir etki yaratmistir. Daha 6nceden ¢ogu Cinli ressamin da bu sekilde kural
tanimadan resim yaptig1 bilinmektedir. Ayni1 zamanda Amerikali sanat¢1 olan
Jackson Pollock’un eserlerindeki etkiyi, Zeki Faik Izer’in tablolarinda
gormek miimkiindiir.

Pollock’un sanat, biitiin gotik kalitelerine ragmen, kent yasamu ile bir
basa ¢ikma savasi vermektedir. Ani duygularin, giidiilerin ve fikirlerin balta
girmemis yalniz ormaninda siiren bu sanat, bu yiizden de somut ve
pozitivisttir (Baykam,1990:47). Sanat¢inin resimlerinde, beyin, ruh, goz, el,
boya ve resim yapilan ylizey birbirleriyle adeta candan bir kaynasma
halindedir. Resim, dogrudan dogruya ya da simgesel bir bicimde “temsil
edilen sey” olmaktan ¢ikmis; ressamin hareketlerinin izlerini tasiyan, onun
anlatmak istediklerini boyanin “izleriyle” ortaya koyan ve bir zaman siireci
icinde onun tiim hareketlerinin ayn1 andaki “hareketsizligini” veren bir alan
olmustur. Diinyanin her yanindaki elestirmenler, bu sanati sarsici olarak
nitelendirmistir (Lynton,1982:234).

Pollock “soyut disavurum” akiminin Oncilisi ve Onemli bir
temsilcisidir. Sanatg1 saf resmin sorunlarina karsi entelektiiel bir ilgi
duymustur. Boylece sanatg¢1 soyut ekspresyonizm olarak adlandirilan yeni bir
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islubun yaraticilarindan birisi olarak karsilanmistir. Bu sanatciyr izleyen
ressamlarin hepsi, onun asir1 yontemlerini kullanmasalar bile anlik giidiilere
kendilerini  teslim  etmenin  gerekliligi  konusunda  hemfikirdiler
(Gombrich,1997:604).

Pollock’un “Green Silver” adli eseriyle Zeki Faik izer’in “Kuslar” adl
eseri karsilastirildiginda boyanin kullanim sekli, rahatlig1 ve bunun yaninda
resimsel birgok benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Buda Zeki Faik izer’in
resimlerinin, soyut disavurum akimi igerisinde incelenmesi agisindan
onemlidir.

Resim 2: Zeki Faik Izer “Kuslar” 1943  Jakson Pollock “Green Silver” 1949

Tiirkiye’de soyut disavurumcu sanat arastirmalarinin, akademik resme
tepki olarak ve cagdas sanat akimlarina katilma diislincesiyle basladigi
bilinmektedir. Bu diisiincenin ilk atdlye seklindeki calismalarmi Nuri fyem
gerceklestirmistir. 1949°dan itibaren Nuri Iyem’in atdlyesinde calismaya
baslayan Omer Ulug, Baha Calt, Sefa Hidis ve diger sanatcilar bu akimla
ilgili eserler vermistir (Cetin,1998:5).

Bu atdlye akademi diginda amatdrce, yeni ve arastirict bir yoneliste
bulunmustur. Grup iiyelerinden olan Omer Ulug 1953°te Amerika’ya gitmis,
orada 1948’de doruk noktasmna ulasmis olan Soyut Disavurumculugun
etkisinde kalmistir. Onu etkileyen Fransiz sanat¢t De Stael, 1948’de bu
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anlayistaki sanatin olgun doénemini yasamistir. Ulug, 1953’ten sonra espas
sorununu ¢éziimlemeye yonelik arastirmalara baglamistir (Cetin,1998:8).

De Stael resimlerinde figiiratif soyutlamaya agirlik vermistir. Bu
figtirleri olustururken resmin yiizeyini ve kompozisyonlar: basit ancak bu
basitligi cesur bir sekilde ele almistir. Sanat¢inin resimlerinde yan yana
gelen renkler insan figiirleri hissi verir. Bunun yani sira, resminde yatay
olarak olusturdugu renklerin altta ve iistte kalan kisminda mekan etkisi
vermektedir. Omer Ulug’un resimlerinde de ayni 6zellikleri bire bir degilse
de benzer bir sekilde gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin “Kadin, Cocuk ve Mor
Kelebekler” adli eserinde zeminde kullanilan sar1 ve gri rengin resmi ikiye
bolmesi ve bu bolinmenin mekan hissi uyandirmasi, rahat firca
kullanimindan dolay1 olusan goriintiilerin; kadina, c¢ocuga ve kelebege
benzemesi, De Stael’in resim teknigine benzemektedir. Yani iki sanat¢1 da
bir kisiyi veya olayr direk betimlemek yerine boyayr ve fircay1r kullanim
sekilleriyle bunu hissettirmiglerdir. “Kadin, Cocuk ve Mor Kelebekler” adli
eserdeki mekan anlayisinin “Footballer” adli resme benzemesi dikkat
¢ekicidir. O ylizden De Stael’in anildig1 soyut digavurum akimi igerisinde
Tiirk sanat¢1 olan Omer Ulug’un da anilmas: kadar dogal bir sey olamaz.

Resim 3: Omer Ulug “Kadin, Cocuk De Stael “Footballer”1952
ve Mor Kelebekler”1972-

Tirk resminin gelisim siireci igerisinde disavurum akimindan
etkilenerek eser veren bir diger sanat¢t da Adnan Turani’dir. Adnan Turani
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de bu akimdan etkilenen diger sanatcilar gibi egitimini Avrupa’da
tamamlamaistir.

Avrupa’daki 6grenim doneminde Turani’nin sanatsal kisiligini
bulmasinda onemli katkilar1 olan iki sanat¢i vardir. Bunlardan birisi
Baumeister, digeri ise Trokes’dir. Avrupa’daki 6grenimin en basindan beri
Nagel, Henninger, Baumeister ve Trokes gibi birbirinden ¢ok farkli sanat
anlayislar1 ve oOgretim yontemleri olan sanat¢i/hocalardan kazanilan
birikimler ve deneyimler, Turani’yi ¢aligmalarinda daha kisisel bir tavra ve
ifadeye yoneltmistir. Ogrenim yillarinda baslayan soyuta ilgi ve soyutlama
caligmalar1, ilerleyen zamanlarda yerini tliimiiyle soyuta birakmistir.
Turani’nin sanatsal gelisim ¢izgisi i¢inde 1956 yili onun disavurumcu
soyutlama caligmalarmmin  baslangici, 1959 sonrasi1 giderek soyut
disavurumcu anlayista kisilik gosterip belirginlestigi  yillar olarak
gorlilmektedir. Turani’nin, 1972 yilina kadar olan resimleri hep soyut
resimlerdir. Bu resimlerde genel olarak dogadan herhangi bir ¢ikis noktasi
arama niyeti yoktur. Bunlar dogrudan dogruya dogaglama ve kendi
fantezilerine dayal1 olarak ortaya ¢ikan resimlerdir. Bu resimlerde dnceden
bilinen hicbir nesnel motiften hareket edilmez sadece tuval {izerinde yapilan
cetin bir boya miicadelesi gozlemlenmektedir (Akdeniz,1990:73,74).

Adnan Turani’nin resimlerindeki yogun boya miicadelesinin yani sira
cizgi kullanimi da dikkat c¢ekmektedir. Bu c¢izgilerdeki hassasiyet,
kaligrafinin heyecanm1 ve i¢giidiisiiyle had sathaya ulasmistir. Bu cizgiler
once soyut resimlerinde; hat sanatina yakin bir tutumla, daha sonraki
figiiratif resimlerinde ise kendine 6zgii bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Cizgi ve
kaligrafik 6zellikler bu sanat¢inin resimlerine yansidigi gibi arastirmalarina
ve yazdig1 kitaplara da yansimustir. Diinyada ve Tirkiye’de resimlerinde
kaligrafiden beslenen sanatcilara yer vermis ve onlar1 derinlemesine
incelemistir. Adnan Turani “Modern Resim Sanatinin Gergek Cehresi” adli
yapitinda Alman disavurumculugunun belli bir siire etkisinde kalan Paul
Klee i¢in “Klee’nin sanatinda Hat bizzat aktif bir varlik olmak ig¢in
sanat¢inin sahsindan kendisini kurtarmistir. Serbest ve gayesiz bir sekilde
hareket ederek kendine has bir dinamizm ve ruha sahip olmustur. Bdylece
Klee’de grafik cihet imajiner olup; illiizyonist degildir.” diyerek bu
sanatginin resimlerini agiklamaya calismistir. Ancak Turani, Klee’nin
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resimlerini anlatmaya c¢alisirken adeta kendi resimlerini ve yaparken
hissettigi duygu seriivenini de ortaya koymaktadir.

Resim 4: Adnan Turani Paul Klee “Insula Dulcamara”1938
“Sakin Denizi Dinliyorum”1976.

YENI DISAVURUM VE TURK RESIM SANATI

Disavurumculuk, diinyanin siyasi olaylari ve ¢ikan yeni sanatsal
anlayislarin karsisinda bir siire duraklama evresine girmistir. Daha Once
Almanya’da bu akim ortaya cikarken konvansiyonel (alisila gelmis sanat
anlayisina) olana karsi ¢ikmistir. Daha sonra karsi ¢iktigi konvansiyonelin
icinde yer almistir. Bu da disavurum akimini neredeyse yok olma asamasina
getirmistir. Daha sonra bu akimin devami niteliginde olan Soyut Disavurum
ve daha sonra da yeni disavurum akimi meydana gelmistir. Bu akim
“modernizm”in etkisi altinda yozlasmis ve mekanik bir iiretim sekline
donlismiis olan sanat anlayisina tepki olarak ortaya c¢ikmis ve en tepe
noktasina 1980’lerde ulagmustir.

Bu akim en temel oOzellikleri agisindan incelendigi zaman,
disavurumculugun ilk ¢iktig1 anlayisla benzerlikler gostermektedir. Sanatsal
kaygilarinin igerisinde bi¢im ve renkten =ziyade, insan ve toplum
psikolojisinin disavurumunu 6n plana c¢ikarmaya ¢alismistir. Soyut
disavurum akimi gibi sadece nesneleri soyutlayarak, renkleri akitarak
figlirden uzak bir anlayis yerine, insan bedeninin ve psikolojisinin
yansimalarini resmetmislerdir.
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Yeni disavurumculugun kilit anlatim  6zelliklerinden  birisi;
sanat¢ilarin ortaya koydugu eserlerin, herhangi birinin yapmis olabilecegi bir
sey kadar serbest ve sorumsuz olmasidir. Ancak taniyan bir goz tarafindan
derhal ayirt edilebilecek kadar da ayridirlar. “Resimde yapilacak yeni bir sey
kalmadi.” derken, sanki resim yeniden kesfedilmisgesine ortaya g¢ikan ve
sanatin biitiin yaratici hiicrelerini kullanan bir anlatim tarzi olarak karsimiza
cikmistir. Yeni disavurumcu sanat anlayisindaki boya kullanimi Alman
Disavurumculugundan etkilenmistir. Bu akim igerisinde ortaya c¢ikan
eserlerdeki figiirler, yazilar ve konusu gercekiistiiciiliikle baglantilidir. Bu
birlesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan goriintiilerdeki mantiksizlik ise
Absiirt Drama yazarlarinin eserlerini andiran bir atmosfer yaratmaktadir
(Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1997:1931).

Avrupa’da yeni-disavurumcu sanat anlayisi, 1980 Venedik Bienali ve
bu bienalin devaminda 1981°de “Resmin Yeni Ruhu” adiyla “Londra
Akademi’de” diizenlenen ve sonuncusu 1982°de Berlin’de “Zeitgeist” adiyla
diizenlenen ¢esitli, Onemli uluslararasi sergiler yoluyla taninmis ve
yayginlagmistir (Wheeler,1991:312).

Daha 6nceki sanat akimlar1 diinyada kendi varligin1 gosterdikten sonra
Tiirkiye’deki sanatgilar bunu takip eder durumdaydilar. Ancak yeni
disavurumculuk akiminda bu durum degismistir. Bu akimin igerisinde yer
alan Tirk sanatgilar eserlerini, Avrupa’daki sanatgilarla es zamanl
vermiglerdir.

Bu sanatcilarin en Onemlilerinden birisi Bedri Baykam’dir. 80'li
yillarin baslarinda California’da yasayan sanatgt iilkemizde yeni disa
vurumculuk anlayisint ilk uygulayan sanatgilardan birisi olmustur. Bedri
Baykam’in bu sanat anlayisina katkilar tartisma gotiirmez bir gergektir. Bu
zamana kadar katilimc1 degil daha ¢ok takip edici ozellikler tasiyan Tiirk
resmi Bedri Baykam’in uluslar arasi bir akimi diger sanatgilarla es zamanh
yapmasi ve eserler iiretmesi lilkeyi sanatta takip edicilikten c¢ikarmis,
olusturucu olma o6zelligi saglamistir. Sanatginin 80’ler ile baslayan ve
sonraki siirecinin temellerini atan bu doneminin ilk basyapiti “Fahise’nin
Odas1” adl1 ¢caligmasidir.

Sanat¢1 yaymlamis oldugu bir yazisinda kendi sanati igin sdyle
demektedir: “Benim sayemde Tiirkiye ilk defa bir uluslararasi akimi, hem
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gorsel hem diisiinsel hem de tiim tasidig1 sorunsali tartisarak, batiyla ayni
anda yasadi. Ben “Fahisenin Odas1” ve tiim diger dénemsel ¢ikis yapitlarimi
gerceklestirdigimde, ortada ‘Yeni Disavurumculuk’ akiminin adi bile yoktu.
Ressamlar birbirini tanimazdi. 1982 son baharinda benimkilere benzer
resimlerin o anda diinyada yapilmakta oldugunu dergilerden 6grenmeye
baslayinca, Omiir boyu unutamayacagim bir rahatlama hissetmistim”
(Baykam,2003b:39).

Resim 5: Bedri Baykam “Fahisenin Odasi-Elimden Geleni Yapiyorum” 1986.

Baykam devam eden siirecte “yeni disavurumcu” eserlerinde daha
fazla bilinglenmis ve kavramsalliga dogru bir gelisim siireci yasamistir.
Gittikce biiyliyen tuvallerinde artik sadece gorsel degil, diistinsel-politik
yaklagimlarinin izdiisimleri de giderek yer almaya baglamistir.

Bu akim iilkemizde yeni yeni gelisen resim piyasasinda aligilmis,
giizel, izlenimci ve klasik resimler yapan ve kabul gdérmiis ressamlara
rekabet getirmistir. Ayn1 zamanda “yeni disavurum” akiminin igerisinde
yapitlar olusturulurken; emek ve giizellik kavramlarinin alisiimis bigimde
kullanilmadiginin agik olmasi nedeniyle, bu resimlerin ilk goriildiiglinde
izleyicide alay ve kizginlik duygusu olusturmustur. Bu yiizden bu akim
serttir ve bu yiizden uygulayicilar1 sert elestiriler almislardir
(Baykam,1990:41).
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Bu akimin Tiirk sanat¢ilarindan bir digeri Mehmet Giileryiiz’diir.
Daha oOnceleri soyut sanatla ugrasan Giileryiiz, 1980’lerden sonra rengi
azaltip resimlerinde figiiratif desenlere agirlik vermeye baslamistir.

Ayla Ersoy’un(1996:4) Mehmet Giileryiiz’le yaptig1 bir sdyleside,
sanat¢t resimleri igin: “Yaptigim resimlerde bigimden c¢ok renge
dayantyorum. Desenci yap1 ve form hakim olmakla birlikte daha ¢ok rengin
i¢ 151k meselesi, raporlar (renk komsuluklar1), renk siddetleri 6nemli olmaya
baslamist1 ve bu giinkii resmin bi¢im ve renk degerlerine dayali bir kurguya
sahip. Beslendigim kaynaklar da daha baska. Diisiince de sekillenip bedende
yogun bir enerjiye doniiserek disavurumcu bir ifade bigimiyle ortaya ¢ikiyor.
Dans, tiyatro, siir gibi bircok farkli sanat dallariyla bulusuyor tuvallerde.
Yani diisiinsel alt yapi, fiziksel kontrol ekspresyon olarak resme yansiyor.”
demistir.

Resim 6: Mehmet Giileryiiz “Ayagimi Yerden Kestin”

Canan Beykal, “Mehmet Giileryiiz’iin resimlerine her bakisimizda
biraz daha acimasizca iirkiing yanlarimizin, hayvansi yabanilliklarimizin,
cinsel ve sapkin duygularimizin yakalandigi bir aynaya doniismektedir.
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Resme bakmak icin; estetik giizellik ve bigim uyumuyla egitilmis bir goziin
bu resimler karsisinda alisilmis deger yargilarindan kusku duymasi dogaldir.
Bu saldirgan davranis bi¢imini, bu siddetli renkgiligi ve bi¢cim ¢arpitmalarini,
devingen ¢izgisel boya siiriislerini ve kara mizahin sinirlarindaki tarafgir
elestiriyi bu kusaktan bagka higbir sanat¢ida Giileryiiz’iin ki kadar siddetli
bir bicimde géremeyiz.” diyerek sanat¢inin resimlerini yorumlamistir.

Bu akimin igerisinde; Alaattin Aksoy, Komet, Nese Erdok, Hale
Arpacioglu, Murat Bagaran, Muharrem Pire, Fuat Acaroglu gibi pek ¢ok
sanatc1 yer almistir.

SONUC

Disavurum akiminin ortaya ¢iktigr Almanya’nin ve daha sonra
soyut digsavurum akiminin temellendigi Amerika’nin bulundugu siyasi
ortamlar digiiniiliirse (savaslar ve siyasi felaketler), bu akimlarin
ortaya ¢ikmasi ve kendisini sanatsal anlamda ifade edecek ortamlari
bulmas1 kaginilmazdir. Ayni sekilde yeni disavurum akiminin ortaya
ciktigr 1980°li yillarin ortami da ¢ok farkli degildir. Toplumsal
savaslarin, ekonomik bunalimlarin, uyusturucu ve alkol kullanimin
yayginlagsmasinin, her tirlii siddet davraniglarinin, devletlerin
vatandaglar1 yani bireyleri yok saymasinin bu akiminin yeniden ortaya
cikmasi ve gelismesi igin bir zemin hazirlamistir.

Bu tarihlerden gilinlimiize gelindiginde; artik bilim ve
safhaya ulagtigini géormek miimkiindiir. Bu gelisimin insanligin
oldugunu savunan devlet ve hiikiimet baskanlarinin varligr dikkat
boyuta ulagsmistir. Bagkanlarin(Amerika devlet baskanlarini ilk sirada
olarak kullanabiliriz) kendi iilkelerindeki insanlarin varliklarini rahat
sekilde siirdiirebilmeleri igin gelisen teknolojiden yararlanarak atom
bombalari, silahlar, savas ucaklar1 veya bunlara benzer koruma adina
etme unsurlarint olusturmalari, bunlar1 da mesru zeminlere ¢ekmeleri
cekici boyuta ulagsmaktadir. Kendi insanlarmmi koruma adi altinda,
devletleri terdrist devlet ilan etme ve orda yasayan insanlarin haklarini
sayma pahasina olsa da bu devletlerin i¢ yoOnetimlerine miidahale
kendilerine hak sayan yonetimlerin varliklar: da bilinmektedir.
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Diisiinen ve sanatla ugrasan insanlarin bu durumlart hissedip
sanatlarina yansitmalari kagmilmaz bir hal almistir. Sanatcilar; yeniden
duygularinin kontroliinii ele alip adina disavurum dense veya denmese de
duygularin1 ve hissettiklerini sanatlar1 yoluyla ifade edebilecekleri ortamlar
yaratma ¢abasi i¢inde olacaklardir.
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