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Bu makalede, George Crumb’in Makrokosmos | eserinde kullanilan ‘gelismis
piyano teknikleri'ne odaklanilmakta, bu teknigin uygulanmasiyla ilgili
bestecinin yorumlarini aktararak icra esnasinda dikkat edilmesi gereken
noktalara 151k tutmak istenmektedir. Eserin ithaf edildigi piyanist ve icracilarin
yorumlariyla birlikte, yazar tarafindan eserin icrasi yoluyla edinilen gesitli
edimler aktariimaktadir. Bestecinin miziksel gegmisi; siradisi tinilar, numeroloji,
notasyon, simetrik iliskiler tizerinden incelenirken, eserde karsimiza cikacak
olan pizzicato, telleri susturarak c¢alma, glissandolar, doguskanlar, ses
tahtasinda ¢ikan perkusif efektler, zincir, yiiksiik, pena, 1slk ve vokal efektler
gibi alisilagelmisin disinda olan ¢alis teknikleri, 6nerilen yontem ve materyaller
aktariimistir. Bu konuda David Burge’nin makale, kitap, soylesilerinden
faydalanilmistir. Eserin performans notlari oncelikli kaynak olmakla birlikte,
Crumb hakkinda yapilan calismalardan derlenen bilgiler 1s1§inda, eserin icrasi
sirasinda olusabilecek teknik sorunlar aktarilmaktadir. Bu aktarimlari, eserin
cesitli piyanolarda ve salonlarda icrasi sayesinde edinilen 6znel deneyimlerle,
hem nota hem de performans Uzerine yapilan teknik analizler vasitasiyla
elde edilen sonug ve &neriler olusturmaktadir. Boylelikle eseri yorumlamak
icin gerekli olan gelismis piyano tekniklerinde icra sirasinda karsilasilabilecek
performansa iliskin sorunlara yonelik bir 6ngérii sunmak amaclanmistir.
Eserin nitelikli icrasi icin; eserin nota ve performans notlarinin beraber
degerlendirilmesi, isaretlemeler, esere uygun piyano secimi, obje ve materyal
secimlerinde 6nem gerektiren hususlara dikkat cekilmekte; dramatik efektlerin
icrasinda 6zen ve amplifikasyonun 6nemi vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Crumb, Makrokosmos, Gelismis Piyano Teknikleri

ABSTRACT

This article purposes to elucidate the advanced piano techniques used in
Crumb’s Makrokosmos | and to illuminate features to be considered while
working the piece. The study is primarily grounded in articles by David
Burge, to whom the piece was dedicated, and the author’s personal notes
and experience of performing this work. The composer’s musical context
is discussed in terms ofnumeric symbolism , notation, and symmetrical
relationships. Extended piano techniques have been examined through
unusual sounds such as pizzicato, muted strings, glissandos, overtones,
percussion effects on the soundboard, chain, thimble, plectrum, whistle, and
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vocal effects. Technical problems that may occur during the performance are also examined. Arguments are presented
through subjective experiences attained from the performance of the work on various models of pianos and in diverse
halls. The present study aims to offer insight into the performative problems of extended piano techniques. For the
qualified performance of the work; it is recommended to work on the score and performance notes, appropriate piano
selection, and the choice of suitable objects and materials for the skilled performance of this oeuvre. It also emphasizes
the importance of the amplification of dramatic effects in the work’s performance.

Keywords: Crumb, Makrokosmos, Extended Piano Techniques

EXTENDED ABSTRACT

The paper purposes to inform readers about the advanced piano techniques used in
George Crumb’s Makrokosmos I, one of the most significant piano repertoires of the
twentieth century. It also attempts to illuminate features to be considered while working
on the piece. Composers throughout history have created cycles of piano works; for
example, Johan Sebastian Bach’s Das Wohltemperierte Klavier, Frédéric Chopin’s
Etudes & Preludes, Franz Liszt’s Transcendental Etudes, Dmitry Shostakovich’s
Preludes & Fugues, and Debussy’s Preludes. Crumb’s methods of writing a cycle
comprise aspects such as prepared piano, plucking strings, laying a metal chain on
strings, some vocal techniques, playing on keys, as well as amplification. These
techniques were previously used by John Cage, Karl Heinz Stockhausen, and Henry
Cowell. Advanced piano techniques involve using the inner and outer parts, strings,
soundboard, steel features, and wood parts of the piano as instruments that supplement
the sounds produced only by the keys. This technique incorporates the playing of various
objects and materials, and even includes the use of human voices. Numerous works have
been composed using this technique, which became quite widespread after the first half
of the 20th century.

This study discusses the musical context of the composer in terms of numerology,
notation, symmetrical relationships, and the composers who influenced him. It examines
extended piano techniques through the analysis of personal performance notes and
notations. Unusual sounds incorporated in the piece such as pizzicato, muted strings,
glissandos, overtones, percussion effects on the soundboard, chain, thimble, plectrum,
whistle, and vocal effects will be examined through the author’s numerous performances
of this work. Articles by David Burge, to whom the piece was dedicated, as well as
books, interviews, and personal experiences, are referenced as sources for the present
study. The study also examines potential technical problems that may occur during the

performance of this oeuvre. The arguments or the study are posited through subjective
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experience attained through the performance of this work on various brands and models
of pianos and in halls with differing acoustic conditions. The suggestions tendered in the
paper are obtained through the analysis of the score as well as the performance notes, and

the conclusions are derived from the performance of the piece.

The two sections of George Crumb’s Makrokosmos are divided into three parts each,
which are themselves sectioned into four segments meant to be played without
interruption. Crumb designed the last four parts of the three divisions of the two sections
as symbols: for example, in Volume I, piece number 4, “Crucifixus” is presented as a
cross; piece number 8, “The Magic Circle of Infinity” is noted as circle; and piece
number 12, “Spiral Galaxy” is displayed as a spiral. In this manner, Crumb connected

this musical venture to the star signs of the Zodiac.

Each of the twelve fantasy pieces is labeled with a Zodiac sign of the zodiac and with the
initials of someone born under that sign: a friend, colleague, family member, or respected
composer. In both volumes, the pianist must not only to play in and out of the piano, but
also whistle, sing, shout, and whisper in varied and specified ways. Singing is always
notated only in the bass clef because the pianist-dedicatees of each volume are men;
women may transpose pitches up an octave. Whistling is notated at an exact pitch; the
whistling requirements in both volumes are demanding and most performers need to
devote extended practice time to develop the range, breath control, and precise intonations
to deliver an accurate and effective performance. For a competent performance of the
work, it is recommended that performers work simultaneously on the musical and
performance notes, paying attention to markings, selecting an appropriate piano for the
piece, and choosing suitable objects and materials. The amplification of dramatic effects
in the performance is also emphasized. While Crumb uses traditional musical,
compositional, and pianistic techniques in Makrokosmos I, however, he also contrasts
the conventional aspects with advanced piano techniques used by numerous composers
of the period including John Cage and Henry Cowell. Therefore, performers must aim to
improve their skills in the extended piano techniques required to interpret the work and

to deliver an apposite performance.
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Giris

Crumb Makrokosmos I eserinde geleneksel miiziksel, bestecilik ve piyano tekniklerini
kullanirken; ayn1 zamanda John Cage, Henry Cowell, Karl Heinz Stockhausen, Sofia
Gubaidulina gibi donemin pek ¢ok bestecisinin kullandigi ‘gelismis piyano teknikle-
ri’ni de kullanmaktadir (Vaes, 2009). Bu teknikleri eserinde uygulamasinin yansira
kaligrafik notasyonlariyla aligila gelmisin diginda bir ¢alma deneyimi sunarak icracilar
tarafindan siklikla tercih edilen bestecilerden biri olmustur. Bununla beraber Makro-
kosmos I, gelismis piyano teknikleri ve farkli ¢alim stillerini gerektirdigi i¢in ¢esitli
zorluk dereceleri olan bir eser olarak degerlendirilmektedir. Enstriimana ve piyano
i¢indeki tellerin calinmasina dair gelistirilen ve Onerilen yontemlerin 6znel olarak de-
neyimlenmesi iizerinden icracilara ¢esitli uygulama kolayliklar1 ve olusabilecek zor-
luklarla ilgili 6ngdriiler sunmak amaglanmaktadir. Bu konuda yapilan ¢aligmalarda
(Burge, 1976; Matthews, 1982); icranin niteliginin artirilmasi iizerine bestecinin per-
formans notlar1 ve notalar1 beraber degerlendirilmekte, kullandigi notasyon teknigi
analiz edilerek diziler arasinda kurulan iligkiler incelenmektedir. Bu dogrultuda uygu-
lanan teknikler yazar tarafindan ¢esitli salon ve piyanolarda denenmis ve bu deneyim-
ler sonucunda edinilen bilgiler makale ger¢evesinde aktarilmistir!. Crumb’in miiziksel
karakterinde ve yazdigi eserlerde kullandigi gelismis piyano tekniklerinin uygulanma-
sinin teknik ¢oziimlemesi, eserin icrasi i¢in yeterli olmamaktadir. Ayn1 zamanda
Crumb’n miiziksel niteligine dair bir i¢gorii edinmek ve bestecinin miiziksel gegmisi-
ne, etkilendigi eserlere, sembol ve kavramlara, siirlere, kimi zaman kolaj1 andiran bi-
cimde kullandi81 diger bestecilerin eserlerine dair bilgilere sahip olmak gerekmekte-
dir. Onun boyle bir miiziksel dokuya ulagmasinda ¢ocukluk ve gen¢lik donemlerindeki
deneyimlerinin de etkisi oldugu diistiniilmektedir?. Miiziksel gelisim siirecinde etki-
lendigi besteciler ve birbirinden farkli miiziklerden esinlenerek olusturdugu edimleri,

miiziksel karakteristik 6zelliklerine de yansimis; University of Michigan’daki ¢aligma-

1 Yazarin Makrokosmos I'i seslendirdigi konserlerin kayitlarma https://www.barisbuyukyildirim.com/music
linkinden erisilebilir.

2 George Henry Crumb, 1929 yilinda West Virginali miiziksel bir aileden gelmektedir. Egitimli bir klarinetist
olan babasinin notalarini okuyarak ve ¢alisarak bitytimiistiir. Crumb’in miizik ve edebiyata tutkuyla baglanmasi,
hayatin gizemlerine, insanoglunun dogayla olan iliskisine kars1 dmiir boyu siirecek bir merak gelistirmesinde
cocukluk tecriibeleri etkili olmustur (Burge, 1990, s. 211). 9-10 yaslarinda besteler yapmaya baslayan Crumb,
14 yasinda piyano ¢almaya baslamis, 1950°de Mason College of Music’te lisans egitimini tamamladiktan sonra
University of Illinois Champaign-Urban’da, Eugene Weigel ile yiiksek lisans egitimini almistir. 1954-55 yillari
arasinda Berlin, Almanya’da Boris Blacher ile ¢calismalar yapmus; 1959°da University of Michigan’da Ross Lee
Finney ile doktora ¢alismalarmni tamamlamigtir.
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lar1 sirasinda ¢ok sayida eser analiz etme, miiziksel fikirler ve mimikleri siniflandirma
sans1 bulmustur. Besteci, yaptig1 ¢alismalarla birlikte kendi stilini olusturacak dilini
insa etmeye de bu donemlerde baslamistir. En ¢ok etkilendigi besteci olan Debussy
oncelikli olmak iizere; Mahler, Bartok ve Webern’in miiziginde, Rilke ve Ispanyol sair
Lorca’nin siirlerinde referanslar bulan bestecinin miizigi, birbirine tezat, farkli miizik

tarzlarinin karsilagsmasindan olusmaktadir (Crumb, 1974; Duffie, 1998).

Shuffett’e gore (1979), Crumb, Mahler’in zaman kullanimi, (neredeyse Ives’in stilinde
oldugu gibi) diger miiziklerden alintilar1 ve kozmik jestlerinden ¢ok etkilenmistir. Ayni
zamanda Debussy’nin piyano miizigindeki pedal kullanimi, tinisal arayisi, tam ton ga-
mindan gelen simetrik striiktiirlerini kendi miiziginde denemistir. Webern’in Op. 9 Ba-
gatelle eserindeki yalin yazim stili, her kiiglik noktaya verilen 6nemin genel yapiy1 olus-
turmasi, Crumb’1 ¢ok etkilemektedir. Yaylilardaki, col legno, pizzicato, sul ponticello,
sul tasto ve doguskanlar gibi ¢esitli efektlerin varyasyon zenginligini kendi miiziginde
kullanmak istemektedir (Shuffett, 1979, s. 549). Crumb, Bartok un formundaki simetrik
iligkileri bir kemere benzetmekte (Pearsall, 2004) ve 6zellikle piyano eseri olan Out of
Doors’daki ‘Nocturnal Sounds’ par¢asinda yakaladigi dogal gece atmosferini ¢ok etki-
leyici bulmaktadir (Shuffett, 1979 s. 415). Ars Nova’y1 andiran ve neredeyse eserleri
besteledigi kadar zaman harcadigi belirtilen kaligrafik notasyonlari, Schubert, Chopin,
Bach, Lorca, Rilke gibi diger bestecilerden alintilari, sembolik-mistik tiyatral 6geleri
isleyisi, gelismis piyano tekniklerini kullanimi (Crumb, 1974), klasik bati miizigi digin-
daki ¢esitli tiirlere atiflari, doga sesleri ve hatta elektronik seslerden esinlenen miizigiyle
Crumb, dinleyici ve icracilarin repertuvarlarinda mutlaka yer almasi gereken besteciler-

den biri olagelmistir.

Piyano icin 5 Parg¢a (1962), Night Music, soprano, piyano (celesta), ve iki perkiisyonist
icin Night Music 1 (1963), piyano ve keman i¢in 4 Noktiirn (1964), Madrigals (1965),
fliit, klarnet, keman ve piyano icin Eleven Echoes of Autumn (1966) eserleriyle birlikte,
Amerika’nin en ¢ok tanman bestecilerinden biri haline gelmistir (Henahan, 1975).
1970’1lerde neredeyse bir kiilt figiiriine doniisen Crumb, soprano, ¢cocuk soprano ve 7
enstriiman i¢in Ancient Voices of Children (1970), yayl dortliisii i¢in Black Angels
(1970), fliit, viyolonsel ve piyano icin besteledigi Voice of the Whale (1971) ile dinleyi-
cilerin hayal giiciinii daha 6nce goriilmemis bir sekilde ele gegirecek nitelikte eserler
iretmistir (Schonberg, akt. Hanehan, 1975).
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Makrokosmos I

George Crumb, Makrokosmos I ve II ciltlerini, piyano i¢in geligsmis teknikleri ilk defa
kullandig1 ‘Bes Piyano Pargasi’ndan on sene sonra, 1972-73 arasinda tamamlamistir.
Makrokosmos I, Amerikan modern miiziginin Onciilerinden piyanist David Burge i¢in
yazilmistir. Her cilt amplifiye edilmis piyano i¢in, 12 burg iizerine yazilmis olan 12 Fan-
tazi-Pargasindan (Tivelve fantasy pieces after the Zodiac for amplified piano) olusmak-
tadir (Crumb,1975). Crumb’dan 6nce de ¢esitli besteciler 12 ve 24 pargadan olusan set-
ler yazmistirlar; Bach’in Das Wohltemperierte Klavier, Chopin’in Etiit ve Preliidleri,
Liszt’in Transandantel Etiitleri, Shostakovich’in Preliid ve Fiigleri, Debussy nin Preliid-
leri bunlara drnektir. Crumb’in besteciliginde uyguladig: ‘canli” hayalgiiciinii sergileyen
béliim isimlerinden bazilar1 sdyledir; ‘Pastoral (Atlantis Kralligi’ndan, M.O. 10.000)’,
‘Hayalet-Noktiirn: Stonehenge’in Kelt Rahipleri’. Bazi boliimler ise sekil 3, 4 ve 5’te
goriildigii tizere sembolik bir sekilde basliklariyla iliskilendirilmistir; 4 numara Cruci-
fixus hag seklinde notasyon edilirken, 8 numarada The Magic Circle of Infinity (Sonsuz-
lugun Biiyiilii Cemberi) dairesel ve 12 numara Spiral Galaxy nin spiral olarak notasyona
alinmistir. Bunlarin disinda her boliim bir bur¢ ve o burgtan olan bir besteci, meslektas
ya da aile liyesine ithaf edilmistir. 12 pargalik set, 3 boliime ayrilmakta ve ara vermeden
calimmaktadir (Crumb, 1974).

Birinci Boliim

Primeval Sounds (Genesis 1) Cancer

Proteus Pisces

Pastorale (from the Kingdom of Atlantis, ca. 10.000 B.C.) Taurus
Crucifixus (SYMBOL) Capricorn

AN oLoh o~

Ikinci Bolim

5 The Phantom Gondolier Scorpio

6. Night-Spell I Sagittarius

7 Music of Shadows (for Aeolian Harp) Libra

8 The Magic Circle of Infinity (Moto perpetuo) (SYMBOL) Leo
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Uciincii Bolim

9. The Abyss of Time Virgo

10.  Spring-Fire Aries

11.  Dream Images (Love-Death Music) Gemini
12.  Spiral Galaxy (SYMBOL) Aquarius

Crumb, Makrokosmos 1 ve 11’de piyano tuslari ve tellerin iizerinde ¢alma teknikleri di-
sinda, daha once Stockhausen ve Cage’in kullanmis oldugu, pizzicato, amplifiye edilmis
piyano, metal bir zinciri tellerin iizerine yerlestirme, yiiksiikle ¢alma, 1slik ve ¢esitli vo-

kal efektleri gibi postmodern teknikler kullanir.

Notalar, tiglii ve dortlii ses dizilerinden olusan akorlar ve daha biiyiik yapilar olustururlar.
Bu yapilardan meydana gelen pentatonik, tam ton ve oktatonik gamlar, eserin genel ya-
pisint olusturmaktadir (Bass, 1991, s. 3). ‘Primeval Sounds’ tiim eseri birlestirici bir rol
oynar. 3 sesli dizilerin akor olusturmasi hakkinda 4 numarali par¢a d6rnek gosterilebilir.
Sekil 1’de gosterilen A ve B kisminin sonundaki doguskanlar birlestiklerinde tam ton
gamini olustururlar. Ayrica A boliimiindeki 7 akor, B béliimiine ge¢ildiginde artik 4’1ii-
stine transpoze edilerek karsimiza ¢ikar. Eserin genelinde artik 4’1 iligkileri ¢ok biiylik
rol oynar. Crumb kendisi pek onaylamasa da ya da onemsemese de (Shuffett, 1979, s.
426), yazili glissandolarin mesafesi en kalin la’dan baslar ve re diyez 3 ile biter. Bu me-
safe bazi piyanolarda g¢elik gegisin bittigi yere denk gelmektedir. Ayrica mi ve fa aksi da
Makrokosmos’ta 6. pargada kullanilmistir. Piyano igin gelismis teknikte eser yazan

Cowell gibi, diger modern bestecilerin de bu aks1 kullandig1 bilinmektedir.
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Si minér/Fa mindr

5 = o .»;?« 3 q L
Fa minér/Si minér dO#-fﬁ-SOll

la-si-re#

la-si-do#-re#-fa-sol

nolto [K«40); serene, trafiscendental

Sekil 1. 4 numarah ‘Crucifixus’ (Crumb, 1974, s. 10)

Sekil 2°de goriildiigii gibi Crumb’in numeroloji ve asal sayilarla olan iligkisi eser boyun-
ca goze carpmaktadir. Eserin ilk parcasi kirmizi ile isaretlendigi sekilde 7 akorla bagla-
maktadir ve bunu mavi ile isaretledigi gibi 7 saniye siiren bir fermata takip etmektedir.
Ayn1 zamanda, eserin 4. ve 9. parcasinda da benzer sekilde tekrar gdrmemiz miimkiin-
diir. Yesille isaretli tam ton serileri 5 tekrardan sonra mavi ile igretledigi gibi 7 saniyelik
bir tremolo ile devam etmektedir. 2 kere ve 5 kez tekrar eden tam ton gami 13 saniyelik
bir fermatayla sonlanmaktadir. Bu pargada olan 14 notanin tekrar edilmesinden olusan
repetisyonlar, eserin diger parcalarinda da karsimiza ¢ikmakta; ayni zamanda yedileme-

ler ve beslemeler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (Matthews, 1981, s. 47).

“Simetrik fikirler yapilandirict potansiyel barindirirlar. Dogru kullanildiklarinda miizigi
sekillendirmeye yardime olabilirler. Cogu eserimde simetri bolca bulunur ve simetrik
fikirlerin biitiinliigii saglamay1 kolaylastirdigini diistintiriim. Kar tanelerinden kristal for-
masyonlarina, organizmalardan tiim bilesenlerine, doganin i¢inde var olan bu simetriyi
miizige tasimanin dogal bir yontem oldugunu diigiiniiyorum’*(Crumb, G. Aktaran. Shuf-
fett, 1979, s. 487).

3 Ingilizce’den geviriler makale yazari tarafindan yapilmustir.
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for my friend David Burge

- MAKROKOSMOS

VOLUME 1
Part i Twelve Fantasy Pieces7a Staell_" iﬁée Zodiac for Amplified Piano

1. Primeval Sounds (Genesis 1)
Darkly mysterious [§ac
—

E gﬁ?ﬁ’aﬁmb

=, R 1"“"-?'- Mgy, n] Wa ) ESA miueTE &
= = — = F
e
ki rariaha | 7
-4 ar Y R -
......... 7'lemeler = i
oy o | ERbagect L
u'Mmﬁ-d-h (which shockd spam Lowast 1) sclamun) will grodece suetulic sibratiom thrsughost M pisce.  #H#) 42 muts riving with finger Cin) appeasimataly oms inch fa. w_‘
1 2 3 4 5

.'lvﬂ

: mﬂ_ww ) ’

£
tekrarlanan * % 1s 3 *
notalar

tekrarlanan

notalar

Sekil 2. 1. Primeval Sounds (Genesis I) (Crumb, 1974, s. 6-7)
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4. Crucifixus [SYMBOL] L{.m}
]

Darkly mysterious (£=ca.3sec)

D Play fn the mdicsted taqeenca, Lo, Ay By €.
s s T oadee el e
S ot e Tt

Lol

Sekil 3. Sembolik Notasyon (Crumb, 1974, s. 10)

8. The Magic Circle of Infinity %3
(Moto Perpetuo)
[SYMBOL]

Sekil 4. Sembolik Notasyon (Crumb, 1974, s. 14)
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2 ve 10 numarali pargalarda besteci kromatik diziler kullanmigtir; Sekil 3’te goriildiigii

gibi 1. 2. ve 3. boliimlerin son pargalarinda sembolik notasyon bulunmaktadir.

12. Spiral Galaxy
[SYMBOL]

Media, Pennsylvania 1972

Sekil 5. Sembolik Notasyon (Crumb, 1974, s. 19)

Sekil 6’da goriildigi tizere; 1., 4. ve 9. pargalar ayni akorlarla baglamaktadir, ilk ve son
pargalarda ise 13 ve 14 notadan olusan repetisyonlar vardir. 1 numarali parca zincir, 5
numarall parca ylksiik ve 9 numarali par¢a pena olmak iizere; Crumb, her 3 boliimiin

basinda yeni bir materyal ile piyanonun i¢inde ¢alinmasini istemistir (Bass, 1991, s. 13).
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v

[Part One)

1. Primeval Sounds (Genesis 1)
Darkly mysterious [£=ca.3 sec)

==
Piano | ,mbigf; '{g

4. Crucifixus [SYMBOL)] [Capricorn]
*
L

Darkly mysterious = ca.3sec)

Al»
e

BI. BIX. Chold down threughovt) ;

[Part Three]
9. The Abyss of Time

Dark, witha sense of profound mystery &

A

(f-ca.3 secl

Piano

Sekil 6. 1., 4. ve 9. parcalarin baslangiclarinda yer alan aym akorlar

(Crumb, 1974, s. 6,10,15)

Gelismis Piyano Teknikleri

Geligmis piyano teknikleri, piyanonun bir enstriiman olarak yalnizca tuglari vasitastyla
c¢ikarilan seslere ek olarak i¢ ve dis aksamini, tellerini, ses tahtasini, ¢elik ve ahsap kisim-

larin1 da igerecek bigimde; ¢esitli obje ve materyalleri, hatta insan sesini de kullanarak
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calimmasi teknigidir. 20. yilizyilin ilk yarisindan itibaren giderek yaygilik kazanan bu
teknikle bestelenen birgok eser bulunmaktadir. Gelismis piyano teknikleri gegtigimiz
ylzyil ve i¢inde bulundugumuz yiizyilda Henry Cowell, Karl Heinz Stockhausen, John
Cage, Sofia Gubaidulina gibi yeni tinilar ve notasyon teknikleri arayan pek ¢ok besteci
tarafindan kullanilmaktadir (Vaes, 2009). Makalenin bu béliimiinde 20. yiizyil piyano
repertuvarinda dnemli bir yeri olan Makrokosmos I (Crumb, 1974) eserinde kullanilan,
pizzicato, telleri susturarak calma, glissandolar, doguskanlar, ses tahtasindan ¢ikarilan
perkiisif efektler, zincir, yiiksiik, pena gibi ¢esitli materyaller, 1slik ve vokal efektleri gibi
gelismis piyano teknikleri incelenmektedir. Bu tekniklerin icrasi sirasinda karsilagilabi-
lecek sorunlarin ¢oziilmesine dair 6neriler ve dikkat edilmesinin 6nemli oldugu diisiinii-

len cesitli pratik bilgiler aktariimaktadir.
Pizzicato ve Doguskanlar

Eserin icrasi sirasinda ii¢ ¢esit pizzicato kullanilmaktadir: Bunlar parmak ucuyla, tirnak-
la telin ¢ekilmesiyle ve telin bir el tarafindan susturulurken diger elin teli gekmesi sure-
tiyle doguskanlarin ¢ikarilmasi seklinde uygulanmaktadir. Parmak ucu ile olanlar, ‘f.t.’
olarak gosterilmekte ve telin rahat titresebilecegi yer olan orta noktasindan gekilmekte-
dir. Sicak bir tonu volan bu sesi piyanistin bestecinin istedigi sekilde ¢ikarabilmesi i¢in
uygulayacagi baskiyi iyi tahayyiil etmesi gerekmektedir. Bu anlamda her enstriimanda
bu efekt farkli olabilecegi i¢in, eserin seslendirilecegi salon ve piyanoda ¢alisilmasinin

faydali olacag diistiniilmektedir.

Tirnak pizzicatolari, ‘f.n.” olarak gosterilmekte; telin akor ¢ivilerine yakin olan kismindan
yapilmaktadir. Cinlayan ve piriltili bir ses ¢ikarmaktadir. Makrokosmos 6 numara ‘Night
Spell’ bolimiinde, Bartok™un Out of Doors Siiiti’'ndeki The Night's Music ile kurdugu t1-
nisal iligkiyi acikca gorebiliriz. Buradaki gece efekti sag pedalin par¢anin basindan sonu-
na kadar basili kalmasziyla, teller iizerindeki pizzicatolar, 1slik efektleri ve bestecinin kes-
kin bir sekilde notasyonla gosterdigi piyanonun i¢ine vurmak suretiyle ¢ikarilan yankilar
sayesinde yakalanmaktadir. Makrokosmos 6. Night Spell ve 5.The Phantom Gondolier’de
hem tirnak (fn.) hem de parmak ucu (fit.) pizzicatolan siklikla bulunmaktadir. Besteci
Performance Notes’ta iki ayri pizzicato tekniginin nasil ¢alinmasi gerektigini detaylariyla
anlatir (Crumb, 1974, s. 5). Bu pizzicatolardan parmak ucu ile olaninin tellerin ortasindan,
tirnakla yapilanin ise akor ¢ivilerine yakin kisimdan yapilmasi gereklili§inden &tiirii, bu

hareketin 6nceden planlamasi gerekmektedir (Matthews, 1981, s. 81).
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6. Night-spe]” Doguskan Pizz RIS T i)
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Piyano ici perkusif efektler
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Sekil 7. Gece efekti (Crumb, 1974 s. 12)

12. Spiral Galaxy’deki pizzicato ilging bir zorluk seviyesi tasimaktadir; ¢linkii parcanin
ilk notasidir ve miimkiinse yerinin ezberlenmesi dnerilmektedir. Yanlis ¢alindiginda par-
¢a boyunca uzamaya devam edecegi icin icra sirasinda goze batma ihtimalinden kagin-
mak gerekmektedir (Matthews, 1981, s. §3).

Parmak ucu ve doguskan pizzicatolari ise “°’ ya da 2nd partial node olarak gosterilmek-
tedir. Cok alisilagelmis bir teknik olmayan bu pizzicatoyu gerektigi gibi gergeklestirmek
icin 0zenli bir ¢aligmanin gerekliligi s6z konusudur.

HX%) = )
(e 51: sound Bvat)
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Sekil 8. Night-Spell Doguskan pizzicato (Crumb, 1974 5.12)

Bu efekt, sol el teli sustururken diger elin teli gekmesi (pizzicato ¢almasi) ve ayn1 anda
teli tutan sol elin teli birakmasiyla miimkiin olmaktadir. Arpistlerin tek el ile rahatlikla
¢ikarabildikleri bu efektin piyanoda da ayni teknikten faydalanarak ¢ikarilabilecegi ma-
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kale yazariin kendi ¢aligmalari sirasinda deneyimlenmistir®. Sag el bas parmak ve avug
iciyle teli sustururken, ayn1 zamanda ikinci parmak ile teli ¢ekip, elin telden uzaklastir-
mastyla yakalanabilecek bu teknik, bestecinin 6nerisinin aksine, biraz ¢alisma sayesinde
tek el ile daha rahat uygulanabilir oldugu diisiiniilmektedir. 4. Crucifixus boliimiiniin
basinda bulunan doguskanlar, sol elin telleri bastirirken sag elin si-fa-sol tuslarini ¢alma-
styla elde edilmektedir. Bu doguskanlar1 dogru ¢almak ¢ok onem tagimaktadir; ¢linkii
par¢a boyunca tinlamaya devam etmektedirler (Burge, 1976, s. 100).

Bir diger doguskan tinis1 ise metal penanin tellere siirtiilmesi ve diger elin tellerdeki
isaretlenmis doguskan bolimlerine dokunmasi ile gergeklesmektedir. Makrokosmos I,
pizzicato, susturulmus notalar ve doguskanlarin ¢ikarilmasi gibi cesitli 6zel teknikler
gerektirmektedir. Bu efektleri dogru sekilde icra edebilmek igin, tellerin yapistirici bant
ile isaretlenmesi gerekmektedir. Asagida yer alan Sekil 9 6zellikle isaretlenmesi gereken
notalar gostermektedir. Doguskanlari ¢ikarabilmek i¢in gereken kesin noktalarin kiigiik
bir yapistirict bant ile gosterilmesi miimkiindiir. Bu sekilde isaretlenen teller, Crumb’in
(1974) belirttigi sekilde ‘B’ ile isaretlenebilir. A ile isaretlenenler 5tk partial, B ile isaret-
lenenler 2nd partial doguskanlardir. Sekil 7°de gosterildigi gibi, piyanistler tarafindan

tercih edilen baska bir yontem ise, tiim siyah tuslarin isaretlenmesidir (Crumb, 1974).
Telleri Susturarak Cikarilan Sesler

Makrokosmos, 1. Primeval Sounds ve 9. The Abyss of Time’da tellerin basladig1 yerden 2,5
santimetre (akord ¢ivileri ve gekiglerin ortasinda) ilerisinden baglayan kismi sol el ile sus-
turularak, sag el ile tuslarla calinmaktadir. Besteci burada yorumcuya dogru telleri bulabil-
mek i¢in gereken zamani tanimaktadir. Tuslara kismen basilarak ¢ekiglerin tele dokunma-
dan hafifce hareket etmesiyle dogru tel bulunabilir. Onceden susturucular isaretlemek
faydali olsa da bu teknik tel ve susturucular arasinda géz yanilmasina neden olabilecegi
icin cekiclerin denk geldigi teli bulmak daha kolay olmaktadir. Besteci giris notlarinda
tuslar igaretleme konusunda ¢esitli agiklamalarda bulunmustur (Bkz. Crumb, 1974).

4 Yazarn Istanbul CKM’de 21 Mayis 2017 tarihinde verdigi solo piyano resitalinde Crumb’in Makrokosmos I
eserinde Night Spell’i seslendirdigi konser kaydina https://www.youtube.com/watch?v=JTHgeKuGrVs&ab
channel=redbaris linkinden ulasilabilir.
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(An alternate mode preferred by some pianists: simply mark all strings which (Eine zweite Moglichkeit, die von einigen Pianisten vorgezogen wird, besteht darin, einfach
correspond to the black keys.) alle Saiten zu bezeichnen, die den schwarzen Tasten entsprechen.)

Sekil 9. Performance Notes (Crumb, 1974 5.5)

Glissandolar

Makrokosmos’ta tuslar ve teller lizerinden yapilan glissandolara siklikla rastlanmak-
tadir. Bazen tuslara sessizce basili tutularak teller lizerinde yapilan gliassandolar
akorlarin doguskanlarina ¢oziiniirler (Matthews, 1981, s. 93). Tel lstiinde yapilan
glissandolar, parmak ucuyla ‘f.t.”, tirnak ile olanlar ‘f.n.” seklinde gosterilmektedir.
Crumb (1974), Makrokosmos II'nin Performance Notes kisminda glissandolarin na-
s1l ¢alinmast gerektigi konusunda daha kapsamli bilgi vermektedir. “Teller pedal
susturucularinin 6niinden, akor ¢ivileri ve ¢elik baglantinin arasindan ¢alinmalidir,
(ya da pedal susturucularinin arkasindan) tinisal ve performans kolaylig1 faktorleri
konusunda se¢im hakki piyaniste birakilmistir. Glissandolarin kesin mesafeleri belli
edilmigtir” (Crumb, 1974, s.74).

1. Primeval Sounds ve 5. Phantom Gondolier’de glissandolar, ‘La 0-Re Diyez 3’ arasin-
da bulunmaktadir. Farkli marka ve boyuttaki piyanolarda celik kasalar1 ve tel gecisleri de
farkli inga edilmis oldugundan, 6zellikle 7. Music of Shadows’ta bazi sorunlar yaganma-
simin mimkiin oldugu gézlemlenmistir. Burada sessizce bastirilan akorlarin dairesel se-
kilde glissandolarla ¢alinmasi gerekmekte; baz1 enstriimanlarda ise bu akorlar ¢elik ge-
ciglerle bolinmiis oldugundan icracinin c¢alma siirekliligini etkilemesinin miimkiin
oldugu belirtilmektedir. Bu soruna Burge, pratik bir ¢6ziim getirerek akorlarin sostenuto
pedaliyla emniyete alindiktan sonra glissandonun iki ele boliinerek calinmasi 6nerisini
sunmustur (Burge, 1976, s. 20). Bestecinin eseri yazdig1 piyano, ‘Steinway L model’ ol-
dugundan eserin en rahat seslendirilecegi enstriimanlardan birinin bu model bir piyano

veya ‘Steinway D model’ oldugu diistiniilmektedir.
Objeler

Zincir kolye, 1 numarada bas tellerin {izerine yerlestirilmekte ve parg¢anin bitisine kadar

orada birakilmaktadir. Crumb (1974), eserin Performance Notes kisminda hafif ve alii-
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minyum bir kolye kullanilmasini ve iki ucunun metal kasaya baglanarak kullanilmadigi

zamanlarda bir ucunun akor ¢ivilerine gecgirilmesini onermektedir.

%) Drop a very light metal
chain onto bass strings. The
chain should styike the strings
precisely wi lis |

e e

L s b __I
| E—

2 e L

§2 )

|+ R - — -

Sekil 11. Zincir Kolye (Crumb, 1974 5.6)

Bu konuyla ilgili deneyimlenen ve faydali bulunan diger bir teknik ise, kolyenin bir
ucunun piyanonun sag tarafina bantlanmasidir. Boylelikle 2 numarali parcaya geger-
ken, kolyenin piyanodan ¢ikarilmasiyla meydana gelebilecek seslerin nlenebilmesi
mimkiin kilinmaktadir. Bir bagka oneri ise; gerekli durumlarda zinciri koymak iizere,
iistiinde bir havlu bulunan nota sehpasinin piyanonun yanina yerlestirilmesi ve bdyle-
likle istenmeyen seslerin engellenmesidir. Buradaki zincir/kolye se¢imi dnem tasi-
maktadir; eger zincir agir olursa aralikli olan pes tellerinin arasina diisecek ve piyano-
ya zarar vermenin yani sira gliriiltiilii sesler ¢ikarma olasiligi tagimaktadir. Bu yiizden
secilecek zincirin agirhigina dikkat etmek gerekmektedir. Zincirin bir ucundan piyano-
ya, diger ucundan da akor ¢ivilerine bantlanmasi; pes tellerin titresiminden dolay1 ser-
best kalip tellerin arasina diismesini engellemektedir. Boylelikle piyanoya zarar vere-
bilecek olan zincirin kontrolsiiz hareketi ve diismesi engellenmis olmaktadir (Matthews,
1981, s. 104). 5 numarada Crumb, sag elin ikinci ve ti¢iincii parmaklarina yiiksiik ta-
kilmasin1 istemektedir (Sekil 12). Bas rejisterlerde gicirdatarak ¢ikarilan sesler, telleri
vurarak ve tel iistiinde yapilan triller, yiiksiik teknikleri arasinda yer almaktadir. Crumb
kendi agiklamalarinda bunu detayli olarak soyle anlatmaktadir; “Teller parmak ucuna

takilan yiiksiiklerle kazinarak (siirtiilerek) ya da sert sekilde vurularak ¢alinir. Trillerin
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dogru uygulanabilmesi i¢in basparmaga giyilen ekstra bir yiiksiik kullanilabilir”
(Crumb, 1974, s. 5).

Sekil 13’te goriildigii tizere; Metal Plectrum (metal pena) piyaniste dogru yavas yavas
cekilerek bas teller lizerinde sert, rendeleyici bir efekt ¢ikartilmaktadir. Bunun disinda
hizlica piyanonun i¢ine dogru kaydirarak kisa ve i¢ giciklatan bir ses ve ileri geri hare-
ketlerle ¢ikartilan tremolo efekti pena ile ¢ikartilan efektler arasinda yer almkatadir. Bu-
rada Crumb’in 6nerdigi metal pena kolaylikla edinilebilecek bir nesne olmadig: igin
performans notlarinda Oneri olarak orta boy bir atacin da kullanilabilecegini belirtmesi

icracilar agisindan kolaylik sunmaktadir (Crumb, 1974, s. 5).

5. The Phantom Gondolier [Scorpio

Eerilv, with asense of malignant evil [&=60] vyl
[The velnger and middle inger oF cilirt Rand should ba fitted with metal thimbles]

Sekil 12. Yiiksiik (Crumb, 1974 s.11)

1" h. with metal F*Edﬂ!ﬂ

3
R
e

£4)

Sekil 13. Metal Pena (Crumb, 1974 s.15)
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Vokal Efektler

Makrokosmos, gesitli vokal efektler ve 1slik ¢calmayi gerektirmektedir. Fisildama, inleme,
bagirma, sarki sOyleme, riizgar sesi ve hatta hayalet inilteleri de bunlara dahildir. Biitiin
vokal efektler fa anahtarinda notaya alinmistir. Eserdeki ilk vokal efekt, 4 numarada seyir-
ciyi sasirtan, piyanistin bagirarak sdyledigi ‘Christe’ ile gelmeketedir. Yankilar1 7 saniye
stirmketedir. Tim vokal efektlerin dramatik ve ikna edici olmasi iyi bir performansin
Oonemli yanlarindan biri olabilir. 5. Phantom Gondolier’deki kromatik ‘ah’ vokalleri Crum-
b’ detayli ifadesiyle macabre obscene’ bir sekilde sdylenmesi gerekmektedir.

Parcanin tiyatral yapisim ortaya ¢ikaran bu efektleri ayri olarak calismanin faydal oldugu
diisiiniilmektedir. Vokal efektlerin performans esnasinda yiiksek ses, dogru artikiilasyon, ifa-
de ile anlagilabilir ve ikna edici bir sekilde gerceklestirilmesi gerekmektedir. Bu sebeple ese-
rin ¢aligilmasi sirasinda oyuncu ve rejisor meslektaslarimizdan yardim almak yerinde olacak-
tir. Ozellikle yirminci yiizy1l repertuvarina ¢ok fazla ilgi duymayan ve benzer eserleri icra
etmemis piyanistler i¢in efektlerin eserin seslendirilecegi salonda denenmesi bu agidan fay-
dali goriilmektedir. Bu konu ile ilgili olarak 9 numaradaki riizgar sesi efekti hakkinda besteci
sOyle demektedir: “Piir riizgar sesi i¢in iki sese ihtiya¢ vardir ‘s’ ve ‘w’. Bu seslere bir ‘w-f”
efekti eklemek seslerin yansitilmasina yardimer olacaktir. Yorumcularin konusulan, fisilda-
nan ve bagirilan mesajlar1 temiz ve anlagilir bir sekilde seyirciye duyurmalari dnemlidir. Bu
efektlerin niianslar salonun akustigine gore abartilabilir” (Crumb, 1971, s. 3).

6. Night-Spell’de ilk 1slik ¢alma efekti karsimiza ¢ikmaktadir. Bu efekt Crumb’in baska miizik-
lerden almtilarma cok iyi bir 6rmek olmasmin yanisira; pizzicatolar Re Pentatonik gamimdan
calinirken 1slikla ¢alinan bir ilahi olan Wil There Be Any Stars In My Crown’ Re Bemol Major
tonunda bulunmaktadir. Eserin ¢aligilmast sirasinda bu efekt, zorluk derecesi yiiksek olsa da
birkag¢ prova ile rahatlikla uygulanabildigi goriilmektedir. Ishk efektlerini duyurabilmek i¢in
dogru sekilde nefes almak olduk¢a 6nem tagimaktadir. Islik sesinden ¢ikan havanin sesinin de
mikrofona yapilan 1shk sesiyle beraber ylikselme ihtimali tasimasindan dolayi, bu efektin mik-
rofona dogru direkt olarak uygulanmamasinin daha uygun oldugu distiniilmektedir.

Enstriimanlar Uzerine

Pek cok konser salonunda bulunan Steinway D model, Makrokosmos I i¢in uygun bir

piyanodur. Bu enstriimanin i¢inde sadece taginirken lazim olan orta ¢elik baglantiy1 kal-

5 Macabre obscene Fr.-Ing. Crumb’n bahsettigi bi¢imiyle eserde tarifledigi vokal efektinde 6liimil andiran, tirkiitiici,
dehsetengiz ve ayn1 zamanda miistehcen bir bigimde sdylemek anlaminda kullanilmaktadir (Crumb, 1974).
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dirdigimizda eseri seslendirmek ¢ok daha kolay olmaktadir. Her marka ve modelde ¢elik
baglantilar ve tel uzunluklar1 degisecegi icin eserin icrasina uygun olarak bazi ayarlama-
lar yapmak gerekmektedir. Ornegin, Steinway D Model piyanolarda doguskan sesleri
¢ikarmak i¢in tellere dogru uzanilmasi gereken mesafeler uzadigindan dolayi fa telinde-
ki 5. bolim doguskanin karsiligi olan re telinin 3. boliim doguskanina es oldugu i¢in bu

sekilde de cikartilabilecegi bilinmektedir.

Ayrica sostenuto pedali, eser icin biiyiikk 6onem arz etmektedir. 2 numarali pargay1 bu
pedal olmadan seslendirmek miimkiin olmayacaktir. Bu pargada 6n kollar kullanilarak
pest rejisterdeki sesler; tuslar ses ¢ikartmadan pedala alinarak par¢a boyunca bir yanki
efekti olugmaktadir. Sag eldeki kisa notalara karsit olarak ¢ikan bu efekt, sostenuto pe-
dali olmadan ger¢eklesmemektedir. Bu yiizden konser salonunda prova yapilirken peda-

lin gerektigi gibi ¢alistiginin kontrol edilmesi dnerilmektedir.

Piyanonun susturuculari ve tellerinin bazilarini isaretlemek de faydali bulunmaktadir. Yo-
rumcunun bu isaretlemeyi yaparken piyanoya zarar vermemeye dikkat etmesi dnerilmekte-
dir. “Susturucu ve telleri hizlica isaretleyip kolayca ¢ikarabilmek gereklidir” (Burge, 1976,
$.20). Susturucularin iizerindeki isaretler notalari, tellerin tizerindekiler ise doguskanlar
gostermektedir. Kullanilacak isaretleme malzemesinin kolaylikla yapisip sokiilecek sekilde
secilmesi nerilmektedir. Ornegin Post-it gibi kendinden yapiskanli malzemeler kolaylhikla
yapisip performans sonrasi sokiilebildigi i¢in kullanilabilirler. Fakat susturuculardan ¢ikari-
lamayacak olan malzemelerin kullanimi 6nerilmemektedir. Yorumcunun telleri ve susturu-
culart miimkiin oldugunca kisa siire igerisinde isaretleyip zarar vermeden konser salonun-
dan ayrilabilecegi bir diizenek gelistirmesinin faydali olacagi diisiiniilmektedir. Crumb
kendi isaretleme secimlerini giris ve agiklama boliimlerinde gostermis olmasina ragmen
yine de farkli isaretleme tekniklerinin kullaniminin yorumcunun tercihlerine gore farklilik
gostermesi miimkiin olabilmektedir. Celik baglantilarin hangi notalara denk geldigini ezber-
lenip, seslerin nerelerde oldugu hakkinda genel bir fikir sahibi olunmasi &nerilmektedir
(Matthews, 1981, s. 136). Tekli, ¢iftli ve Uglii tellerin kesigsme noktalariin hatirlanmasi ve
bu sekilde seslerin bulunmasi da kolaylasabilmektedir. Besteci, doguskanlar igin tellere kii-
¢lik bir yapistirict bant baglamayi 6nerse de bu genel olarak telin sesini biraz degistirebile-
ceginden otiirii 6zenli uygulanmasi gerekmektedir. Ornegin yapistirici yerine kullamlacak
bir oje ile de bu noktalarin isaretlenebilmesi miimkiindiir. Bu islem yapilirken ojenin olduk-
ca dikkatli bir sekilde siiriilmesi ve ses tahtasina akarak deforme etmemesine 6zen gosteril-

mesi 6nerilmektedir. Ayrica tebesir ve pastel gibi malzemeler kullanilarak bu isaretlemelerin
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gerceklestirilmesi miimkiindiir. Crumb, Makrokosmos Volume II’de isaretleme igin pastel
kullanilmasini performans notlaria eklemistir (Crumb, 1974). Yine de tebesirin ses tahtasi-
na dokiilmesi olasiligidan dolay1 gazli kalemler ya da oje gibi kolay ¢ikmayan malzemele-

rin kullanimmin daha iyi sonug verdigi diistiniilmektedir.
Amplifikasyon

Crumb (1974), Performance Notes’ta, yaygin olarak kullanilan bir mikrofonun bas telleri
tizerine dogru sarkitilarak kullanilmasini 6nermektedir. Amplifikasyon seviyesinin epeyce
yiiksek olmasinin, yiiksek pasajlarda kuvvetli etki yaratacagini ve ses seviyesinin perfor-
mans sirasinda degistirilmemesi gerektigini soylemektedir. Bu efekt genellikle bir mikro-
fon ve piyanonun sag ve soluna yerlestirilen iki hoparldr ile saglanmaktadir. Amplifikas-
yon makale boyunca bahsedilen tiim gelismis tekniklerin duyulmasina yardimei olmaktadr.
7-13 saniye gibi uzun bosluklarda bile sesin devam etmesini ve bu egzantrik seslerin uza-
masini saglamaktadir. Ozellikle yiiksek olmayan efektlerin yeterli sekilde duyulmasi igin,
eserin ¢alinacagi salonda bir ses mithendisi ya da meslektasin yardimi alinarak ilgili kont-
rollerin yapilmast onerilmektedir. Ayni sekilde yiiksek seslerin seviyesinin hoparlérlere

agir1 yiiklenme yapmayacak seviyede tutulmasina 6zen gostermek gerekmektedir.
Sonuc¢

Bu makalede George Crumb’in Makrokosmos I eserinin ‘gelismis piyano teknikleri’ kul-
lanim1 detayl bicimde incelenerek; bestecinin performans notlari, etkilendigi eserler ve
kisisel deneyimlere dayali olarak degerlendirilmis; nitelikli bir performans icin dikkat
edilmesi gerektigi diisiiniilen hususlar agiklanmistir. Bu baglamda performansin nitelikli
olabilmesi i¢in sadece notalarin dogru icrasinin yeterli olmadigy, ilgili teknik hususlarin
da giderilmesi gerektigi gozlemlere dayali olarak aktarilmistir. Ozellikle piyanonun bii-
tiinciil aksamina eslenik olarak vokal efektlerinin olmasi, eserin icrasinda farkli ¢alisma
ve isaretleme tekniklerinin gelistirilmesinin gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu konuda
eserin bestecisinin yorumlar: disinda, yazildig1 piyanist olan Burge’iin deneyimleri ve
pratik edilen yontemler agiklanmigtir. 20. yiizyil bestecilerinin en dnemlilerinden biri
olan Crumb’in bu eserinin hem sembolik etkilesimi hem de notasyona aktardigi analizler
ele alinmig; yapilan analizlerle icracilar igin eserin kavranmasina yonelik kolayliklar
sunmak amaglanmistir. Eserin i¢inde yer alan tiyatral efektleri ayr1 olarak ¢aligmanin
faydali oldugu diistiniilmekte, bu efektlerin performans esnasinda yiiksek ses, dogru ar-

tikiilasyon, dogru ifade ile anlasilabilir ve ikna edici bir sekilde gerceklestirilmesi gerek-
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tigi, bu sebeple ¢alisilmasi sirasinda oyuncu ve rejisor meslektaglarimizdan yardim al-
manin faydasi agiklanmaktadir. Yine ayni sekilde konser salonunda mikrofon ve
hoparloriin yiiksek sesleri dogru bicimde yansitmasi i¢in ilgili kontrollerin yapilmasinin
onemli oldugu belirtilmistir. Pratik bilgiler olarak isaretleme ve gelismis piyano teknik-
lerinde kullanilan tekniklerin uygulanmasi, se¢ilecek malzeme, obje ve araglarla ilgili

yontem ve Oneriler agiklanmaistir.
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