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Resim Sanatinda Yaratim Unsuru Olarak imge
Image as a Creative Element in Painting Art

Oz

Insanlik tarihinin her agamasinda bireysel ya da toplumsal ifade araci
olarak karsimiza ¢ikan sanat, i¢inde var oldugu tarihsel siirece bagli olarak
kendi anlatim dilini olusturmustur. Cikis noktasi olarak yaratici olan bireyin
diissel ve kurgusal yetilerinin yansimasi olan sanat eseri, sanatgi bireyin
zihinsel siirecinin imgeler yoluyla disavurumu olarak goriilebilmektedir.
Yaratimsal bir olgu olan imge, bu noktada karsimiza c¢ikmaktadir. ilk
orneklerine magara duvarlarinda rastlanilan imge ge¢misten giiniimiize kadar
hayatimizda yer almaktadir. Zira insanoglu diisiinen bir varlik olarak
tanimlaniyor olmasina karsin, diisiincelerinin temelinde; hayal kurmak, diis
gormek ve zihninde kurguladigi hayal ve diislerine bigimsel degerler katmak,
bunlar1 yaparken de ¢izgi, renk, leke, form, bigim, sembol, simge ve imgeler
kullanarak viicut bulmus yapitlar tiretebilmektedir. Genel olarak sanat¢i adr ile
anilan ve gozle goriiniir, kulak ile isitilebilir vs. yapitlar iireten bireyler,
kullandiklar1 iiretim araglarini yaratim ve yaraticilik yetileri oraninda,
nesnelere yiikledikleri anlamlar gergevesinde sunmaktadirlar. Ancak
yaratimlari esnasinda yararlandiklart nesnelere ve fonetiklere anlam yiikleme
olgusu, yaratici bireyin imgelem giicii ile alakali bir durumdur. Bilindigi gibi
imgelem giict, bilingaltinin besledigi iggiidiilerin yansimasiyla, ortak bilindik
realist ya da dogatiistii duygulart besleyip, giiclendiren, diissel olgular
sunmaktadir. Bu arastirmada imge ve imgelem kavramlariin tanimlari
verilerek, imgenin tarihsel siirecinden ve resim sanatindaki yerinden
bahsedilmistir.

Anahtar Kelimeler: imge, imgelem, gorsel sanatlar.
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Abstract

Art, which appears as a means of individual or social expression at every
stage of human history, has formed its language of expression depending on
the historical process it exists in. The work of art, which reflects the imaginary
and fictional abilities of the creative individual as a starting point, can be seen
as the expression of the artist individual's mental process through images. The
image, which is a creative phenomenon, emerges at this point. The image, the
first examples of which are encountered on the cave walls, is present in our
lives from past to present. Although human beings are defined as a thinking
creature, at the basis of their thoughts; To dream, to dream and to add formal
values to his dreams and dreams in his mind, he can produce works that come
into existence by using lines, colors, stains, forms, forms, symbols, symbols
and images—generally referred to by the name of the artist and visible,
audible, etc. Individuals who produce works present the means of production
they use, in proportion to their creative and creative abilities, within the
meaning they attribute to objects. However, the phenomenon of attributing
meaning to the objects and phonetics they utilize during their creation is
related to the imagination power of the creative individual. As it is known, the
power of imagination presents imaginary phenomena that nurture and
strengthen typical realist or supernatural feelings with the reflection of the
instincts fed by the subconscious. In this study, definitions of image and
imagination are given, and the historical process of the image and its place in
the art of painting are discussed.

Keywords: Image, imagination, visual arts.

Giris

Icinde yer aldign toplumsal ve kiiltiirel olgularm bir yansimast,
yaraticisi olan bireyin tabiat karsisinda kendi zihinsel siirecinin
nesnellestirilmis hali olarak betimlenebilen sanat, insanlik tarihinin her
asamasinda var olmus bir olgudur. Ait oldugu birey ve kiiltiiriin
izlerini, diigiinsel veya kominal yasaminin sembollerini kendi
biinyesinde izleyicisi ile paylasan sanat eseri, her cagda farkl sekil,
sembol, simge ve imgelerle belirmistir.

Imgelem, biling ve bilingaltinin yansimas1 dogrultusunda diissel
kurgu kurabilme olgusunu bi¢imlendiren, yaratici bireyin yapit olarak
adlandirilan eyleminin ¢ikis noktasi olarak kabul edilen; duygu ve
diisiincelerin viicut bulmus hali olan sembolik isaretler dizisidir. Kant
ruhun ¢aligmasinin  {iretici imgelem gilicii sayesinde oldugunu
sOylemektedir. Kurallar dizinine bagl olarak bicimsellestirilmis bir
durum olmayan sembolik imgelem, bireylerin yaratici eylemlerinin
¢ikis noktasi olan hayal edebilme, bireysel ya da toplumsal olgular
cercevesinde anlamlar yiikleyebilme durumlarini var eden sezgi ve
anlik ¢agrisimlardan beslenir. Boylelikle sanat eseri ad1 verilen yaratim
ve eserler, gorlinen ile iliskisi diginda duygusal, diisiinsel ifadeleri
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barindiran sembolik yapilari da ortaya koyarlar. Zira sanat¢inin en
onemli 0Ozelligi hayal ettiklerini ete kemige biirlindiirebilmesidir.
Eserlerinde anlamlar yiiklenmis bi¢imsel ya da lekesel ifade araglarini,
yaratim dili olarak tercih eden sanatgilar i¢in semboller ya da sembolik
ifadeler, kisisellestirilmis bir dil olabildikleri gibi, salt i¢cinde yer aldig:
kiiltiire yonelik bir ifadeye de doniisebilmektedir. Toplumsal ve
bireysel bazda 6nemli bir yeri olan sembolik ifadeler sanat¢inin yaratici
imgeleri eliyle realiteden mistisizme bir gecis saglamakta, duyumsanan
diinyanin 6tesinde bir olgu haline doniisebilmektedir. Keza objenin
siije karsisinda konumlandirilmasi, nesnelestirilmis bir yapinin
varligini kabul etmenin ilk hali olarak goriilse bile, objenin sahip
oldugu kisisellestirilmis 6znel yapisi, alimlayicisinin kendi i¢sel ya da
psikolojik algis1 kadar, yaraticisi olan bireyin yaratim seriiveniyle de
ilgili olmaktadir. Yaratici bireyin bilingalti itkilerinin yiizeye, forma ya
da eyleme (ister fonetik, ister ritmik, istenirse her hangi bir eylem ile
olsun) doniismiis hali olan sanat eseri, izleyicisi ile bulustugu andan
itibaren anlam kazaniyor olmasi, ortaya konulan eserin sahip oldugu
igsellestirilmis durum {izerinde belli bir noktaya kadar etkin
olabilmektedir.

Sanat eseri, yaraticisinin ilk liretimine basladigi andan itibaren
kendi 6zerkligini ilan eden, ancak bununla birlikte hitap ettigi kitle
tarafindan kisilestirilmis bir anlam bulan (¢ogu zaman elestirmenler
eliyle) yapisi itibariyle zorlu bir ifade iliskisine sahiptir. Sanat¢inin
anlam kattig1 her eylemsel tutum, her bir izleyicisinin, kendileri
acisindan, anlam yiikledigi yeni bir sOyleme doniismesine neden
olabilecegi gibi, iginde yer aldigi toplumsal yapinin kiiltiirel algisi
boyutunda ortakliklar kazanabilmekte, boylelikle bireyselden
evrensele yayilabilen algi olanagina da sahip olabilmektedir. Tiim bu
durumlar, sanat¢inin yaratimi esnasinda tercih ettigi ifade araglarinin
algisal ve bigimsel yapisiyla iligkili olabilmektedir.

Ortaya konulan yapitin sahip oldugu iki ya da ii¢ boyutlu olma
durumu, algilanabilir olast anlaminda, izleyici agisindan 6nemli
faydalar saglamistir. Toplumsal gostergelerin temel dayanagi olan
simge, sembol ve imge kavramlari, plastik sanatlarda oldukca etken bir
stirecin baslaticis1 olmustur. Ait oldugu kiiltiirel olgular1, inanglar1 ve
degerlerin, diistinsel soyutluktan siyrilarak, anlamlandirilabilecek
somut bir gosterge olarak ele alinmasint saglamistir. Toplumlara ait
olaylarn kendi bakig acilarina gore ele alan sanatgilar, bunlar1 sanat
eserlerine yansitmiglardir. Sanat¢ilarin imge ile edindikleri yaratimlar,
eserlerinde duygularmin estetik agidan deger kazanmasinda ve
eserdeki anlamini toplumlarca genis bir kesime duyurmasinda etkin bir
rol oynamistir. Dogada bulunan herhangi bir nesnenin, sanat¢inin
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diisiince ve hayal giicii ile birlikte yeniden yorumlanip sekillenmesi
hususunda imgeden bahsetmek bu baglamda miimkiindiir. Imge
kavrami, insan zihnindeki bir bicimin somutlastirarak gercege
doniistiirmeyi amagclasa da varligin diigsel bir kopyasi olarak da
tanimlanabilmektedir.

1.imge

Imge olarak adlandirilan olgu, insan zihninde tasarlanan ve
gergeklesen hayal {irlinii ya da kisaca diis olarak tanimlanabilir. Bu
durum imgenin smirsizligini ve sonsuzlugunu gostermektedir. Bir
sanat eserini algilarken duyular 6nemli bir rol iistlenmektedir.
Duyularin algiladiklari nesne, beyne imge olarak kaydedilmektedir.
Beyne gelen imge, bu nesneyi algilayarak yorumlamaktadir. Bu
yorumlama sirasinda imgelerin disavurumlari bazen farklilasabilir.
Imge konusu gegmisten giiniimiize kadar ¢ok fazla sekilde
yorumlanmustir. 20. Yiizyilin filozoflarindan Jean-Paul Sartre’ye gore
varoluscu bir yap1 olarak ele alinmistir. Nesneleri gercek kokleriyle
baglantilarin1 kesmeden yeni bir varolus gergekligi yaratan imgeden
s0z etmektedir. Gegmisten gliniimiize kadar her topluluk, medeniyet ve
kiiltiirel yap1 kendi gorsel imgelerini tiretmistir. Olusturulan bu imgeler
diinyanin nasil algilandigimin anlagilmasinda 6nemli rol oynamustir.
Imge olagandist olarak diisiinilmemelidir, nesnelerin metalagmis
olarak gerceklik ve dogruluk agisindan elestirel bir bakis agisi
sunmaktadir. “Dogruluk, eylemsiz ve onceden belirlenmis kabuller
olarak bir seyler sdylemeyen ifadeler olarak da karsimiza g¢ikar. Bu
noktada resim sanatimt gorsel kiltiir ile iliskili diistinmek
yadirganabilir. Ozerklik, dzgiinliik ve tahayyiil giiciiniin esas oldugu,
bireyselligin serbestce dolandigi ” (Markus, 1999: 29). Bir nevi anlatim
dili olan imge, plastik sanatlarda ekili bir siirecin baslaticis1 olmaktadir.
Farkli kiltirlerin diisiincelerini  ve inanclarim1  somut olarak
yansitabilecekleri kolay bir yontemdir. Bu yoniiyle sanatcilar ile
biitiinleserek, kiiltiirlere ait olaylar1 veya olgulari sanat eserlerine
yansitabilmelerini saglamigtir.

2.Imgenin Tarihsel Siireci

Insanlik tarihinin boyunca var olan imge olgusunun ilk drnekleri
magara ya da kayalar lizerinde cizgisel veya lekesel olarak resmedilmis
olan insan, tabiat ve hayvan figiirleri ile goriilmektedir. Iginde var
olduklar1 fauna ve floranin etkisi, bununla birlikte 6zellikle tabiat kiilti
gercevesinde gelismis olan inang sistemlerinin yonlendirmesiyle
meydana getirilmis olan bu imgeler, varliklarin reel olgusunun belirsiz
betimlemeleri seklindedir.
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Kiiltiirel gruplarin olusmast ve toplumsal yasam alanlarinin
gelismesi ile birlikte hayvan ve bitki formlarinin imgeleri gergekei bir
bakis goriimiine kavusmustur. Stimerlerin yasamis olduklari dénemde
imgeler iki gesitte ele alinarak resmedilmistir. Birincisi ideogram
dedigimiz kisinin kendi hayal giliciine ve yorumuna dayali olarak
resmettigi soyut imgeler, ikincisi ise piktogram dedigimiz, gercek
olana benzer sekilde resmedilmis olan imgelerdir. Misir sanatinda ise
bu imgeleri donemin inanis etkilerine dayali kalarak kati kurallar ve
karakteristik bir anlayis ile ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Yunan
sanatinda, izleyicileri etkileyebilmek ve ger¢ek olana hizmet etmek
amaciyla kullanilan imgeler, Bizans sanatinda ise, kisilerin yerini
alarak onlar1 temsil eden bir unsur haline gelmistir (Karabulut ve
Demir, 2020: 235).

. }!%/ - p

.
Gorsel 1: Dietisalvi di Speme, Madonna ve Cocuk, 1260-67.

Bu donemde resmedilen Isa resimleri, gercek olan taklit edildigi
icin manevi degerlerin yok olacagi diislincesiyle tasvir yasaginin
giindeme gelmesine sebep olmustur. Bu ylizdende bir¢ok sanat eseri
tahrip edilmistir.

Ortacag sanatinda kutsal kabul edilen imgeler ile resimler
yapilmistir. “Imgeler kutsal dgretilerin hizmetinde olmustur” (Bayav,
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2009: 112). Ronesans doneminde yapilan eserler incelendiginde,
imgeye farkli bir anlam yiiklendigi fark edilmistir. “Bir kisi tarafindan
yaratilan imgeye o kisinin de kendine 6zgii goriislerinin oldugunu
yansitan bir anlam yiiklendi. Bu hususta imge bir nesnenin diger bir
nesneye nasil goriindiigiinii aciklayan bir yapi haline doniisti”
(Karabulut, 2020:236). Ronesans, Antik Yunan ve Roma’nin sanat
anlayislarii etkileyerek plastik ve estetik acidan koklii degisimler
ortaya atmistir. Eserlerde insani ve insanin ¢evresini konu alan bu
donemin en dikkat ¢ceken imgesi ise at figiirleridir.

Gorsel 2: Paolo Uccello, San Romano Savasi, 1438-1440.

Barok sanatinda imge, dogadaki her seyi duyular ve hayal giiclinden
yola ¢ikarak ele almiglardir. Karanligin igerisinde aydinlanarak bir
biitiin olusturacak sekilde iiretilmistir. Karanligin i¢erisinden yansiyan
151k ile sanatcilar etkili eserler iiretmislerdir.

Gorsel 3: Rembrandt Van Rijn, Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi,
1632.
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Romantizm sanat akimina bakildiginda yeni bir yaratim siirecine
girildigi goriilmektedir. Tamamen duygu 6n plana ¢ikarak, genellikle
dramatik sezgiler yansitilmistir. Imge kavramm 1800°lii yillarda
litografi yani tag baskinin gelismesi ile birlikte yansima kuramu ile
cercevesinde degerlendirilmistir. Ziss, yansima kuramini agiklarken
imgenin 6znel yoniine dikkat ¢ekmis ve ...Insan bilinci cevresel
gercekligin bir imgesidir, nesnel diinyanin 6znel bir tasarimidir” (Ziss,
2009: 61). Kisaca, bir unsurun varolan ger¢ekliginin insan zihninden
kaynaklanan bir yansima oldugunu ve bu unsurun zihinde siirekli
olarak kendini yenileyerek devam ettigini vurgulamaktadir.

Stirekli olarak gelisen ve degisim gosteren imge, her donemde farkli
ele alinmustir. 20. Yiizyila girildiginde fotograf makinesinin kullanimin
cogalmasi ile birlikte dogadaki her seyin resminin her yerde goriilebilir
olmasi fayda saglamistir. Modern sanat doneminde kolaj tekniginin
fazlaca kullanilmas1 imgelerden yeni bir imge yaratilmaya baslamustir.
“Zamanla farklilasan ve tslupsal yaklasimlarla kendini 6zgiirce ifade
etmeye calisan sanatci, var olan nesnelligin betimsel imgelerinden
styrilarak kendi i¢ yansimasinin disavurumunu gerceklestirirken soyut
imgeler yaratmay1 da bagarmistir”(Karabulut, 2020:236).

3.imgelem

Sartre imgelem konusunda tanimlama yaparken vermis oldugu
masa ve lizerinde yer alan beyaz kagitlar 6rnegi, sanat¢i bireyin ve
izleyici konumundaki siijenin bakis ve algilama durumu ¢ergevesinde
beyaz kagitlar, renk, bicim ve lizerinde yer aldigi masaya gore
konumuna gore algiladiklari, bu algilama siirecinin izleyicisinden
bagimsiz olarak tasimis olduklari ortak nitelikleri ile miimkiin
oldugundan bahseder. Zira objenin kendi olma durumu ile ilgilidir.
Dolayisiyla bakan kisi ile iligkili degisim ya da devinim iginde yer
almayacag1 gibi, kendi olma durumunu da degistirmeyecektir (Sartre,
2006: 7). Masanin tizerinde goriinen bu beyaz kagit yigininin degisim
kosulu olarak sanatsal eylemi isaret etmekte, beyaz renk basta olmak
lizere bigimsel ve algisal degisime ugramasi igin yaratici birey olan
sanat¢1 kisiligin kendi algi diinyasinda yer alan tim beyazlar ve
bigimsel eklentilerin miimkiin olabilecegini sdylemektedir. Ancak bu
andan itibaren izleyici durumundaki bireylere sunulmasi halinde artik
masanin tizerinde kendi eylemsizligindeki kagitlar, yeni bir durum
icinde izleyicisi i¢in anlaml bir hale gelebilmektedir. Fakat bu durum
kendi icinde yeni bir sorunsali da beraberinde getirir. Zira degisime
ugrayan bu kagit yigini, eylemi gerceklestiren birey tarafindan mi
yapilmis olur, yoksa sanatsal yaratim olgusunun, kagit iizerinde ki
yansimasi midir?
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“Imgelem, edinilmis imgeleri birlestirip kaynastrma ve bu
birlesiklerden yeni imgeler tasarlama yetisidir...bir imgeyi yeniden
canlandirmaktan yaraticiliga kadar yiikselir” (Hangerlioglu, 2008:184).
Imgelemin en &nemli 6zelligi yeniden canlandirma séz konusu
olmasidir. Insan zihninde bulunan imgeler, ¢esitli sekillerde
yorumlanir ve yaraticilik ile birleserek yeni iiriinler ortaya gikarir.
Imgelem dedigimiz olgu yalnizca imgeler ile kurulmaz, ayn1 zamanda
sembolleri ve baglantilar1 gorerek yeni baglantilar olusturur. Bu
baglamda yeni sanat eserleri iiretmede biiyiik fayda saglamaktadir.
Sanatgilar yapitlarinda kullanacaklar1 imgeleri seger ve izleyici kendi
zihninde bu imgeleri algilayarak yeniden yapilandirir. Sanatcilar
edindikleri imgeleri kendi hayal glicleri ve yaraticiliklar ile
birlestirerek farkli tasarimlar olusturlar. Bu yeni tasarimlar ise ancak
imgelem sayesinde gerceklesmektedir. En basit tabiri ile imgelemi,
gercekte var olmayan soyut bir nesneyi, insan zihninde diisiiniilen
bigiminin siireci olarak tanimlayabiliriz. “Insan sanatin sunmus oldugu
Ozgiir diislinceyle imgelemlerini izleyiciye aktararak, kendisini ifade
ettigi gibi bu siirece izleyiciyi de dahil ederek onlarla yeni bir imge ve
imgelem yaratma durumunu da gergeklestirmis olur” (Karabulut, 2020:
237).

Imgeleme dedigimiz kavram ise var oldugumuz andan itibaren,
zihnimizdeki hayaller, diisiinceler ve riiyalarin bir yansimasi olarak
diisiinebiliriz. Bir olgunun, genel tanimlamasi ile imgenin, isaret ettigi
im yardimiyla algilanabilmesi ile imgeler hakkinda zihinsel bir siireci
ortaya koyabilmek birbirinden farkli durumlardir. Imgenin ontolojik
durumu ile ilgili bir yargida bulunabilme, tanima dayali bir cabaya
girebilme piir bir zihnin zorluklarla dolu mesaisini gerektirir. Masanin
istlindeki kagitlar ile baslanan algilamaya yonelik zihinsel siireg,
kagitlara yapilan her bir miidahale ile yeni bir duruma génderme
yaparken, ayni zamanda yaratici bireyin, izleyici birey ile olan
miinasebetini  ve hatta belki iletisiminin bigimsel siirecini
belirlemektedir. Zira artik imge olarak algilanan kagitlarin, varlik
olarak sunulan kagitlardan baska baska seyler oldugu unutulmamalidir
(Sartre, 2006: 10).

Dolayisiyla, algilanimiz isaret edilen imgeyi kavradigi an itibariyle,
nesne ile imge arasinda kendi Ozsel farkliliginin Otesine gecerek
varliksal ayrimimi ortaya siirer. imge artik nesnedir ve transendental
ideal bir bakis ile kendinde sey olarak 6znenin bir 6zelligi degildir. Bu
ancak nesnenin bir kopyasidir artik.

“Gergek yasantilarin taklit edildigi bir yasantidir. Imgeledigimiz
seyi gordiiglimiizii fark edebiliriz, imgelerken hareketleri hissedebiliriz
ya da gercek yasantilar olmadan da seslerin, tatlarin ve kokularin
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imgelerini yasayabiliriz” (Dinger, 2016:140). Kisaca imgeleme, insana
ait duygularin yasantilar dogrultusunda bellekte olusan sanatlarin ifade
edilis bicimidir. Bir nevi zihinsel betimleme yaparak dogrulama ve
onaylama sanatidir.

4.Resim Sanatinda imge

Gliniimiizde imgeler hizla tretilerek kopyalanmaktadir. Bir nevi
izleyici karsisinda bir ara giindeme gelip, sonradan giindemden
kaybolarak sadece anlik olarak wvarliklarini siirdiirmektedirler. Bu
imgeler glinlimiizde gercekligi fazlasi ile gostermektedirler. Burada
onemli nokta ise bu gercekligin imgeler ile nasil gosterildigidir.
Ornegin bir olayin detayli olarak gosterimi gercekligi izleyiciye
sunmaktadir. Eger boyle bir olay dogru ise izleyiciye olayin yasanip
yasanmadigini teyit etme imkani tanimaktadir. Bu baglamda da
imgelerin gergeklik algis1 trettigi, dogrular meydana getirdigi ve
izleyicide estetik bir ilgi uyandirdigi goriilmiistiir. Sanat¢inin bakis
acist ve yasadigl toplumun izleri ile tretilen imgeler, siirekli olarak
degiserek gelismektedirler. Sanat¢inin irettigi eser karsisinda izleyici,
degerlendirme ve c¢ikarimlarda bulunma firsati bularak, o eserin
olugum siirecini ve ne tiir plastik 6gelerden sekillendigini anlayip farkli
bakis agilar1 gelistirebilmektedir. Ornegin, Lowry, bir sanat eserinin
degeri hususundaki fikrini soyle ifade etmistir; “...Sanat¢inin bir imge
yaratirken basvurdugu gorsel temelin 6zelligi, lizerindeki duyarligi
tayin eder. Mesela resmin igindeki sekiller, sanat¢inin bunlart gorsel
bir eleman olarak kullanmaktaki duyarlik derecesi nispetinde, eseri
degerlendirisimizi etkiler” (Lowry, 1972: 248). Sanatgilar eser
iretirken, aslinda imge {iretme siirecine girmis olurlar. Bu imgeler ise
yasanilan donemin temsil kurallarina gore ele alinmaktadir. Kurallar
dedigimiz etmen ise donemin 151k, renk, mekan ve konular1 ile
belirlenmektedir. Bu anlamda da bu kurallar her ¢cagin kendi goriisiine
gore degismektedir. Bu ylizden her sanat eseri gercegin disa
yansitilmasi yani imgedir.

Bir sanat eserinin olusum seriiveninde degerlendirilmesi gercken
birgok unsur vardir. Bunlardan bazilarn sanat¢cinin  kullandigi
malzemeler ve ele alinan konulardir. Eserde kullanilan malzemenin
islevsel boyutu bir imge yaratiminda sanat¢inin farkli doku ve
yaratimlar sunarak yeni fikirler arayislara siiriiklemistir. Alman sanatg1
Emst Barclah (1870-1938) agirlikli olarak eserlerinde aga¢ malzeme
kullanarak figiirlerini ortaya ¢ikarirken, Italyan sanat¢i Michelangelo
di Lodovico Buonarroti (1475-4564) ise, mermer malzeme kullanarak
eserlerindeki figiirlerine form kazandirdig1 goriiliir. Tek bir blok tastan
ve agagtan meydana getirdikleri eserlerinde agac ve mermerleri oyarak
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istenilen niteliklerde eser yaratimlari sunmuslardir. Bu noktada,
“Sanate1, 6zel boyutlardaki tag ve agac parcasi i¢inde yaratmak istedigi
imgeyi goriir, ¢iinkii malzemesinin temelini teskil eden hacim
nitelikleri, yapisindaki bi¢imlendirilme imkanimi sanat¢iya hissettirir”
(Lowry, 1972:134).

Eserde sanat¢inin ele almis oldugu konu se¢iminde ise yasadigi
donemin belli bash siireclerini ele aldig1 ve bu konular1 elestirerek ya
da yiicelterek resmettigi goriilmiistiir. Ornegin, Natiirmort konusunun
ele alindig1 calismalarda kimi sanat¢i donemin iktidarina vurgu
yaparken kimisi ise tiiketim sembolii olarak vurgulamistir. Modern
donem sanatc¢ilarindan Vincent Van Gogh ise “Giinebakanlar” eseri ile
tablosunda c¢icek imgeleri kullanarak, ciceklerin siradanligi ve
miitevaziligin1 ele almistir. Diger taraftan vanitas objeler olarak
adlandirilan ve 6zellikle 6liim ile iligkilendirilen kafataslari, bir kismi
erimig sOnmis mumlar, zamanin tiiketilen bir unsur oldugunu
vurgulayan saatler, kurumus, solmus ¢igekler ve miihiirler ile sanat¢ilar
0liim alegorisini kullanmiglardir. Bu natlirmort ¢alismalarinda imgenin
isaret ettigi gosterge, yok olan bedensel varliklara karsin sonsuz olan
ebedi ruh olmaktaydi (Bayav, 2009:114). Vanitas objeler ile kurulmus
kompozisyonlarda sanat¢ilar ele almis olduklar1 alegorik séylemleri,
ister iyi, ister kotii anlamlarla iliskilendirilmis olsun, olaganiistii bir
yaraticilik ile betimlemislerdir (Leppert, 2002: 97). Modern donemde
yapilan eserlere daha detayli bakildiginda, yanilsamaci bir yaklagim
igerisinde, kitle kiiltiiriiniin gorsel temsilinin, resmin sahip oldugu
kendine has, gdsterim teknik ve yontemleri kullanilarak, karsit bir
bakis agistyla kurgulandigi hatta karsit bir kosul ile degerlendirildigi
goriiliir (Umer, 2017:1543). 20. yiizyil ile birlikte Modern sanatin
kusanmig oldugu yeni yaratim dillerinin, temsil elestirisi bakimindan
iki yonelime sahip oldugu goriilmektedir. Bunlardan birincisi bigimi
onemseyen ve bigim ile oynamalarda bulunan Kiibizm, Fiitiirizm,
Fovizm ve soyut resim gibi akimlarin caligmalaridir. Digeri ise
izleyiciyi  sasirtmak amaci  dogrultusunda  provake edici
Gergekiistiiciilik, Disavurumculuk ve Dadaizm akimlaridir. flkinde
eserin bi¢imi ikincisinde ise igerik Ustlin tutuldugu goriilmektedir.
Bunlarin ortak noktasi ise iki tarafinda temsil edilisinde simetrik
iligkinin terk edildigidir. Modernist resimlerdeki avlanma sahnelerinde
kimi sanatgilar belli baslh sunulan avlanma iznine vurguda bulunurken,
kimisi giiclin ve gosterigin temsili olarak vurguda bulunmustur. Her
konu farkli ele alindig1 gibi portre ve beden imgeleri de farkli sekillerde
tasvir edilmistir (Bkz Resim 4).
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Gorsel 4: Pablo Picasso, Portrait of Dora Maar, 197.

Modern sanatta Kiibizm akimi sanatgisi Cezanne de yapmis oldugu
eserleri geometrik sekilleri kullanarak tasarlamistir. Eserlerinde peyzaj
resimleri yaparken dogay1 geometrik sekillerden ibaret gdrmiistiir.

Gorsel 5: Paul Cézanne, Sainte-Victoire Dagi, 1902-1904.
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Modernist resimlerde kurallar terk edilerek, seyircinin gozlerinin
merkezde olma giicii ile oynanmustir. Artik bi¢cim kaygisindan kendini
azat eden sanat¢i, kompozisyon alaninmin smirlan icerinde anlatimin
engin olanaklarina ulagabilmis, izleyici, eser karsisinda konumlanirken
renklerin, cizgilerin ve anlatim dilinin sanat¢i eliyle kurulmus
diinyasina dahil olabilme olanagina kavusmusg olmaktaydi. Sanat eseri
kendi dilini, ait oldugu akimin kendine tanidig1 serbestiyet igerisinde
Ozgiirce kullanabildigi gibi, alimlayici merkezinde kendisinin yer
alamadigt bu gorsel dilin izleyicisi olma durumuna itilmis
olunmaktadir. Forma kavusan ya da yiizeye yansitilan yaratinin,
icerdigi tiim alegorik ya da semiyolojik sdylemle birlikte, kendi basina
bir dil olabilmesi, zihinsel veya realizme dayali imgesel yansimasini
giiglendirmistir. Oyle ki ardigik birbirini takip eden sanat akimlarinda,
her bir siur teker teker ortadan kalkmig, Kiibizmde ylizeye yansitilan
gorsel anlatimlarin yerini siirrealizmde, siradan bir zihin i¢in yan yana
konumlandirilamayacak  imgeler bir arada gosterilebilmistir.
Sanatgisinin hayal giicii ile sinirlt olan bu siire¢ igerisinde imgelemin
olanaklar1 6zgiir kilimmustir.

Modern imge denildiginde akla ilk gelen kolajlardir. Kolajlar yeni
bir biitiin olusturabildiklerinin yani sira temsil ettikleri seyleri de
oldugu gibi géstermeye devam edebilirler. Kiibizm ile birlikte sanatsal
dilini ortaya koyma noktasinda dikkat ¢eken kolaj ¢alismalar 6zellikle
Braque ve Picasso’nun resimlerinde sablon harfler kullanmaya
baslamasi ve resimsel dokuyu giiclendirmek adina boya igerisine talas,
kum vs ¢esitli malzemelerin katildig1 Sentetik Kubizm ile 6n plana
cikmustir. 1912 ile 1914 yillart arasinda Picasso ve Braque’in yapmis
olduklart resim ¢aligmalarina kagitlar ve baskili kumaslar
yapistirmalari, attk malzemeleri kullanarak kolaj teknigini ti¢lincii
boyuta tagimalari sonucu asemblaj teknigi ortaya ¢ikmistir. Braque’da
yine bu dénemlerde “papier collé¢” olarak adlandirilan ve kesik kagit
parcalarinin resim ylizeyine yapistirilmasiyla elde edilen kendine 6zgii
bir kolaj teknigi kullanmaya baslamistir. Kolajin 20. Yiizyilin en
onemli sanat tekniklerinden biri olmasinda, gazete, afis, kartpostal gibi
kitle kiiltiiriine 6zgli basili malzemenin bu doénemde yaygmlik
kazanmasi etkili olmustur. Picasso ve Braque bu doénem ortaya
koyduklar1 eserlerinde, yasadiklar1 zamanin siyasi, kiiltiirel ve sosyo-
ekonomik durumlarina iligkin ipuglari veren gazete kupiirleri ve
ozellikle de reklam imgeleri kullanmiglardir. Bu durum sanatgilarin
eserlerinde kullandiklar1 imgelerin salt bigimsel kaygilar la smirl
kalmadigini gostermesi bakiminda ¢ok degerlidir (Antmen, 2008: 48).
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Gorsel 6: Pablo Picasso, Gitar 1913, 66,4 x 49,6 cm, Museum of
Modern Art New York.

Kiibist kolaj, sadece yapildigi/iiretildigi donemin i¢ ice oldugu
ekonomik sorunlara ya da sosyolojik durumlara gondermeler yapmakla
kalmamis, sanat nesnesinin statiisline iligkin g¢esitli sorunlar1 giindeme
getirmistir. {lk kez geleneksel malzemenin otesinde, kitle kiiltiiriine
0zgii giindelik, siradan malzemelerin sanat yapitinin bir parcasi
olabilmesi bakimindan biiylik bir yaklasim olmustur. Zira giindelik
titketim triinlerinin sanat yapitinda yer almasi, hatta yapitin bizzat
kendisi olmasi sanat ve yasam arasindaki keskin sinirlarin bir 6lgiide
azalmasina ve belki de kalkmasinda etkili olmustur. Neyin sanat olup,
neyin sanat olmayacagi, sanatta kullanilan obje ve figiirlerin isaret
ettigi imgelerin neler olmasi (?) gerektigi kuralc1 yaklasimlarin
stirdiigli bir donemde, kolaj araciliiyla atilan adimlar ¢ok biiyiik ve
degerli olmustur. Sanat nesnesinin malzemesi ve ortami konusundaki
sorunsali ortaya koyan bu tutum, 20. yilizyila adim saglam harfler ile
yazdiracak akimlar konusunda ipucu vermis; Dada kolajlarina ve
fotomontajlara, Pop kolajlarina ve hatta glinlimiize kadar uzanan dijital
kolajlara temel olusturmustur (Antmen, 2008: 48).

Popart akimda sanatcilar tilketim malzemelerini veya ¢izgi film
karakterlerini seri ve tek seferde cogaltarak ayni imgenin birden ¢ok
goriintlistinii izleyiciye sunmaktadir.
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Gorsel 7: 962.

Kavramsal calismalarda ise sadece gorsel degil sozel imgelere de
yer verilmigtir. Sanat¢1 kendi bedeni ile sanat imgesi olusturmustur.
Bunlara performans sanatinda yapilmis olan gosteriler drnek olarak
verilebilmektedir. Sadece iki boyutlu diizlemde degil, video sanati,
yerlestirme sanatinda da imgeler kullanilmistir.

“Ister konular bazinda, ister akimlarin 15131nda sanatcilar tarafindan
olusturulan imgeler tiimiiyle sanatgilarin duyumuna dayalidir. Ancak
yine de imgenin &zgiirliikk seriiveni, siparis iizerine calisan sanat¢inin
Ozgiirliigiine kavusma seriiveniyle birdir” (Bayav, 2009:115).

Modern sanatin imge ile olan iligkisi irdelendiginde, sanat yapitina
ne kadar deger verilirse verilsin, yeterince anlasilan yapit, iyi bir eserdir
algist karsimiza c¢ikmaktadir. Zira en kesin ¢izimin, en ustaca
uygulamanin, en parlak renklerin énemi, sayet en igteki seyden, duygu
boyutundan yoksun ise ¢okta fazla bir degeri olmadig: goriiliir. Yoksa
eser tamamlanmis bir yaratidan bagka bir sey degildir. Sadece imgelem
eseri canlandirabilir ve sanat¢inin eline rehberlik etmesi gereken,, onun
parmak uclarma kadar niifuz etmesi gereken sey imgelemdir.
Imgelemin kendisi goriinmez olsa bile, kendisini her bir firca
darbesinde, yontu parcasinda, yiizeyde kapladigi alanda goriiniir kilar.
Hatta bu sadece gorebilecek gozleri olabilenler igin, sadece onun
varligmi duyup hissedebilenler icin olsa bile. Ciinkii imgelem
denildiginde anlagilan sey, eseri meydana getiren her bir eylemin (firca
darbesi, yontu pargasi, bigimi olusturan ¢izgi vs) arkasinda duran
sanat¢inin canlandirici ruhudur. Gorsel sanatlarda imgelem saf duyusal
onvarsayimlardan yola ¢ikar. Imgelem seylerin gercek gériiniimii igin,
ideal bi¢imi hayal etmektir. Dolayisiyla imgelem biitiin gorsel sanatlar
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eserleri i¢in, hem en ideal hem de en dogalci eserler i¢in vazgecilmez
bir ol¢iittiir (Harrison ve Wood, 2011: 51).

Sonug¢

Insanligin basindan bu yana hayatimizda olan imge kavrami, insan
gdzlinlin ilk kez gordiigi bir seyi ikinci gormesinde hatirlamasi imgesel
cagrisimlarin sonucunda meydana gelen bir durum olmaktadir. Bu
durum yas fark etmeksizin herkes i¢in yaratimin ilk basamagidir.
Insanin beyninde yarattigi imgeler, her an kullanilmak ve gergege
dontstiiriilebilmek adina depolanmaktadir. Bu imgeler her insan i¢in
farklidir.

Bu farkliliklar ise sosyal c¢evreden ve bireysel farkliliklardan
kaynaklanabilir. Imge, imgelem ve imgeleme baglaminda
gercgeklestirilen sanat eserleri, her toplumun olaylarini konu ve tema
bakimindan ele almarak gergeklesmistir. Sanatcilarin eser yaratim
stirecinde sosyal olaylar, sinifsal farkliliklar ve dinin etkisi etkin
olmustur. Bu konularda sanatgilar &zgiir bir sekilde eserler
iiretmislerdir. Imgeler yaratimi ile olusan bu eserler, her ¢ag farkli
sekiller de islenmistir. imgeleri siirekli bir karsithk icerisinde sik sik
degistirerek, bicimleri ve formlar1 ile oynamiglardir. Her gegen giin
durmadan yeninin pesine diisen algilar ve imgeler insan zihninde
gerekli olan imge ve imgelem giicli her sanatci igin biiyiik 6l¢iide 6nem
tasimaktadir.
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