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TATAR TIYATROSUNUN OLUSUMU SURECINDE
GALIESGAR KAMAL’IN TURKCEDEN YAPTIGI
CEVIRILERIN ROLU

iLSEVER RAMI"

Oz: Edebi ceviriler, toplumlarin gelisim ve ¢agdaslasma siireglerine Snemli katkilar
saglar, yeni fikir ve diisiince tarzlarmin olugsmasina ve edebiyat alaninda yeni ufuklarin
acilmasina yardimet olur. 19. yiizyilin sonlarina dogru boyle bir ¢agdaslasma donemine
ilk adimlarin1 atan Tatar edebiyati, Rus ve Tiirk edebiyatlarindan yapilan ¢ok sayida
cevirilerle Bati edebiyatinin etkisini hissetmeye baglamigtir. Bu ¢aligmanin amaci,
Tatarcaya yapilan gevirilerin edebi siirece etkilerini gostermek, edebi ¢eviri yoluyla
gerceklesen kiiltiirel etkilesime goz atmak ve gevirilerin hangi kosullarda yapildiginm
ortaya koymaktir. Bu etkilesimler, 19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyilin baslarinda yasayan
iinlii Tatar tiyatrocu, yazar ve gazeteci Galiesgar Kamal’m® (1879-1933) ceviri
faaliyetleri baglaminda degerlendirilecektir. Bu nedenle, yazarin edebi galigma ve
cevirilerini konu alan hatiralari, zamandaglarinin onunla ilgili yazdiklar1 ana kaynak
olarak ele alinacaktir. Caligmada kullanilan biyografik yaklasim, Galiesgar Kamal’in
Tiirkceden Tatarcaya yaptigi edebi cevirilerini tarihsel siirecte izleme imkéam
saglayacaktir. Yazarin hatiralarindan elde edilen bu verilerin, ¢eviri etkinliginin
agamalarini somutlagtirmaya yardimer olacagi diistiniilmektedir. Calisma, Galiesgar
Kamal’in gevirileri ile sinirli tutuldugu i¢in yazarin yasam hikayesi, edebi kisiligi ve
¢eviri deneyimleri aragtirmanin ana konusunu olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Edebi ceviri, Etkilesim, Galiesgar Kamal, Tatar edebiyati,
Tiirk edebiyati.

THE ROLE OF GALIASGAR KAMAL'S TRANSLATIONS FROM TURKISH IN THE
FORMATION OF TATAR THEATER

Abstract: Literary translations make important contributions to the development
and modernization processes of societies, forming new ideas and ways of thinking as
well as opening new horizons in literature. Tatar literature which took its first steps in
such a modernization period towards the end of the 19th century began to feel the
positive influence of Western literature by the help of many translations made from
Russian and Turkish literatures. The aim of this study is to show the effects of
translations made into the Tatar language on the literary process and to focus on the
cultural interaction occurring through the translations and to reveal the conditions under
which the translations were made. These interactions will be evaluated in the context
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of the translation activities of the famous Tatar actor, writer and journalist Galiasgar
Kamal (1879-1933) who lived in the late 19th and early 20th centuries. For this reason,
the memoirs of the author on his literary work and translations will be considered as the
main source. The biographical method used in the study will provide the opportunity to
follow Galiasgar Kamal's translations from Turkish into Tatar in the historical process.
The data from the writer's memoirs will help to embody the stages of the translation
activity. The study is limited to the translations of Galiasgar Kamal. Therefore, the
author's life story, literary personality and translation experiences constitute the main
subject of the research.

Keywords: Translation, Interaction, Galiasgar Kamal, Tatar literature, Turkish
literature.

Giris

Tiirkler ile Tatarlar arasindaki edebi ve kiiltiirel iligkiler, ylizyillardir devam
etmekte olup bu iliskiler, 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baslarinda daha yogun
gelisim gostermistir. Tatar edebiyat1 hem Orta Cag’da hem de Modern dénemde,
diinya edebiyati, 6zellikle de Dogu edebiyatiyla siki bir etkilesim iginde olmus ve
geligimini  stirdiirmiistiir: “20. yiizyithn baglarinda Tatar edebiyati bagka
edebiyatlar oOzellikle de Tiirk edebiyati ile siki iligkiler igerisine girmistir.
(Ganiyeva, 1986: 530). Orhan Okay’in da belirttigi gibi bu tiir etkilesimlerde
ceviri faaliyetlerinin etkisi 6nemli dl¢iide biiyliktiir: “Gergekten de, eski Yunan
medeniyetinden baslayarak Iskenderiye, Bagdat gibi ilim merkezlerinin
tesekkiiliine ve Ronesans’a kadar, biitiin uyanma ve degisme hadiselerinin i¢inde
terclimenin rolii ¢ok biiyiilk olmustur. Fertler arasinda komiinikasyon (iletisim)
yoluyla gelisen ve zenginlegen bilgiler gibi toplumlar arasinda da medeniyet ve
kiiltiir komiinikasyonunu temin eden vasita terciimedir.” (Okay, 1988: 306).

Bahsi gecen etkilesim ve gelisim siireglerini, Tatar edebiyati 6rneginde de
gozlemlemek miimkiindiir. 1895 wyilina kadar Tatar edebiyatinda, Tiirk
edebiyatindan ¢evirilerin hayli az oldugu bilinmektedir. Arastirmaci Rife
Harrasova bunun nedeninin, Ilminskiy’nin? ¢aba ve ¢aligmalari sonucu uygulanan
politikalar oldugunu belirtmektedir (Harrasova, 2002: 33). Rus misyoneri
[lminskiy “Tiirk boylar arasindaki olas1 bir birligi nlemek igin din, lehge ve agiz
farkliliklarin1 derinlestirmek istemistir. Boylelikle her birinin ayr bir etnik unsur
olarak diisiiniilmesini ve tek bir millet ideali etrafinda birlesmelerini engellemeye
calismustir.” (Ustiin ve Karakurt, 2019: 184).

Ayrica o donemde ulusal matbaanin ¢ok zorluklarla ayakta durmasi ve Kitap
sansliriiyle ilgili iglerin St. Petersburg’a nakledilmesi, Tatar edebiyatinin sadece
orijinal eserlerle zenginlesmesini degil, yeni gevirilerin ortaya ¢ikmasint da
olumsuz etkilemistir. Fakat tiim bu olumsuzluklara ragmen iki asrin kesistigi o
yillarda, Tatar edebiyati milli uyanig dénemini yasamustir. Tatarlar, her zaman
kardes Tiirk halki ve onun sosyal, edebi ve kiiltiirel yeniliklerine ilgi duymus;

2 Nikolay Ivanovig Ilminski (1822-1891) - Rus Ortodoks misyoneri.
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onlar biiytik bir ilgiyle izleyip takip etmigtir. Tatar aragtirmaci Ebrar Kerimullin’e
gore “Tiirkiye’de matbaanin ortaya ¢ikmasindan sonra yayimlanan tiim eserler
Idil Boyu iilkesine ulasabilmistir. Pek ¢ok Tatar tiiccar1 Tiirk yaymnlarina hatta
abone olmus ve Tiirkiye’de yayimlanmis kitaplari bolca satin almig ve Kazan’a
getirmigtir. Bu kitaplarm pek ¢ogu Tatarlar tarafindan biyik ilgi ile
karsilanmugtir. (Kerimullin, 1983: 166-168).

Cesitli amaglarla Osmanli’y1 ziyaret eden Tatar aydinlari, Tiirk edebiyati
vasitastyla yeni edebiyat eserleri ile tanigmaya baslamistir. Pek ¢ok Tiirk genci,
Avrupa iilkelerine egitim almaya gittigi gibi ¢cok sayida Tatar genci de egitim
gormek i¢in Tiirkiye’ye gelmis ve iilkede ger¢eklesen reform ve 1slahat siireglerini
yakindan takip etmistir. Bu gengler, Tirkiye’de gergeklesen cagdaglagsma
stireglerini sadece takip etmekle kalmamig, aym zamanda Tiirk¢eden Tatarcaya
ceviriler de yapmaya baglamstir.

Realizm akimina bir asir gecikerek gecis yapan Dogu edebiyatlari, kendilerini
bu yonde gelistirmede hazir bir model olarak gordiikleri Bati1 edebiyatlarini
incelemeye koyulmustur. Bu konuda, Bati iilkeleriyle siki ekonomik iliskiler
icinde yasayan ve daha biiyilk edebi deneyime sahip Tiirk edebiyati Onciiliik
etmistir ve diger Tiirk dilli edebiyatlar i¢in bir model olusturmustur (Harrasova,
2002: 24). Tatar toplumu, 19. ylizyilin sonunda, Rus edebiyatinin yan1 sira Tiirk
edebiyat1 vasitasiyla Avrupa ve Ozellikle de Fransiz edebiyati ile tanismaya
baslamigtir. Karakilic Aki “Namik Kemal'm Zavalli Cocuk Piyesinin Tiirk
Diinyasina Yansimalart” isimli ¢aligmasinda bu durumu su sekilde
degerlendirmistir:

Tanzimat hareketiyle birlikte goriilen Bati etkisi, edebiyat alaninda da
kendini gostermistir. Tiirk yazar ve aydinlar {izerinde olusan bu etki, Tatar
aydin ve yazarlari arasinda da yanki bulmustur. Geleneklerinden
kopmaksizin kendi kiiltiiriiyle Bat1 kiiltiirlinii harmanlayan Namik Kemal,
Ahmet Mithat, Semsettin Sami, Abdiilhak Hamit, Sinasi gibi yenilik¢i Tiirk
yazarlari, Tatar aydinlarina da etki etmistir. Abdullah Tukay, Ayaz Ishaki,
Aliesgar Kemal gibi donemin 6nde gelen fikir adamu, sair ve yazarlarinin
eserlerinde ad1 gegen Tiitk yazarlarmin etkisini gdérmek miimkiindiir
(Karakilig Aki, 2010: 193).

Galiesgar Kamal’in Edebi Ceviri Faaliyetleri

Yeniliklere yelken agan geng nesil Tatar aydinlar1 arasinda, 20. yiizyil Tatar
edebiyat1 ve tiyatrosunun 6nde gelen ismi Galiesgar Kamal’in (1879-1933) edebi
ve geviri faaliyetleri ayr1 bir 5nem tagimaktadir. Galiesgar Kamal, 7 Ocak 1879’da
Kazan’da dogmus ve medrese egitimi almistir.® Galiesgar Kamal, 1931 yilinda
Sovyet Edebiyati dergisinin besinci sayisinda yayimlanan hatiralarinda, nerede ve
nasil egitim gordiigline dair sunlar1 sdylemektedir: “Ben 1900 yilina kadar
Osmaniye, sonra Halidiye medreselerinde, 1893 yilindan itibaren Muhammediye

% Galiesgar Kamal'm biyografisi ile ilgili detayli bilgi igin bkz.: Tiirkoglu, 2002:224-225.
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medresesinde ve yanindaki Rus smifinda egitim gordiim. Yazin Kkitapet
Muhammet Kadiyrov yaninda ¢alisarak; Han (simdiki Astrahan — 1.R.), Mekerce
(simdiki Nijni Novgorod — 1.R.) ve Bua* pazarlarinda kitap satarak kazandigim
parayla kigin Ogrenim  gorirdim.” (Kamal, 2010:3:306). “G.Kamal,
Muhammediye Medresesini bitirince halka kiiltiir yaymak amactyla 1901 yilinda
Megarif Kiitliphanesi adli kitap basma ve satma sirketini kurar ve 1905
Mesrutiyet'ine kadar bu sirketi yonetir.” (Kamal, Giris makale M.Oner, 2020:
120).

Yazarin ilk eserlerinin ortaya ¢ikmasi, 1905 ihtilali 6ncesinde Rusya’da olusan
yeni gelismeler donemine denk gelmektedir. Toplum hayatinda yer alan bu
gelismeler, “1905 yilinda yapilan anayasal, parlamenter (Duma) mesruti
monarsiyi ve basin-yayin hiirriyetini getiren ilk Rusya devrimi sonucunda olur.”
(Kamaliyeva, 1908:118). Unlii Tatar yazar Alimcan Ibrahimov, Galiesgar
Kamal’m c¢eviri ve edebl faaliyetlerine basladigi  yillann  sdyle
degerlendirmektedir: “1905-1907 yillar1 devrimi oncesinde Tatar diinyasinda
geng ve hizli gelisim gosteren yenilikei fikir sahibi, Avrupai reform taraftari olan
Tatar burjuvazisi ile tiim ideolojisini Dogu’ya, bilhassa Orta Asya’ya, Buhara’ya
baglayan kadim feodalizm taraftarlar1 arasinda siki miicadele siiriiyordu.”
(Ibrahimov, 1984: 260).

Toplum hayatinda yasanan bu tiir yeni gelismeler, edebiyat alaninda da biiyiik
degisimlere neden olmustur. Yenilesmenin erken déneminde yeni nazim tiirleri
ortaya ¢ikmig; Tatar nesri biiyiikk degisim gegirmis; pek ¢ok Tatar aydini, kendi
eserlerinde yenilik¢i fikir yliriitme ve yeni yontemlere bagvurmustur. Yenilesme
ve degisim siirecleri, edebi etkilesim lizerinden gerceklesmistir. Bu etkilesim, bir
yandan Rus edebiyatin1 tamima ve ogrenme, diger yandan Tiirk edebiyatini
kesfetme yollariyla ger¢eklesmistir. Tatar edebiyati i¢in igerigin degismesi, yeni
bakis acisinin olugmasi, Bati edebiyatlarindan yapilan gevirilerle ilintilidir. Bu
degisimler dogrultusunda, hizl bir sekilde tiyatro sanati da gelismeye baglamistir.

Sosyal fikrin canlanmasi, milli bilincin derinlesmesi Tatar edebiyatinda dram
tiiriinii derinden etkiler. Tlk adimlarini maarifcilik fikirleri ile atan Tatar dramu
(A Kamal’n Birinci Tiyatro, Bizim Sehrin Sirlari, A.Ishaki’nin Muallim, Aldim-
verdim, 7ki Asik gibi komedi ve dramlari) artik Tatar toplumunun siyasi ve sosyal
meselelerine de el atar (Zaripova Cetin, 2006: 12).

Kamal’in edebi mirasi, otuzdan fazla tiyatro eseri icermektedir. Onun Bahtsiz
Yigit, Ik Tiyatro, Bizim Kentin Sirlar: gibi eserleri; ilk dsnem Tatar tiyatrosunun
gelismesinde 6nemli rol oynamigtir. Galiesgar Kamal, tiyatro eserleri yazmanin
yani sira geviri faaliyetlerinde de bulunmustur. Arastirmaci Zaripova Cetin’in
dedigi gibi, dram sanati tarihinde 6nemli yere sahip olan Rus ve diinya klasiklerini
terciime ederek Tatar dram ve tiyatro sanatini gelistirme igine biiylik katki

4 Carlik Rusya’sinda biiyiik fuarlarin organize edildigi yerler. Fuar esnasinda gesitli iilkelerde
gelen topluluklar tarafindan konser ve tiyatro gosterileri de diizenlenmistir.
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saglamstir (Zaripova Cetin 2018: 617). Dahasi, yaptig1 ¢eviri faaliyetleri, yazarin
ilk dénemlerde ortaya koydugu eserlerini ¢ok etkilemistir. Hannanov’un (2009:
14) da belirttigi gibi Galiesgar Kamal, Tatar tiyatrosu i¢in ilk ¢evirileri yapan kisi
olarak taninmaktadir. Onun geviri alanindaki ¢aligmalari, ¢agdaslar tarafindan
olumlu karsilanmigtir. Abdrahman Segdi, 1926 yilinda yayimladigi ¢alismasinda
sOyle yazmigtir: “XX.ylizy1l bagindan itibaren simdiye dek Tatar edebiyatinda
gevirilerin ¢ogu Galiesgar Kamal tarafindan yapilmistir. Hatta onun oynanmis ve
oynanmamis, yayimlanmig ve yayimlanmamis tim cevirilerinin sayisi yiize
yakindir.” (Segdi, 1926: 178). Bu yillarda Galiesgar Kamal, bir¢ok iinlii Fransiz,
Italyan ve Rus oyun yazarinin eserlerini Tatarcaya ¢evirmis ve bunlarin ¢cogu da
farkli yillarda sahnelenmistir®. Nazim Hanzafarov, Galiesgar Kamal’in g¢eviri
faaliyetlerine iligkin fikirlerini s6yle beyan etmektedir:

Galiesgar Kamal'in gevirileri, bir biitiin olarak degerlendirildiginde, ¢agin
gereksinimlerini kargilayan niteliktedir. Yazar, ceviri yaparken anlami
bozmamaya, ifadelerin dogrulugunu korumaya gayret gdstermistir. [...]
Kaynak metnin sdylem ve bigem 6zelliklerini koruyarak dogal bir tislupla
yazarken abartilara, fazla uzatmalara yer birakmamigtir. Galiesgar Kamal,
biiyiik yeteneklere derin saygi duymus, onlardan pek ¢ok sey 6grenmis ve
ayni zamanda kendi halkina anlasilir, uyarlanmis, yeni ve 6zgiin eserler de
ortaya koymustur (Hanzafarov, 1981: 135-142).

Galiesgar Kamal, edebi ¢eviri alaninda verimli bir sekilde ¢aligmis; Tatar
okuyucusu Ve izleyicisini, tiyatro sanatinin en iyi 6rnekleriyle tamstirmigtir. “Bu
geviri piyesler, o yillarda Tatar sahnelerinde defalarca oynanip milli tiyatro
sanatinin gelismesine ve bi¢imlenmesine katkida bulunmus.” (Kamal, Giris
makale M.Oner, 2020:120). Boylelikle Galiesgar Kamal, klasik eserlerin
bircogunu Tatarcaya ¢evirmis; Rus, Fransiz, Italyan ve Tiirk edebiyatlarini
tanitma konusunda zorlu bir is basarmistir.

Kamal’m diinya edebiyatiyla tanigmasi, Tirk edebiyati vasitasiyla
gerceklesmistir. Ilk cevirisi, {inlii Tiirk yazar Nammk Kemal’a ait Zavalli Cocuk
eseridir. “Bu eser, Tatar tiyatrosu igin terciime edilip sahnelenmis ilk yabanct
oyundur.” (Karakilig Aki 2010: 196). Galiesgar Kamal’in Tiirkge 6grenmesi ile
ilgili detaylart hem zamandaglari hem de kendi hatiralarindan &grenmek
miimkiindiir. Konuyla ilgili Kamal’1 yakindan taniyan yazar ve sair Kerim Emiri
(1896-1962) sunlar1 yazmustir:

Galiesgar abinin hafizasi ¢ok giicliiydii. Ornegin o, heniiz medrese
ogrencisiyken Tiirk edebiyati ve basinina ilgi duyardi. Bu hakta kendisi:
“Ta medresede egitim goriirken tiyatroyla ilgilenmeye basladim. Gizli gizli
tiyatro oyunlarini seyretmeye giderdim. Elime Zavalli Cocuk isimli bir
tiyatro eseri geg¢ti. Onu hemen Tatarcaya ¢evirmeye karar verdim. Fakat

5 Moliere’in Skapin'in Dolaplari, Zoraki Doktor, Cimri; Adolphe d’Ennery'nin dramlari, Rusga
cevirisinden Paolo Giacometti’ye ait La Famiglia Lercari drami, Aleksandr Ostrovskiy’nin
Simsekli Yagmur drami, Nikolay Gogol’un Miifettis komedisi.
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Tiirk¢e bilmiyordum. Muhammediye Medresesi’nde bekgi olarak caligan
bir Tiirk vardi. Ondan Tiirkce 6grenmeye basladim. Kisa bir zamanda
Tiirk¢e konugsmaya ve Tiirk edebiyatini anlamaya basladim.”” (Emiri, 1979:
133-134).

Tiirk edebiyatiyla tanigmasi ile ilgili anlatimlara, yazarin kendi hatiralarinda
da rastlamak mimkiindiir. Yazar, Tiirkce dgrenmesi konusunda, 1933 yilinda
Sovyet Edebiyati dergisinin birinci sayisinda sunlari anlatmaktadir:

O siralarda “Birader Kerimovlar” sirketinde ¢alisan 1. Ahmetcanov adinda
geng bir adam, agabeyine mi dedesine mi eslik ederek gittigi Hac
seferinden déniiste Istanbul pazarindan satmn aldig1 bir sandik dolusu ikinci
el Tiitkge kitaplar getirmisti. Biz yeni edebi eserlere daldik. Kitaplar
arasindan Namik Kemal’in Zavalli Cocuk isimli dram eseri elimize gecti.
Ne biiyiik bir servet! Ustelik ben artik biraz Tiirkce biliyordum. Eseri tekrar
tekrar okudum ve anlamaya basladim. Tam o siralarda aklimda bir konu
olugmaya bagladi ve Namik Kemal’1n kitab1 harekete gegmeme vesile oldu.
Kafamda dolasan Bahtsiz Yigit isimli eserimin ilk taslagini hazirlayip
hocam Mirgayaz Imanayev’e gosterdim. O, ¢ok olumlu karsiladi; kitabin
sonuna birkag¢ kissadan hisse yazip sansiir i¢in St.Petersburg’a gonderdi
(Kamal, 2010: 3:310).

Aymni siralarda Galiesgar Kamal, Namik Kemal’in Zavalli Cocuk adl eserini,
Tatarcaya Kizgani¢ Bala adiyla ¢evirmistir. Yazarin hatiralarinda bu konudan
soyle bahsedilmektedir: “Kitabin (Bahtsiz Yigit — 1.R) sansiirden dénmesini
beklemeden Zavalli Cocuk’u anladigim kadariyla Kizgani¢ Bala diye gevirerek I.
Ahmetcanov’un kendisine satip bes ruble telif hakki aldim. Bu para ile yeni
kitaplar satin aldim. Simdi ben Tiirk¢eyi 1iyi anliyorum, rahatlikla
okuyabiliyorum.” (Kamal, 2010:3: 310). Kizgani¢ Bala eseri, 1900 yilinda
yayimlanmustir. Kapaginda sunlar yazilidir: “3 perdelik tiyatro oyunu - miitercimi
G. Kazani®. Bu kitabin yayinlanmasina 26 Haziran 1900'de St. Petersburg’da izin
verilmigtir.” (Kamal, 2010:1: 365). Kizgani¢ Bala adl eseri, “ilk olarak 1901°de
Bahgesaray’da ve 1904 yilinda Kazan’da sahnelenmistir. 22 Aralik 1906°da Tatar
Tiyatrosu Sahnesinin agilisinda Ask Belas: komedi oyunu ile ikisi ayni giin
oynanmugtir.” (Kemal, 2010:1: 365). H. Hismatullin (1895-1977), Kizgani¢
Bala’nin sahnelenmesine dair sunlar1 yazmustir: “Eser, ¢ok duygusal olmasina
ragmen Tatar halkinin o dénemdeki hayatini yansitmasi, dramatik karakterlerle
zengin olmasi sebebiyle uzun yillar sahnelerde oynanmistir. Bu oyunda rol alan
pek ¢ok sanatg1 oyunculuk yetenegini gelistirmistir. Mullanur Vahitov’ ve Fatih
Emirhan® da 1904°te bu oyunda rol almiglardir. Mullanur Vahitov’un hangi rolde
oynadigini hatirlamiyorum fakat Fatih Emirhan Ata karakterini canlandirmigti.”
(Hismatullin, 1969: 9). Eser, ozellikle 1906 yilinda bir¢ok kez sahnelenmistir.
Galiesgar Kamal’in gevirdigi Zavallt Cocuk piyesi, Gorodskoy Manej, Nur, Seyer

6 G. Kazani, Galiesgar Kamal’in kullandig1 takma ismidir.
" Mullanur Vahitov (1885-1918) — Tatar devrimci
8 Fatih Emirhan (1886-1926) — Tatar yazar.
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gibi ¢esitli tiyatro topluluklan tarafindan sahnelenmistir. Zavalli Cocuk piyesi,
Kazan Kafkas Miisliiman Tiyatrosu repertuvarinda da 6nemli bir yer tutmustur.
Drama eserini, Azerbaycan ve Tatar artistleri birlikte oynamuslar; Ata karakterini,
iinlii Azerbaycanli oyuncu Hiiseyin Arablinski ve taninmig Tatar artisti Abdullah
Kariyev canlandirmustir. Hiiseyin Arablinski yonetimindeki Kazan Kafkas
Miisliman Tiyatro Grubu, Rusya’nin farkli sehirlerindeki turnelerinde Zavall:
Cocuk oyununu bir¢ok kez sahnelemistir. Bu piyeste, Tiirk diinyasinin ii¢ biiyiik
yetenekli oyuncusu olan Hiiseyin Arablinski, Abdullah Kariyev ve Sahipcemal
Gizzetullina-Voljskaya’nin birlikte oynamasi seyircileri adeta biiyiilemistir:

Tiflis'den sonra Yelizavetpol’de (simdiki Gence-1.R.) sahnelenen oyundan
sonra Miisliiman kadininin sahneye ¢ikmasi biiyiik bir yenilik olarak kabul
edilmig, Ozellikle Sahipcemal Gizzetullina Voljskaya’'nin oyunculuk
yetenegi pek cok kiside hayranlik uyandirmistir. Oyun “flk Miisliiman
Kadin Artistin Onuruna Gosteri” seklinde diizenlenmistir. Geng kiz Sefika
roliinii canlandiran Sahipcemal Gizzetullina-Voljskaya'nin son perdede Ata
Bey’i daha bir kere gorebilmek igin ¢irpinislari, Ata Bey ile karsilastigi ve
son nefesini verdigi anlarimi izleyen seyirciler ¢ok etkilenmis, bir¢ok
kisinin géziinden yaslar akmigtir (Mehmiitov vd., 1988: 67).

Bahtsiz Yigit adli eserin yazilisi ve Zavalli Cocuk adli piyesin ¢evirisi ve
sahnelenmesiyle ilgili bu kesitler, Galiesgar Kamal’in bir ¢evirmen olarak yaptigi
calismalarini anlatmakla kalmayip edebiyatlar arasi etkilesimin hangi yollarla
gerceklestigini de gostermektedir. Ayni zamanda Kamal’m Tirk¢eden yaptigt
gevirileri ve Tiirk edebiyati etkisiyle yazilan eserleri sadece Tatarlar arasinda
degil, diger Tiirk toplumlarinda da biiyiilk begeni ve ilgi ile kabul edilmistir.
“Namik Kemal’in Zavalli Cocuk eserinin etki alan1 sadece Anadolu topraklari ile
smirlt degildir. Ornegin, Azerbaycan sahasinda &ncelikle siirleri, makaleleri ve
tiyatrolar1 yayimlanan vatan sairinin piyesleri, ayn1 zamanda pek c¢ok defa
sahnelenmistir. Bunun disinda cesitli ders kitaplarinda, ilmi dergilerde Namik
Kemal’e biiyiik yer ayrilmis; hakkinda yazilar nesredilmistir. Bununla birlikte
tiyatro oyunlarina biiyilk 6nem verilmis ve biitiin oyunlar1 ¢esitli tiyatro
topluluklar tarafindan defalarca sahnelenmistir.” (Azap, 2020: 36-37).

Galiesgar Kamal’in, Namik Kemal’in eserinden esinlenerek yazdigi Bahtsiz
Yigit drammin ilk denemesi 1898’de yazilmig, sonra eser tekrar gdzden
gecirilerek 1900 yilinda Kazan’daki Kerimovlar nesriyatinda yayimlanmstir.
Yazar, eseri 1907°de tekrar diizeltmeler yaparak aym yilin yazinda, Kazan’da
Maarif Kiitiiphanesi’nde ayr1 bir kitap olarak yayimlamistir (Kamal, 2010:1: 357).
Ikinci baskmnin giris kismina sunlar1 yazmustir: “Dokuz yil énce Bahtsiz Yigit
adinda tiyatro eseri yazip isimsiz olarak yayimlamistim. Yakin zamanda tiyatro
gosterileri gergeklesecegine ve oyun tarzinda yazilmig eserlerin sahnelenecegine
dair bir timidim yoktu. [...] Simdi bu sene Tatar Tiyatrosu gosterilere basladi.
Yazilan bu eserimin kaybolmasini (unutulup gitmesini) 6nlemek igin onu bir daha
gbzden gegirerek simdiki haline getirdim. (Kamal, 2010:1: 357). Bahtsiz Yigit
eseri ile ilgili Tatar basili yaymninda da ¢ok bahsedilmistir. O giinlerde Yoldiz
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gazetesinin 14 Haziran 1907 tarihli sayisinda tiyatro elestirmeni G. Keram’m
makalesi yayimlanmmgtir. Kamal’in bu eserinin &nemini vurgulayan elestiri
yazisinda su satirlar yer almaktadir: “Son iki ii¢ ay i¢inde nesir edilen kitaplar
arasinda hayli dikkate sayan olani siiphesiz sayin muharrirlerimizden G. Kamal
Efendi’nin Bahitsiz Yigit isimli tiyatro kitabidir. Gerek fikir gerek icerik agisindan
bu giine kadar yayimlanan tiyatro eserleri arasinda en miikemmelidir. Dili gayet
sade ve latifeli, tasvir ettigi olaylar hayat ve maisetimize pek yakindir.” (Giyzzet,
2010: 347).

[k ceviri deneyimleri 1900’lii yillara denk gelen Galiesgar Kamal, medrese
egitimini tamamlayip kitap yayim ve dagitimi tizerine kurdugu Maarif
Kiitiiphanesi’nde calismaya basladiginda da Tiirk edebiyatina olan ilgi ve meraki
devam etmistir. Yazar, Kiitiphaneyi yeni kitaplar ile zenginlestirmek amaciyla
Tiirkiye’ye giderek Istanbul’da Tiirk yazarlarla tanismis; onlarin eserlerini
Kazan’a gotiirmiistiir.

Balkan Savagi yillarinda Yoldiz gazetesi muhabiri olarak Tiirkiye’ye
geldiginde de Tiirk edebiyatiyla yakindan ilgilenmeye devam etmistir. Bununla
ilgili bilgiyi yazarin hatiralarindan 6grenmek miimkiindiir:

Kendim tiyatro eserleri yazdigim i¢in gonliimde tiyatroya ayri bir sevgi
besliyordum. Bundan dolayr Tiirk tiyatrolarinin nasil oldugunu gdrme
istegim vardi. Fakat savas o donemde Istanbul’un hemen yani basinda
Catalca’da devam ettiginden halkin morali ¢ok diisiiktii, tiyatro gosterileri
hi¢ diizenlenmiyordu. Tiyatro gosterilerini izleme imkanim olmadigindan
en azindan tiyatro eserlerini satin almak amaciyla sahaflarda satilan her
tiirlii Tirkge eserleri topladim. Kazan’a dondiikten sonra hastalandigim
zamanlarda o kitaplarin hepsini tek tek okudum. Fakat aralarinda sadece
dort, bes kitap ilgimi ¢ekti. Digerleri Mesrutiyet donemine ait siyaset
tartigmalari iceren, bazilari da siparig tizerine yazilmug eserlerdi (Kamal,
2010:3: 287).

Kazan’a getirdigi kitaplar arasindan Kamal, Abdiilhak Hamit Tarhan’mn Egber,
Duhter-i Hindu, Tezer adli eserlerini severek okumus; Teodor Kasap'in Pinti
Hamit adl1 eserini Tatarcaya ¢evirmistir. Yazar, hatiralarinda Teodor Kasap’in bu
eseriyle ilgili ¢ok ilging bilgiler sunmaktadir: “Hastalik gectikten sonra yukarida
ad1 gegen eserlerden Pinti Hamit adindaki komedi eserini ¢evirdim. [...] Pinti
Hamit’i ayn1 adiyla degil, eserin ana karakterinin 6zelligini vurgulayarak Cimri
(Tatarcas1 Capan — 1.R.) olarak ¢evirdim. Cevirimin giris kisminda “Pinti Hamit.
Bes perdelik mizah, yazar1 Teodor Kasap” diye yazilmigti. (Kamal, 2010:3: 287).

Galiesgar Kamal, bu piyesi 1914 yilinda yani Istanbul’dan déndiikten bir y1l
sonra, Kazan’da 1. N. Haritonov matbaasinda Cimri (bes perdelik komedi.
T.Kasbardan® geviri) adiyla ayri bir kitap olarak yayimlamgtir. Piyes, ilk kez 5
Ekim 1915 tarihinde Orenburg sahnesinde oynanmustir (Kamal, 2010:3: 367).

% Eseri yayimlarken tashih eden kisi T. KASAB ismini T. KASBAR diye degistirerek asil
hirsizin adini gizlemis olup ona biiyiik yardimda bulunmustur (Kamal, 2010: 288).
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Cimri piyesinin yaymlanmasi ve sahnelenmesi ile ilgili olarak Orenburg’da
yayimlanmakta olan Vakit gazetesi, 10 Ekim 1915 tarihli sayisinda, “K.B.” takma
adin1 kullanan Kebir Bekir’in'® Tatarca Tiyatro isimli elestiri makalesini
yayimlamugtir. Elestiri yazari, eserin Moliere’in Cimri adli eserinden alinti
oldugunu beyan etmistir. Galiesgar Kamal, calistig1 Yoldiz gazetesinin 15 Ekim
1915 tarihli sayisinda, Kebir Bekir’in elestiri makalesine cevap niteliginde bir
yazi yazmustir. Yazida, cevirisini yaptig1 eserin Moliere’e ait oldugunu
bilmedigini; bu eserin, Teodor Kasap’a ait oldugunu diisiindiigiinii; sonrasinda da
maalesef Fransiz oyun yazar1 Moliere’in eserlerini okumadigimi dile getirmistir
(Kamal, 2010:3: 288). Galiesgar Kamal, kendi ifadesine gore, bu olaydan sonra
Moliere’in eserlerini okumaya baslamig; hatta birkagini gevirmistir.

Yukarida da belirtildigi gibi 1912-1913 yillarinda Yoldiz gazetesi muhabiri
olarak Istanbul’a geldiginde satin aldig1 kitaplar arasinda, Abdiilhak Hamit’in
Duhter-i Hindu eserini de memleketine gétiirmiis ve bu eseri de Tatarcaya
cevirmigtir. Eser, 26 Ekim 1924 tarihinde Tatar Devlet Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir. Oyun sahnelendikten birkac¢ giin sonra, eserin sahnelenmesine
iliskin olarak Kamal’m, Kizi Tataristan gazetesinde kisa bir yazisi
yayimlanmigtir. Kamal, birka¢ ciimlelik elestiri yazisinda, oyuncularm
performanslarindan bahsetmektedir: “Kazan sahnelerinde birka¢ kere oynanan
piyes bu sefer yonetmenin {istiin yetenegiyle pek ¢ok yenilik yapmasina ragmen
zay1if goriinliyor. Oyunun zayif olmasimin birinci sebebi olarak bu sene devlet
tiyatrosunda sevgili roliinii iyi canlandiracak oyuncunun olmamasini géstermek
miimkiindiir. (Kamal, 2010:3: 292). “Daha sonraki yillarda Namik Kemal’in
cevrildigi dillerde en begenilen oyunu olan Vatan yahut Silistre de Kamal
tarafindan Tatarcaya aktarilmigtir. (Karakilic Aki, 2010: 197).

Yazar, eserlerin Tatar okuru igin anlagilir olmasini istediginden karakterlerin
ve sosyal siniflarin adlandirmasinda kiiciik degisiklikler ve eklemeler yapmustir.
Kamal’m yaptig1 bu kiiciik degisiklikler, eserin icerigine ve estetik yapisina zarar
vermemistir. Nitekim R. Yarullina bu konu ile ilgili (2009: 983), “Kizgani¢
Bala’nin diline isimlerin Tatarca yankilanmasi ve bazi bagka seyleri saymazsak
cok degisiklikler katmaz.” diye yazmistir.

Galiesgar Kamal’in basarili ¢alismalarindan, o zamanki Tiirk basminda da
bahsedilmistir. Ornegin 1914 yilinda Tiirk Sozii gazetesinde (sayr 10), “Tiirk
Diinyasinda Tiyatro” basghkh yazida Kamal’in eserlerinden ovgiiyle soz
edilmektedir: “Kuzey Tiirkleri olan Tatarlar yeni tiyatro oyunlarinin
olmamasindan sikayet ediyorlar. Halbuki Simal Tirklerinden Galiesgar Kamal
gibi sade dille yazilmis birkag piyes Istanbul Tiirkgesiyle yazilip Tiirkiye’de yiiz
kere oynansa bile asla biktirmaz. (Kamal, 2010:1: 348).

Sonug

10 Tatar oyun yazari.
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Tatar yazar Galiesgar Kamal’in 20. yiizyill baginda Tirkgeden yaptigi
cevirilerle ilgili yazdig1 hatiralar, ¢eviri siiregleri ve asamalarii gozler Oniine
sermeye yardimci olmustur. Daha ¢ok tiyatro yazari ve gazeteci kimligiyle
tanmnan Kamal’m bir ¢evirmen olarak ortaya koydugu faaliyetleri, 20. yiizyil
baslarinda Tiirk ve Tatar edebiyatlari arasinda olusan etkilesim siireci ve yollarini
ortaya ¢ikarmaya yardimei olmustur.

Tiirk yazarlarin eserlerinde giindeme getirilen kadin 6zgiirliigii, hiirriyet,
egitim ve aile konulari; birgok Tatar yazarim etkiledigi gibi Galiesgar Kamal’mn
da dikkatini ¢ekmistir. Edebi etkilesim, ceviri etkinlikleriyle baslamis olup
sonrasinda Tatar edebiyatinin yeni konu ve temalarla zenginlesmesine vesile
olmus; Tatar edebiyatinin Bat1 edebiyatlan ile yakindan tanismasina yardimei
olmustur. Tiirk¢eden yapilan edebi ¢eviriler Tatar edebiyatina yeni ufuklar acan
bir kaynak niteligini tasimistir. Biitiin bunlar, Tanzimat Doénemi Tiirk
edebiyatinin Tatar edebiyati iizerinde biiyiik etkiler yaptigini, Avrupa ve Tatar
edebiyati arasinda bir nevi koprii rolii oynadigimi géstermektedir.
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POJIb TYPEIIKUX ITEPEBOJIOB I'AJIMACT APA KAMAJIA B
INPOLECCE CTAHOBJIEHUSA TATAPCKOI'O TEATPA

AHHOTALIUA

Ha mnpoTsbxkeHuMH BCeil HMCTOPUM YEJIOBEYECTBA XYJOKECTBEHHBIE IIEPEBObI
BHOCWJIM BaXHBIM BKJIQJ B TIPOLECC pa3BUTHI W MOJEPHM3AIMM OOIIECTBa,
CIOCOOCTBOBAJIM TNPOHHUKHOBEHWIO W ()OPMUPOBAHUIO HOBBIX HIEH M 00pa3oB
MBbIIUIEHNs. XyIO0KECTBEHHbIE IEPEBOABI CBHITPAIM BaXKHYI0 pPOJNb B IPOLECCE
KyJIbTYpPHOTO OOOTAIleHNs] W CTAHOBJICHHWS TaTapcKOW JMTeparyphl. Tak, MMEHHO
Gnaromapst mepeBoJiaM ¢ pyCCKOH M TypeuKoi TUTepaTyp, eBpoleicKas JIuTepaTypa
OKa3ajla OIOCPEJOBAHHOE BIIMAHUE HAa TATAPCKYIO JMTEPATYPY, BCTYIMBINYIO Ha
pyoexe XIX u XX BekoB Ha HOBBIH 3Tam cBOero passutus. HecMoTps Ha To, 4TO
Tarapckas JuTepaTypa MpOJOJIKala Pa3BUBATLCSA B yXe BOCTOYHBIX TPAJULMi, B
9TOT NEPHUOJ] BO3HUKAIOT HOBBIE TBOPYECKHUE HANPABICHMS U METO/bI 10/ BIUSHUEM
eBpOIEICKUX JIUTEpaTyp, HPOUCXOAUT OOphOa HOBBIX HJIEH C yCTapeBLIIMMH
B3IJIAJJaMH, TaTapcKoe OOIIECTBO MIIET HOBBIE ITyTH CBOETO Pa3BUTHS, MPOOYIOTCS
HOBBbIE (DOPMBI XyZIOXKECTBEHHOTO TBOpUecTBa. Karanmm3aTopoM HOBBIX BESHHH U
OPOBOJHMKOM  HOBBIX  TEHACHIUI  BBICTyaeT aKTHBHAas  IepeBOJUYECKas
JeSTENbHOCTh MOJOABIX NHcaTeNedl M MO3TOB TOro BpeMeHH. lMmeHHO ToOrna
MPOUCXOJUT O3HAKOMIIEHHUE C MPOU3BEICHUSMHU TYPELKOH IHUTEpaTypsl HOBOIO
BpPEMEHH, MHOTHE U3 KOTOPBIX, 110 CYTH, SBJSUTICH NEpeBOiaMK ¢ (PPaHITy3CKOTO U C
JpYyrux eBponeickux aureparyp. [locemasmue CramOyi1 mepejoBbIe IPeICTaBUTENN
TaTapCKOW HWHTEJUIMTEHLUUMU HE TOJbKO CTAHOBSTCS OYEBUALAMM IIpoLecca
MOJIEPHHU3AIIMH OCMAaHCKOTO O0IIecTBa, HO M NPUHUMAIOT aKTUBHEWIIEEe yJacTHe B
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OOIECTBEHHBIX COOBITUSIX TOrO BpEMEHH. Tarapckoe OOIIeCTBO € OOJBLIMM
BHUMaHHEM cIeIuT 3a pedopmamMn M m3MeHeHMsIMH B OCMaHCKOI HMIIEpHH.
IIpuBesennsle n3 CtamMOyna KHATH JalOT BO3MOKHOCTh TaTapCKON WHTEIIMTCHIUH
HNEPEHTh ONBIT TYPELKOW JIMTEPaTyphl, U YK€ 4epe3 Hee OCBOUTH JIHTEPATypHO-
3CTETHYECKNE KAHOHBI eBpomeiickux murepatyp. OTMeTHM, 4YTO KyJIbTYpHO-
UCTOPUYECKHE B3aMMOCBA3M MEXKAYy TypeUKUMH W TaTapCKUMH HapoaaMu
pa3BUBAINCH HAa MPOTSDKEHHH MHOTHX BekoB. OnmHaKo, Ha cThike XIX-0ro u Hagana
XX-BIX BEKOB NPOUCXOJHUT MHTEHCHBHBIH BCIUIECK 3THX B3auMooTHomeHui. [Ipu
STOM TypelKas JuTepaTypa CTaHOBHTCA CBOEr0 poja IPOBOAHHUKOM HOBBIX
€BPOIEUCKUX UJIEH U BIMSIHUN Ha TaTapcKyro Jureparypy. Hano orMeruts orpomHoe
BIIMSHHE PYCCKOM JMTEpaTyphl Ha TAaTapcKylo, KOTOPOE COBEPLIEHHO HEOCHOPHUMO,
UCCJIEJIOBAaHO JIOCTATOYHO MOJAPOOHO. B TO Bpems, Kak CTeneHb W IyTH BIUSHHSA
TYpELKOH TUTepaTyphl Ha TATAPCKYIO JIUTEPATyPy TOrO MEPHOAA OCTAIOTCS BOIIPOCOM
OTHOCHTENILHO MaJIOM3Y4E€HHBIM.

B naHHOI1 cTaTthe paccMaTpuBaeTCs MEPEBOAUYECKAs AEATEIBHOCTh W3BECTHOTO
TATapCcKOro mucatess u apamarypra ['anuacrapa Kamana (1879-1933), cranosnenue
u (opmMHpoBaHKHE TBOPYECTBA KOTOPOTO IPOHMCXOAWIO MOJ CHJIBHBIM BIHMSHHEM
TypeuKod nurepaTypbl. B romsl oOydeHus B kasaHCKux Meapece y [ammacrapa
Kamana HauMHaeT MOSBIATBCA HMHTEPEC K TYPELKOH JHTEpaTrype, B PYKH €My
nomagaet kHura Hawmpika Kemans "bemnoe nutsa". Ilog BiusHHEM Typenkoro
nucarens ["anuacrap Kaman nepeBoauT Ha TaTapckuil s3Ik 1pamy "beqnoe nutsa" u
numeT cBoro mbecy "HecuacTHwil roHoma". M B mocneayromue rofsl MucaTeib
MIPOI0JIKAET IEPEBOANUTH ITPOU3BEACHHUS N3BECTHBIX TYPELKUX IHcaTeNeH, TAKUX KaK
Ab6nynexak Xamun, Teonop Kacam u nip.

Lenp sToM cTaThM MOKa3aTh MepBbIe MIark o3HakomileHus I annacrapa Kamana c
TYypEeLKOH JHUTEpaTypoM, HCCIEJ0BATh BIMSIHUE IEPEBOJOB TYpPEIKHUX aBTOPOB Ha
HaydalbHBIA dTall JIMTEPATYpHOrO TBOPYECTBA ITOTO BBLIAIOIIErocs Apamarypra. B
Ka4yecTBE OCHOBHOTI'O HMCTOYHHKA HCIOJIB3YIOTCS BOCIOMUHAHHSA JIpaMaTypra U €ro
COBPEMEHHUKOB, B KOTOPBIX OMHCHIBAIOTCS NEPBBIE IIarH 03HAKOMIIEHUS C TyPELIKON
JUTEPATypOH, PacCKa3bIBAETCS O MEPBBIX OMBITAX MEPEBOAYECKON JESTEIBHOCTH.
buorpaduyeckuii MeToJ, UCTONB30BAHHBIN B JaHHOW paboTe, J1aeT BO3MOXKHOCTh
PaccMOTPETh NEPEBOJBI IMCATENA B KOHTEKCTE JIMTEPATYPHOTO IPOLECCa, CAETIATh
aHAJIU3 JINTEPATyPHOI U EPEBOIUECKON JEATEIBHOCTH ITUCATEINS.

KiroueBble c10Ba: TUTEpaTypHBI IEpeBO, B3aUMOBIUsAHHUE, ['annacrap Kama,
TaTapcKas IMTeparypa, TypelKas JuTeparypa.
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