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Trakya bolgesi halk miizigi miizikologlar i¢in zengin 6gelere sahip-
tir. Bulgar-Yunan-Slav-Arnavut-Romen-Turk-Cingene topluluklari,
20. Yizyil bagina kadar yedi ylizyil hem birlikte hem kendi iglerin-
de surdirdiikleri yagamla ¢okkiltiirli bir yap: sergilemiglerdir. 19.
Yiizyilin sonlarindan itibaren bagimsizlik hareketleri ve Osmanl
Imparatorlugunun dagils dénemiyle beraber yeni ¢izilen smnirla-
ra gore farkli devletler olusmus ve bunun sonucu her topluluk kendi
devletinin sinirlarina gog¢ etmistir. Dogu Trakya'min Turkiye sinirlart
icinde kalan kentleri, Edirne, Kirklareli, Tekirdag ve Istanbul’'un bir
kismudir. Bélgenin nifusunu Balkanlardan go¢ eden Turkler ve Cin-
geneler olusturmaktadir.

Trakyada yasayan topluluklar muzik kiltirt agisindan, ¢algilarda, ez-
gilerde, ritimlerde ve dilde, bir yandan ortak, benzer unsurlar geligtir-
mis bir yandan da kendi kimliklerini korumuglardir. Genellikle her
topluluk, kendi i¢inde kasaba bazinda bir arada yasamistir. Bununla
beraber topluluklar: kaynagtiran, kasabalar aras: ticaret ve diigiin gibi
sosyal etkinlikler olmustur. Miizisyenler, bir kasabadan digerine gege-
rek birbirlerinin etkinliklerinde ¢almislar, boylelikle hem 6teki miizik-
leri 6grenmis hem kendi miiziklerini aktarmiglardir. Bu nedenle mi-
zik, topluluklar aras: ortak kiltiriin olusturulmasinda en etkin araglar-
dan biri olmusgtur. Ritim bilgisi acisindan ise bélgenin en karakteristik
ozelligi “aksak” tartimlardir. 5,7,9,11, 13,15 zamanl ritim kaliplari en
gelismis cesitlemeleriyle bu cografyada ¢alinmaktadir. Dogu Trakyada
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5,10 ve 9 zamanli tartimlar 6ne ¢tkmakta, Bati Trakyada ise 7,9, 11 ve
tstii zamanlilar dikkati cekmektedir. Calgilar icinde davul-zurna ikilisi
meydan sazlarinin temsilcileridir. Dolayisiyla horo ve kargilama oyun
havalari repertuarin temelini olugtururlar.

Halk miizigi derlemelerinde ezgilerin notaya alinmasi, aragtirmalarin
biiyiik cogunlugunu olusturmaktadir. Buna karsin ritme iligkin bilgiler
ise genel olarak tempo ve tartimin yazilmasi ile sinirl kalmaktadir. Ritim
kaliplari, tempo ve tartima baglh olarak yoresel tavirlara ve davulcunun
yaraticihifina gore eser boyunca ¢ok ¢esitli olabildigi gibi ¢ok yalin da
calinabilmektedir. Bu baglamda ritimlerin yoresel karakteristiklerini
belirlemek gérindiginden daha karmagiktir. Caligmanin amaci,
Dogu Trakyanin Edirne, Kirklareli ve Tekirdag halk muziginin
horo ve kargilama repertuar: iginden segilmis eserlerde ¢alinan ritim
kaliplarindan 6rnekler vererek bolge ritimleri tizerine bilgi birikimine
katkida bulunmaktir. Notalar: yazilan ritim kaliplari eser boyunca en
stk calinanlar arasindan secilmigtir. Aym repertuar tizerinde yapilmug
ve yapilacak diger icra incelemeleri yore karakteristiklerini belirlemek
adina 6nemlidir. Turkiye disinda diger tlkelerde de uygulanacak benzer
aragtirmalarin, Trakya kiltiir mirasinin ritmik yapisina iligkin genel bir
harita olusturulmas: agisindan faydah olacag: distintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cokkiltiirlilik, Trakya Bolgesi, halk mizigi,

ritim, davul
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A Study About Rhythmic Pattern on Eastern Thrace Region Music
ABSTRACT

The Thracian region folk music has rich elements for musicologists.
Bulgarian-Greek-Slavic-Albanian-Romanian-Turkish-Gypsy
societies displayed a multicultural structure by co-existing with the
society and by leading a life within themselves for 700 years until
the beginning of the 20th century. Together with the independence
movements and the dissolution period of the Ottoman Empire since
the late 19th century, different states have been formed according to
the newly drawn borders, and as a result, each society has migrated to
the borders of its own state. The cities of Eastern Thrace remaining
within the boundaries of Turkey, are Edirne, Kirklareli, Tekirdag and a
part of Istanbul. The population of the region is of Turks and Gypsies
who has immigrated from the Balkans.

Thracian societies, in terms of music culture developed similar
elements in the instruments, melodies, rhythms and language, on
the other hand, they have preserved their identities. Generally, each
society lived together on a town basis. What united societies was their
social activities such as inter-town trade and weddings. The musicians
moved from one town to another and played in each other’s events, so
they both learned the other music and transferred their own music.
For this reason, music has been one of the most effective tools for
creating a cross-community culture. In terms of rhythm knowledge,
the most characteristic feature of the region is “odd” meters. 5,7,9, 11,
13, 15-time rhythmic patterns are played in this geography with the
most advanced variations. In Eastern Thrace, 5, 10 and 9-time meters
stand out, and in Western Thrace, 7, 9, 11 and above times attract
attention. As instruments drum-zurna duo are representatives of the
musical instruments. Therefore, horo and karsilama dance music form
the basis of the repertoire.

In folk music compilations, majority of the research is based on the
transformation of tunes into note forms. In contrast knowledge
regarding rhythm is generally limited to the writing of tempo and
meters. Rhythmic patterns, depending on the tempo and meters, can
be played very plainly as well as variously depending on the local
attitudes and the creativity of the drummer. In this context, it may
be more complex than it seems to determine the local characteristics
of rhythms. The aim of the study is to contribute to the regional folk
music by compiling knowledge on the rhythmic patterns which are
played in the horo and chosen from the kargilama repertoire of the folk
music of Edirne, Kirklareli and Tekirdag in Eastern Thrace. Rhythmic
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patterns whose notes are written, were chosen among the most
frequently played throughout the work. Other executive investigations
conducted and to be carried out on the same repertoire are important
for determining local characteristics. It would be useful to conduct
a similar reaseach in other countries other than Turkey in order to
create a general map of Thracian cultural heritage in terms of rhythmic
structure.

Keywords: Multiculturalism, Thrace Region, folk music, rhythm,

drum
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Giris

Tiirk halk muzigi derlemelerinde giiniimiize kadar yapilan galigmalarin

geneli ezgilerin tespit edilmesi ve notaya aktarilmas tizerine olmustur.
Ezgilerin yani sira miizigi olusturan diger unsur, ritimlerin tespiti, sinirli sa-
yida aragtirmalarda yer almaktadir’. Davul, halk miiziginin meydan ¢algisi-
dir. Davul icracilari baba-ogul ya da usta-¢irak iligkileri ile yetismektedirler.
Kéyden kente gogler ve kent kiltiiriiniin giderek yayginlagmasi, geleneksel
icralarin degismesine/doniismesine, yok olmasina yol agmaktadir. Bu nedenle
icralarin kayit altina alinmasi, tarihsel gegmisi ve folklor degerlerini tanimak,
anlamak agisindan bugiin daha da 6nem kazanmistir. Bu bakimdan ritmik
yapiya iligkin bilgilerin, sézel kiiltiirden yazili kiiltiire gecirilmesi, kaybolma-
ya yiiz tutmus veya tutmakta olan degerleri belirlemek, referans kaynaklarin
olugturulmasini saglamak ve dolayisiyla bu alandaki eksiklikleri tamamlamak
icin gereklidir.

13. yiizyildan 20. yiizyl baslarina kadar Osmanli Imparatorlugu'nun ege-
menligi altinda olan Trakya Bolgesi, Yunan, Bulgar, Arnavut, Slav, Romen,
Tirk ve Cingene topluluklarinin yasadig: yerlesim alanidir. Bu cografyada
yillar icerinde devletler kurulmus, gogler yasanmus, stirekli hareketlilik sz
konusu olmustur. Turkiye’nin sinirlarinin son gekli, 1920 yilinda imzalanan
Sevr Antlagmast ile belirlenmigtir. Marmara Bolgesi’nin Avrupa kitasina en
yakin topraklari olan Dogu Trakya adi verilen bu kesim, Edirne, Kirklareli,
Tekirdag ve Istanbul kentinin bir kismindan olusmaktadir. Bélgenin kiiltiirel
yapist ise Trakya'nin ¢okkultiirlii mirasini yansitir.

Arastirmada, Trakya muzik kultiri baglaminda Dogu Trakya’ya 6zgl ozel-
likler ve bunun i¢inde ritmik yap1 incelenmeye ¢aligilmigtir. Amag, ritim ka-
liplarindan 6rnekler derleyerek bu alanda yazili kiltire katkida bulunmaktir.

1. Cokkiltirliilik Baglaminda Miizik

Trakya yoresinin miuzikal yapisini, Slav-Arnavut-Yunan-Bulgar-Romen-

Cingene topluluklarinin olugturdugu Balkan kiiltiirleri ile Orta Asyadan

1 Trakya bolgesinde galinan ritim kaliplarina dair yapilan caligmalar yayinlanmamus lisans iistii tezlerde

ve bir kitapta yer almaktadir. Tespit edebildiklerim sunlardir: Mehmet Erding Kadiogu'nun Kirklareli
flinde Yaygin Olarak Kullanilan Halk Oyunlari Ezgilerinin Ritmik Yapilarnim Incelenmesi (1993),
Nihal Dudu'nun Tirk Halk Oyunlarinda Oyun ve Mizik Ritimlerinin Kargiliklt Tliskisi (1994),
Serpil Miirtezaoglu'nun Tirk Halk Oyunlar1 Miziklerinin Ritmik Analizi (1995), Atilla Saglam’in
Tarihi Kirkpinar Yagli Giires Musikisi “Pehlivan Havalar1”, Mustafa Sahin’'in Tirk Halk Oyunlart
Tiirlerine Gére Asma Davulun Incelenmesi (2009), Erkan Kanat'in Trakyada Yagayan Romanlarin
Diigiinlerinde Asma Davulla fcra Ettikleri Dokuz Zamanli Ritmik Yapilar (2011) ve Melih
Duygulu'nun Tiirkiye'de Cingene Miizigi (2006) adl1 kitabu.
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izler tagiyan Anadolu Turk topluluklarinin kiltiirt olugturmaktadir. Karade-
niz, Marmara Denizi, Ege Denizi, Rodop ve Balkan Daglar1 arasinda kalan
bu cografyada, belirtilen topluluklar, asirlardan beri kasaba bazinda homojen
gruplar olarak birbirine komsu veya birbiriyle yan yana yasamuglardir. Dil ve
din bakimindan farkli olan bu topluluklar: ekonomik iligkileri diginda kil-
tirel acidan bir araya getiren en 6nemli faktorlerden biri miiziktir; ¢inki
muzisyenler yalnizca kendi etnik gruplarinda degil, komgularinin da téren-
lerinde ¢almiglardir?. Bu nedenle hem birbirlerinin sarkilarini 6grenmis hem
de bu sarkilar: diger topluluklara tagimiglardir. Genel olarak Bati Trakyada
yuzyillardan beri yerlesik olan Slav-Yunan-Latin topluluklarinin halk ve dini
miizikleri temel yapiy1 olugturur. Dogu Trakyada da Tirklerin halk miizigi
agirliklidir. Bununla birlikte her kaltirtn bir digerini etkiledigi, ortak ezgi
ve ritimlerin paylagildig: hatta sozlerin kendi dillerine terciimesiyle ayn1 sar-
kilarin seslendirildigi gorilmektedir. Bu etkilesimler kargilikli iki topluluk
arasinda olmanin 6tesinde karmagik iligkiler agini da beraberinde getirmistir.
Ornegin, Arnavut, Romen ve Bulgar halk miiziklerinde Tirk mizigi etkile-
rinin gorildigi, Gagavuz ve Bulgar Turklerinin Tiirk ve Romen halk sarki-
larindan, buna karsin Romen halk sarkilarinin da Bulgar halk sarkilarindan
esinlenmis oldugunu belirtilmektedir (Acaroglu 1982:10,13).1878 Osmanli-
Rus savaginin sonucu kaybedilen topraklardan gelen go¢lerle Balkanlarda ya-
sayan Turk halks, atalarinin Asya ve Anadoludan getirdikleri kiiltiirel miras:
diger uluslarin kiltirleriyle harmanlayip yeniden Meri¢ Nehri'nin dogusuna

tagimuglardir (Artun 1992: 6).

2. Kadim ikili: Davul-Zurna

Davul-zurna ikilisi tim y6rede en temel calg: grubudur. Yunanllar ¢ift an-
lamina gelen “zygia” s6zctigiyle bu ikiliye ayri bir isim vermislerdir* Genel
olarak Bati Trakya'da iki zurna bir davul, Dogu Trakyada ise iki zurna iki
davul yan yana yer alir. Zurna, Bulgarca “zurla”; Yunanca “zurnas”, Arnavutca
“zurne”, Slav topluluklarinda “zurle/zurla” olarak adlandirilmaktadir. Davul

ise Slavlarda “tipan”, “tapan™, Arnavutlarda “daule”, Yunanlilarda “dauli”, “ta-

bor”, Romenlerde “tabulhana” olarak gegmektedir (Kosemihal 1937: 370).

Music and Dance Tradition of Thrace, Greece’s Northeastern Region. (http://www.ohfs.org).
3 Zournas & Daouli: An Inseparable Musical Tradition. (file:///C:/Users/User/Pictures/uhfds.pdf).
Tapan kelimesi Gazimihal'e gére tavul'dan gelmektedir. Tavul, iki yiizii derili kasnaklar i¢in kullanilir.
Arapgada tavul icin tabl kelimesi kullanilmstir. (Gazimihal, 1975, s. 10) Farscada tabl-han/tabilhane

kelimesindeki 1 ve h'nin diismesiyle tapan haline gelmistir. Yugoslavyada bu h distirmelerine
rastlanmaktadir (Gazimihal, 1959).
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Yunanistanda davul yapiminda ge¢miste, esek, kurt ve 6kiiz derilerinin kulla-
nildigi, kasnak 6lgtlerinin 50-60cm arasinda oldugu ve tokmaga “kopanos”,
ubuga “vergha” denildigi bilinmektedir®. Tiirkiye tarafinda Ungér’in 1973
yilinda yaptig1 aragtirmaya gore, Edirne, Kirklareli, Hayrabolu ve Kesanda
davullarin caplari 45-55cm, kasnak geniglikleri 27-33cm arasindadir (1973:
227-228).2002 yilinda gergeklestirilen Kirkpinar Giiregleri’'nde ¢alan Edirne
dogumlu, Selanik gogmenlerinden olan davulcu Adnan Ors'ten elde ettigim
bilgiye gore, kasnaklar, Mardinden gelmekte, genislikleri 30-40cm 6lgtilerin-
de olacak sekilde davulcularin kendileri tarafindan imal etmektedir. Bas tara-
finda keci, dana ve oglak, tiz tarafinda ise pres-bant deriler kullanilmaktadir

(Aykent 2002: 31-32).

3. Tartimlar

Balkan folklorunda ritimlerde en dikkat ¢eken unsur aksak tartimlarin zen-
gin kullanimudir. 5/8, 5/16, 7/8, 7/16, 9/8, 9/16, 11/16, 13/16, 15/16 gibi
tartimlar oyun havalarinin temelini olusturur. Ungor, Balkanlar'da ve Tiirk
miizigindeki ritimler i¢in su gorist one stirmektedir:

“Misterek yonler incelenirken usullerin gosterdigi karakteristik hepsinden
once dikkati ¢ceker. Balkanlar'da her yerden ziyade 5’1i, 7’1i, 9'Iu, 11’li, 13’1 vs
gibi aksak usuller ve digerlerinin ¢esidi o kadar islenmigtir ki usul ¢esitliligi
75-80’i bulmugtur. Aksaklar kendi aralarinda dahi ¢esitlenmigtir. Mesela 9
zamanl aksak usuliinden 4 ¢esit, 11 zamanlhdan 3 gesit vs. gibi tipik 6rnekler
gorilir. Zannederim Turk musikisi bu usul yoninden Balkan musikileri ara-

sinda en fazla gesitlilige ulagmis musikidir” (Ungor 1985: 122).

5’li tartimin, (2+3) ve (3+2) dagilimi bolgenin genelinde yaygin olarak ¢a-
linmaktadir. 16’lik hizli mertebenin (2+3) sekli, dogu Makedonya'da ayin ve
Noel gibi dini miiziklerde siklikla kullanilmaktadir. Buna kargin (3+2) sekline
az rastlanmaktadir (Bugariska 1999). Turk kiltirinde bu tartima “Tiirk Ak-
sag1” denilir. 7’liler ise Slav topluluklarinin oyun havalarinda en sik kullanilan
tartimdir. Yaygin dagilim sekli (3+2+2)dir. Tirklerde “Devr-i Hindi” olarak
adlandirilan bu dagilim, diger Balkan tlkelerindeki kadar yaygin ¢alinma-
maktadir. Bulgaristanda 7’liler Makedonya’ya gére daha hizli ¢alinmak-
tadir ve (2+2+3) dagilimini daha ¢ok kullanmaktadirlar (Bugariska 1999).
Yunanistan'da da “Mantilato” oyunlar1 7/8lik (2+2+3) seklinde oynanmakta-
dir®. Bu dagilim Tirklerde “Devr-i Turan” adiyla bilinmektedir ve daha ¢ok

5 Zournas & Daouli: An Inseparable Musical Tradition. (file:///C:/Users/User/Pictures/uhfds.pdf).

®  Music and Dance Tradition of Thrace, Greece’s Northeastern Region. (http://www.ohfs.org).
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16’ik mertebesi yaygindir. Mandiralar, kgekgeler ve oyun havalarinda ¢a-
linmaktadirlar (Yarkin 2014: 22). 9/8 ve 9/16’liklar (2+2+2+3) ve (2+2+3+2)
Dogu Trakyada daha yaygin duyulurlar. Tirk muziginde 9/8lik (2+2+2+3)
dagilima “Aksak”, 9/4lik (4+5) dagilimina “Agir Aksak”, ayni dagilimin son
3’ludeki vuruglarinin yer degistirmis sekline “Evfer”, (2+3+2+2) dagilima
“Raks Aksag1”, (3+2+2+2) dagilimina “Oynak” denilmektedir (Ozkan 1994:
596-609). Dogu Trakyada yasayan ve Bati Roman kolu olan Cingeneler
9/81ik tartimin (2+2+2+3) seklinin yaygin ¢alinmasinda en 6nemli roli oy-
namaktadirlar. Oyle ki bu dagilima “Roman ritmi” de denmektedir (Duygu-
lu, 2006, s. 109). 10 zamanl tartimlar Tiirklerde ¢ok cesitlidir. (2+3+2+3 veya
5+5) dagilimi “Aksak Semai” ismini alir. 10/16’lik hizli mertebesine “Curcu-
na” denilmektedir. 10/4’lik agir olan1 “Lenk Fahte™dir. (2+2+3+3) dagilimi
“Ceng-i Harbi’dir (Yarkin 2014: 26-27). Bat1 Trakyada 11 ve Gsti tartimli-
lar siklikla ¢alinmaktadirlar. 11’liler Bulgaristan, Makedonya ve Sirbistanda
“Kopanitsa” veya “Krivo” adiyla (2+2+3+2+2) dagilimi ile daha yaygin ¢alin-
maktadir’. Turklerde (2+3+2+2+2 ya da 5+6) seklinde “Tek Vurus” ismiyle
adlandirilir (Ozkan 1994: 624) Halk muziginde (7+4 ve 5+6) sekliyle ¢alin-
maktadir (Ungér 1985: 123).

Basit ve bilesik dl¢iilerde ise en sik kullanilan tartimlar 2/4Tiktir. 3/4, 3/8, 9/8
(3+3+3) gibi 3'li dagilimlilar yoresel degildir ve Bati Avrupa’yla temas sonu-
cu kentlerde yayginlik kazanmistir. 6/8likler daha ¢ok enstriimantal sarkilarda
gortliirler. Bunlarin diginda kimi eserler serbest yazilmigtir (Bugariska 1999).

4. Bolgesel Oyun Havas: Tiirleri ve Tlgili Ritim Kaliplar:

“Horo” ya da hora olarak bilinen sézciik, Slav dilinde insanlar anlamina
gelmektedir. Bulgarcada “horo”, Makedoncada “oro”, Romencede “ora”, Po-
makeada “huro”, Sirpga ve Bosnakcada “kolo” olarak ge¢mektedir. Horolar,
el ele, omuz omuza, kol kola ya da kusak kusaga tutugarak, farkli ayak ha-
reketleriyle oynanan kapali daire seklindeki oyunlara verilen isimdir (Cola-
koglu 1984: 245). Konulari, yigitlik, kabadayilik, catigmalar, serhat boylari,
ask ve gunlik yasam tzerinedir. Kimi eserlere kisi, ulus ve meslek isimleri
verilmistir. Cifte davul-zurna esliginde oynanmakta, yerine gore klarnet, ke-
menge, akordeon ve tulum gibi ¢algilarin eslik ettigi gorilmektedir (Ugurlu
2009: 528). Slav topluluklarinda halk oyunlarinin ruhunun horolar oldugu
belirtilir (Acaroglu 1982: 19). Bulgaristan ve Yunanistanda en temel oyunlar-
dan biridir. Horo'nun Yunanistandaki ad: “zonaradiko’dur. “Tsestos” s6zctigi

7 'The Bulgarian Wedding. (http://ifccsa.org/bulgfolk.html).
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hizli tempolu olanlar: ifade eder. “Stis Tris”, “Irite Pati” olarak adlandirilan
“Ug¢ Ayak” oyunu ise hem Bulgarlar hem Yunanlilar hem de Tirkler tarafin-
dan oynanmaktadir. Zonaradiko'lar 2/4, 4/4, 6/8lik tartimlarda da calinir.
Bulgaristanda, “Pajduska” (Tripati, adimli 5/16), “Rachenitsa” (7/16), “Pravo”
(diiz, 2/4) ve “Povarnato” (dontslii 9/8) en bilinen horolardandir®. Turklerde-
ki “Fatos” oyununun da “Pajduska’dan geldigi dustinilmektedir. Ayni oyun
Yunanistan ve Makedonyada “Baidouska” adiyla yer almaktadir. Fatos, Sirpea
kiz ismi olan Pajduska/Baidouska’ya gore daha agir tempoda ¢alinmaktadir
(Colakoglu 1984: 225). Esere iligkin ritim kaliplar1 6rnekleri agagidaki gibi

derlenmisgtir’.

Nota 1-2. “Fatos” ritim kaliplar1'

) =286 (2+3+2+3)
it %:! ° | ° |

Serhat tiirkiisii olan “Edirne’nin Ardi Baglar”, en bilinen horolardandir.

Nota 3-4. Edirne’nin Ardi Baglar ritim kaliplari™

=296 (2+242+3)

— — N F—

o i

¢
~

—

@
~

“Kabaday1” ve “Kasaplar” tiim Trakya genelinde ayr1 bir yere sahiptir. Kaba-
dayi, bolge yigitlerine verilen payedir (Demirsipahi 1975: 291). Yigitligin,
serhatlere, akinlara giden askerlerin dligmanlara meydan okuyusunu simge-
ler. Bulgar, Yunan, Arnavut, Makedon ve Sirp halk miiziklerinde “hajduk”

8 The Bulgarian Wedding. (http://ifccsa.org/bulgfolk.html) ve Music and Dance Tradition of Thrace,
Greece’s Northeastern Region. (http://www.ohfs.org).

Davul notas: yaziminda bas (tokmak tarafi) sesler Ust ¢izgiye, tiz (cubuk tarafi) sesler alt ¢izgiye
yazilmistir. Tim ¢arpmalar tiz tarafta cubukla yapilmaktadir. Kullandigim program bas tarafinda
gOstermistir.

10 Fatos: TRT arsivi Edirne Havalari kayitlari, Davuleu: Bekir Yanyaci.

11 Edirne’nin Ardi Baglar: Trakyali Metin Yanyaci ve Kardesleri (kaset).
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(haydut), “kacak”, “komitac1”, ya da “kleftes” olarak adlandirilan kabadayilarin
temasi, 14. Yiizyildan itibaren Osmanli Imparatorlugu'na kars: gelistirdikleri
cete savaglariyla ortaya ¢ikmis, hajduk tirkileriyle ¢eteci yigitler bu uluslarin
tarihlerinde dliimsiizlik kazanmigtir. Hajduk tiirkilerinde Turk ve Romen-
ler arasinda sevgiliye duyulan kiskanglik, Tirk-Romen iligkileri hakkinda ilgi
cekici tarihi haberler de yer almaktadir (Guboglu 1982: 106). Tiirkiye'deki
kabadayilarda ise tam tersine Balkan uluslarina kars: savagilmaktadir. Sela-
nikli gégmenlerce getirilen “agir hava” da denilen ¢ete oyunlarinda tempo
yavas baslayip yavas bitmektedir (Ay 1999: 175). “Kabadayr Ahmet Bey”,
“Alay Bey” gibi 6rnekler kabaday: 6ykilerinde yer almig, bolgenin karakteris-
tik eserlerinden bazilaridur.

Nota 5-6. “Kabaday: Ahmet Bey” ritim kaliplar1'

=170 (2+3+2+3)

110 E )J) J E :r—«lu::—ﬂ

. , | I —
s B !

Nota 7-8. “Alay Bey (Bir Evler Yaptirdim)” ritim kaliplari'®

4dd =58 (3+2+2)

e
m@L_ﬁgé:TE:u

Tulum (gayda) egliginde oynanan oyunlarin timiine “gayda” ad: verilmekte-
dir. Bir oyun degil, bir tiirdiir. Bulgar oyunlari gayda ile ¢alinip oynanan ha-
reketli oyunlardir ve Turklere oradan gectigi distintlmektedir (Demirsipahi
1975: 261). “Balkan Gaydas1” bu 6rneklerden biridir.

12 Kabadayi Ahmet Bey: Ustad Naci ve Grubu. Gegmisten Gelecege Otantik Folklorumuz Halaylarimiz

2 Trakya Bolgesi. Emir Mizik (kaset).
Alay Bey (Bir Evler Yaptirdim): Ustad Naci ve Grubu. Gegmisten Gelecege Otantik Folklorumuz
Halaylarimiz 2 Trakya Bolgesi. Emir Mizik (kaset).

13
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Nota 9-10. “Balkan Gaydas1” ritim kaliplar:™*

~=90 (3+3+3+3)

Kasap havasi, kaval ile ¢alinan ezgilerin timune verilen addir (Demirsipahi
1975: 290). Kasaplik mesleginden gelen bu havalar tiim Trakyada yaygindur.
Yunancada “kasapika”, “hasapikos”, Bulgarcada “kasapsko” olarak adlandiri-
lan kasap oyunlari, kabadayilar gibi gerek Bati gerekse Dogu Trakyada 6nem-
Ii bir yeri olan horo ¢esitlerindendir. Oyunlar kendi aralarinda tige ayrilirlar:
Tek boliimliiler: Oyun belli bir ezgi, ritim ve figiirle bagtan sona kadar oyna-
nur. Sona gelirken ayni ezgi, ritim ve figlirlerle hizi arttirilmig bir sekilde bir
kez daha tekrarlanir. Tki boliimliler: Tki ezgi, iki ritim, iki oyun ve iki tempo
s6z konusudur. Basta ezgi agirdur, ikinci kismina gegiste zurna ikinci ezgiye,
davul ikinci ritme ve hizli tempoya geger. Bu bolime “sirto” ad1 verilir. Kasap-
Sirto danslar1 metronom artis1 farkiyla birbiri arkasindan icra edilen miistakil
dans formlaridir. Ug boliimliiler: Ug ayr1 ezgi, ti¢ ayri ritim ve ii¢ ayri oyundan
olugur. Birinci b6liim agir oyun adt ile adlandirilir. Sirto olan ikinci bolimin
ardindan son boliimde ezgi, tartim, tempo ve oyun degisir. Tempo daha da
hizlanir, tokmak vuruglar: artar. Bu boliime “susta” denilmektedir (Colakoglu

1984: 252-253). “Selanik Kasab1” ve “Eski Kasap” rnek olarak segilmistir.

Nota 11-12. “Selanik Kasab1” ritim kaliplar:®®

/=102

%;;go—J—J—J—J—J—J—J—J—J—J—H
whpe—

14 Balkan Gaydas:: Trakyali Metin Yanyaci ve Kardesleri (kaset).

15 Selanik Kasabi: Kara Hiiseyin Kirklarelili Osman Edirneli Rahmi ve Arkadaslar: (kaset).
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Nota 13-14. “Eski Kasap” ritim kaliplar1'

/=130

dﬁf‘f@ﬁﬁz&ﬁ:u
A, : .

Diiz hava olarak da adlandirilan ve ¢ogunlukla Trakya, Marmara, Ege ve
Bati1 Karadeniz bolgelerinde goriilen “kargilama”, en az iki kisinin kargilikli
ve simetrik olarak oynadiklari oyunlarin genel adidir ve anlatilmak istenen
iki kisinin sohbetidir. Bu sohbet, iki geng, bir ihtiyar bir genc, iki ihtiyar,
iki kadin, bir erkek bir kadin arasinda olabilir (Colakoglu 1984: 246-247).
Bir oyunun kargilama olabilmesi ti¢ unsura baghdir: 9 zamanli olmasi, kar-
sihikli oynanmasi, oyuncularin birbirlerine dokunmamas: seklindedir. Oyun
akagt hizli baglayip hizli biter (Ay 1999: 175). Yunanistanda “antikrysto” veya
“karsilamas” adiyla (2+2+2+3) dagiliminda ¢alinmaktadirlar. Nadiren 7/8lik
(3+2+2) dagiliminda yavas tempoda oynanir. Bulgaristanda da 7 zamanl
kargilamalara rastlanmaktadir’’. “Bakkallar Satiyor Karaca Uzim”, “Zigos”,
“Yiksek Yiuksek Tepelere Ev Kurmasinlar”, “Trakya Kargilamas:”, “Kiz Kar-
silama”, “Dere Geliyor Dere”, “Siiliiman Aga” 6rnek olarak alinan eserlerdir.

Nota 15-16-17. “Bakkallar Satiyor Karaca Uziim” ritim kaliplar1®

J\ =270 (2+2+2+3)

16 Eski Kasap: TRT arsivi. Kiriklareli Mahalli Havalar Davul: Siileyman Durmaz-Mehmet Karatag.
17 Music and Dance Tradition of Thrace, Greece’s Northeastern Region. (http://www.ohfs.org).

18 Bakkallar Satiyor Karaca Uziim: Edirneli Rahmi ve Arkadaglar: (kaset).
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Nota 18-19-20. “Zigos” ritim kaliplar'*?

/=72

Nota 21-22. “Yiiksek Yiksek Tepelere Ev Kurmasinlar” ritim kaliplari®

I=BE 04242+43)
i 9 ” > ah A=A ” > > & & & & i |
e — — =
i d . & & & i ﬂJ & - o i |
3 f ‘ - s - =
Nota 23-24. “Trakya Kargilamas:” ritim kaliplari®
TERR L (24242+43)
*%f@m
9 = [ ——

19 Zigos: TRT arsivi. Kiriklareli Mahalli Havalar Davul: Siileyman Durmaz-Mehmet Karatas.

20 Yiiksek Yiiksek Tepelere Ev Kurmasinlar: Kara Hiseyin Kirklarelili Osman Edirneli Rahmi ve
Arkadaglar: (kaset).

Trakya Kargilamasi: Ustad Naci ve Grubu. Gegmisten Gelecege Otantik Folklorumuz Halaylarimiz
2 Trakya Bolgesi. Emir Muzik (kaset).

21

ERDEM, Aralik 2020; Say1: 79; 41-62

53



Canan Aykent

Nota 25-26. “Kiz Kargilama” ritim kaliplar1®
4=300 (2+2+2+3)

Nota 27-28. “Dere Geliyor Dere” ritim kaliplari®

4=296 (242+2+43)

R ) G v i
WS

4 Nota 29. “Stiliman Aga” ritim kalibi**

dddo =48 (2+2+2+43)

~9 T, | . .

R B S

“Karagali”, “Kosu Havas1”, “Coban Havas1”, “Kurban” ve “Pehlivan Havalar1”
gibi salma havalar1 ise kabadayica oynanan yigitlik ve cengaverlik gosteri-
leri ile baglantilidir (Gazimihal 1999: 142, Colakoglu 1984: 245, 246). Bu
havalar Trakya kultirtinin kimi bolgelerinde kismen gortlmektedirler. 7.
Yiizyilda Traklar'in Dobruca’ya go¢ etmesi, yerli halkla kaynagmasina neden
olmus, burada ortak bir kiltiir gelismistir. Bu nedenle gerek Trakyada gerek
Dobrucada ath cirit oyunlarina rastlanmaktadir (Acaroglu 1982: 13,14). Yu-

2 Kiz Kargilama: Ustad Naci ve Grubu. Gegmigten Gelecege Otantik Folklorumuz Halaylarimiz 2

Trakya Bolgesi”, Emir Mizik (kaset).

Dere Geliyor Dere: Ustad Naci ve Grubu. Gegmisten Gelecege Otantik Folklorumuz Halaylarimiz
2 Trakya Bolgesi. Emir Mizik (kaset).

Stliman Aga: Bolgelerimiz Turkilerimiz Trakya Yoresi. Davulcu: Hiseyin Somali, Ulus Miizik

(kaset).

23
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nanlilarda kogu havalarina “kousseftos” ad1 verilmektedir®. Salmalarin igin-
de giires havalarinin ayr bir yeri vardir. Giresler, Bulgar, Yunan ve Osmanli
kiltirtinin en kokli geleneklerinden biridir. Yunanistanda giires danslari
“palaistras” olarak ge¢mektedir®. Edirne'de yapilan ve kategorisinde en tinli
olan Kirkpinar giireslerinde miizik, ti¢ glin boyunca anonslar ve aga se¢imi
disinda araliksiz ¢alinir. Genelde 20 davul ve 20 zurnacidan kurulan ekipte,
Roman mizisyenler ¢alar. Yorede “Dagl” ve “Muhacir” olarak adlandirilan
iki farkli Roman toplulugu s6z konusudur (Yikselsin 2001: 137, 142). 93
Harbi'nde Yunanistan'in Serez ve Drama bélgesinden gelenler “Muhacir”,
Bulgaristan'in Deliorman boélgesinden gelenler “Dagl” olarak anilirlar?’.
Kargilasmalarda “Dagli”, “Muhacir” ve “Divan” olmak tizere ti¢ temel gures
havasi seslendirilir. “Pomak Giiresi”, “Adali Halil Pehlivan Bas Giires Ha-
vast”, “Karakucak Giires Havas1”, “Biiyiik Molla Giires Havas1”, “Kéroglu”,
“Goksun Gures Havas1” gibi havalar genelde tim giireslerde ¢alinmaktaysa
da Kirkpinar'da Rumeli tirkiileri de siklikla icra edilir. Giires havalarinda 2/4,
5/8,9/8,10/8,12/2 gibi tartimlarda ritimler ¢alinir (Ungér 1992: 345). Kar-
stlasmanin kizistig1 zamanlarda ise 24/8lik “Ceng-i Harbi” ritmine gegilir
(Sar12002: 33). “Pehlivan Havas1” 6rnek eser olarak secilmistir.

Nota 30-31-32. “Pehlivan Havas:” ritim kaliplari®®
J=184 (2434243)

25 A Brief History Of Greek Music. https://www.helleniccomserve.com/musichistory.html

26 Music and Dance Tradition of Thrace, Greece’s Northeastern Region. (http://www.ohfs.org).

27 93 savagindan sonra gocler sonucu Edirne, Kirklareli, Tekirdag’a gelenlerin birbirlerini Dramali,

Demreli, Pomak, Muhacir, Bognak, Yugoslav gé¢meni, Bulgar gd¢meni vb diye anip, ¢agirdiklari, bu
gruplarin bazi kdylerde karigik, bazi kéylerde tamamen kendi toplulugu i¢inde yagadiklart Ocal Oguz
tarafindan tespit edilmigtir (Oguz, 1987,s.121-123).

28 Pehlivan Havast: Kirkpinar Pehlivan Havalari ve Gintiimiiz Folklor Oyunlari I. (kaset).
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SONUC

Ritim bilgileri agisindan bakildiginda diinya cografyas: genelinde aksak tar-
timlar Trakya Bolgesi miiziklerinin en karakteristik 6gesidir. Dogu Trakyada
9 tartimli ritimler daha sik ¢alinirlar. Bat: Trakyada ise ¢ogunlukla karsilama
havalarinda gérilirler. Buna kargin 7’liler doguda daha az, batida ise sik kul-
lanilirlar. 11 ve 6tesi i¢in de benzer tespitte bulunmak miimkiindir. Tirk halk
miiziginde 10’lu tartim tzerindeki eserler nadirdir. Ote yandan 2, 4,5, 6 ve
10’lular tiim cografyada ¢alinirlar. Aragtirmada 9 zamanl eserlere daha genis
yer verilmigtir. 4, 7, 10 ve 12 zamanl eserlerden de 6rnekler sunulmustur.
Ornek eserler sunlardir; Horolar: Fatos (10/8), Edirne’nin Ardi Baglar (9/8),
Kabaday: Ahmet Bey (10/8), Alay Bey (7/8), Balkan Gaydas1 (12/8), Selanik
Kasab1 (4/4), Eski Kasap (4/4). Kargilamalar: Bakkallar Satiyor Karaca Uziim
(9/8), Zigos (9/4), Yiirksek Yuksek Tepelere Ev Kurmasinlar (9/8), Trakya
Kargilamasi (9/8), Kiz Karsilama (9/8), Dere Geliyor Gere (9/8), Siliman
Aga (9/8), Pehlivan Havas: (10/8). Horolarda Kasap havalarinda 4’1, Kaba-
day1 havalarinda 10, 9 ve 7’li, Balkan Gaydas: 6rneginde de 12’li tartim yer
almaktadir. 7/8lik Alay Bey, Bat: Trakyada ¢okg¢a calinan (3+2+2) sekliyle
icra edilmigtir. Kargilamalarin hepsi 9'lu zamanin (2+2+2+3) seklindeki da-
gilimindadir. Zigos, 9/4lik mertebe ile ¢alinmigtir. Salma siniflamasinda yer
alan Pehlivan Havas: ise 10/&liktir ve (2+3+2+3) dagilimindadir. Ritim ka-
liplar1 ayn1 eser i¢inde birbirinden farkli ¢esitlemelerle calinmakta, stislemeler
i¢in ¢arpmalar kullanilmaktadur.

Dogu Trakya'nin Edirne, Kirklareli ve Tekirdag halk muzikleri Gizerine yapi-
lan bu arastirma, bolgeye ait miizik kiltiriintin belli bir kesimini yansitmak-
tadir. Diger tilkelerde de yapilacak benzer uygulanmalarin, Trakya kiltir mi-
rast adina ritmik yapiya iligkin bilgi birikimi olugturulmas: agisindan faydal
olacag: distinilmektedir. Elde edilecek bulgular, benzerlik ve farkhiliklarin
ortaya konmasi agisindan kargilagtirmali mizikoloji ¢aligmalar: i¢in zengin
bir veri tabani olusturacaktir. Aymi sekilde Anadolu'nun diger cografi bol-
gelerinde de yapilacak ¢alismalar, Anadolu'nun ritmik yapisini ortaya koyan,
kaltdr mirasini yansitan kaynak eserler yaratilmasini saglayabilir.
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EKLER

Ritim kaliplar: tespit edilen eserlerin ezgi notalarina iliskin 6rnekler agagida
yer almaktadir. Kaliplar, eserlerdeki reprise ve dal segno isaretlerinin birebir
seslendirilmesine uygun olarak ¢6ziimlenmis ve en ¢ok tekrar edilenlere gore
tespit edilmistir. Ornek verilen eserlerin ezgileri Ali Fuat Aydin tarafindan
notaya alinmistir.

Ek 1: Fatos

Ek 2: Edirne’nin Ardi Baglar

‘%’“u € L Al gugler
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Ek 3: Zigos
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Ek 4: Stliman Aga
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Ek 5: Pehlivan Havas:
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