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0z

Kigurek oykiiye temel olan ve ginimizde yaygin olarak oyki
terimiyle kargilanan hikdyenin, 6zellikle modern duyarliliklar ve
modernist yaklagimlar sonucunda ¢ok degisik ornekleri Gretilmistir.
En yaygin 6rnegi ise kisa oyki olarak adlandirilan metinlerdir. 20.
ylizyilin son ¢eyreginden itibaren daha ¢ok 6n plana ¢ikan minimal
oykii, Bati edebiyatinda; short short story, flash fiction, sudden fiction;
Tirk edebiyatinda; kiglirek 6yki, ¢ok kisa 6yki, kisa kisa oykd;
Fars Edebiyatinda ise; dastinek, dastin-i katih-i katdh ve déstan-i
heyli katdh olarak isimlendirilmektedir. Kugtirek Gykiler butiin bir
hikayenin aksine sadece bir sahne ya da bir kisi tizerine odaklanan kisa
oykiilerdir. Karakter tahlili, olayin gectigi mekén tasviri, betimlemeler
en aza indirgendiginden okuyucuya yorumlama ve farkli agilardan
yaklasim imkani taninmaktadir. Caligmamizin temel 6rneklemini
Fars Edebiyatindan sectik, bu yiizden kigiirek 6yki tanimi i¢in Farsca
literatiire baktigimizda; “dastinek, dastan-i katdh-i katah ve dastan-i
heyli katah” gibi birkag farkli terim ile karsimiza ¢ikmaktadir. Hikaye
edebiyat: terimi olan dastani katdhi katdh'in akilda kalan en 6nemli
ozelligi son derece kisa (500 ila 1500 kelime) olmasidir. Farscada
dastinek olarak adlandirilan kigiirek 6yki olaylari ve durumlar
yorumlayan 6ykiintin aksine uzunluktan yoksundur, sadece olaylardan
ve durumlardan bahseden bir niteliktedir. Genellikle bir sahne ya da bir
kisi Gizerine yogunlasir ve bunlar tizerinde tahlilde bulunur. Hareketli
olan dykiiniin aksine daha durgundur.
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Bu c¢aligmada, 6ykintin Farscasi ve Tirkce cevirisi verildikten
sonra, 1950 Tahran dogumlu olan Mitrd Elyati’nin hayat: hakkinda
kisa bir bilgi verilecek, sonrasinda kiiglirek Sykiniin Fars ve Turk
Edebiyatindaki yerinden bahsedilecektir. Mitra Elyati'nin 2001 yilinda
Gulsiri Vakfi ve Oykii Evi 6diillerini alan Matmazel Keti adli kitabinin
en etkileyici ve dikkat c¢ekici Gykisi olarak gosterilen Karaniikta
Kahyoruz 6ykistnin, yapisal ve tematik agidan tahlili yapilacaktir.
Oykii, bir anne, ¢ocugu, yeni kocasi ve hikiye anlaticist olan 6lmiis
eski koca arasinda gegmektedir. Yaganan diyaloglarda anlagilmaktadir
ki ¢ocuk, annesi ve pek de hoslanmadig1 tivey babas: ile yagamaktadir.
Bu sirada anlaticinin bir fotograf ¢ergevesinden okuyucuya seslendigi
dikkatimizi ¢ekmektedir. “Karanlkta Kaliyoruz” kictrek oykisi,
geemis ile bugiiniin, hayal ile gercekligin i¢ ice gegmesiyle olugan bir
oykidur. Hikdyenin okuyucuda gergeklik izlenimini uyandirmasi,
ayrintilarin objektif olarak tasvir edilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu
nedenle de okuyucu; hikdyeye karg: olusan, duygu yogunlugunu, merak
ve heyecani hi¢ kaybetmiyor.

Anahtar Kelimeler: Kisa oyk, kiigtirek 6yki, dastinek, Mitra Elyati,
Karanlikta Kaliyoruz.
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Example of A Kiigiirek Story From Mitra Elyati: We Stay in the Dark

ABSTRACT

Story, which is the basis of the minimal story and is widely regarded
as story, has produced many different examples, especially as a result
of modern sensibilities and modernist approaches. The most common
example is short stories. Minimal story which is more prominent,
since the last quarter of the 20th century, it is named in the Western
literature as, short story, flash fiction, sudden fiction; in Turkish
literature; kiigiirek story, very short story, short short story; in Persian
literature; dastanek, dastan-i katdh-i katih ve dastan-i heyli katéh.
Kigiirek stories are devoid of length and, unlike the story focus on
a scene or a person. Since the character analysis, the description of
the place where the event takes place, the descriptions are minimized,
the reader is given the opportunity to interpret and approach from
different angles. We chose the main sample of our study from Persian
Literature, so when we look at the Persian literature for a short story
definition; It appears with several different terms such as “dastanek,
dastan-i katah-i katih and dastin-i heyli katah”. The most important
feature of dastdni katahi katih, which is the term story literature,
is that it is extremely short (500 to 1500 words). Unlike the story 227
that interprets events and situations, the short story, which is called
dastanek in Persian, lacks length, it only talks about events and
situations. Usually he concentrates on and analyzes a scene or a person.
Unlike the moving story, it is more static.

In this study, after giving the Persian version and its translation, a
brief information about Mitra Elyati’s life who was born in 1950 in
Tehran, will be given, and then the place of kiigiirek story both in
Turkish and Persian Literature will be mentioned. We will analyze, e
Stay in the Dark, which is shown as one of the most impressive and
remarkable short stories of Mitra Elyati’s Mademoiselle Cathy, which is
also has won Golshiri and Khaneh Dastan prices in 2001, in structural
and thematic way. The story takes place between a mother, her child,
her new husband and a dead old husband who is a storyteller. It is
understood in the dialogues that the child lives with his mother and
stepfather whom he does not like very much. In the meantime, we
notice that the narrator addresses the reader from a photo frame. /e
Stay in the Dark, is a story formed by the intertwining of past and
present, dream and reality. The fact that the story evokes the impression
of reality in the reader stems from the objective description of the
details. Therefore, the reader; He never loses the intensity of emotion,
curiosity and excitement that arises against the story.

Keywords: Short story, kiigtirek story, dastinek, Mitra Elyati, We Stay
in the Dark.
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Mitra Elyati
iranh yazar ve sair Mitrd Elyati, 1950 yilinda Tahran'da dogmustur. 1976
yilinda siir hayatina ve 1997 yilindan itibaren de yazarlik hayatina bagla-
mus, hikéyeleri ¢esitli prestijli dergilerde yayinlanmigtir. Yazarin, ¢alismamiza
temel olan “Karanlikta Kaliyoruz” adli dykiisii, Cesme Yayinlar: tarafindan 6.
baskis1 yapilan ve yedi 6ykiiden olusan Matmazel Keti adli kitabin altinci 6y-
kiisiidiir. Yazarin bu kitabi 2001 yilinda Gulsiri Vakfi ve Oykii Evi - Hane-yi
Dastan - odillerini almigtir (Mahmadi, 2016: 365). Elyati’nin diger eserleri;
Semdinihi ve Kdfe-yi Peri Derydyidir.

Kiigiirek Oykii / Dastanek

Kiigiirek 6ykiiye temel olan ve giiniimiizde yaygin olarak dykz terimiyle kar-
stlanan hikéyenin, 6zellikle modern duyarliliklar ve modernist yaklagimlar
sonucunda ¢ok degisik ornekleri tretilmistir. En yaygin 6rnek ise kisa oyki
olarak adlandirilan metinlerdir. H. E. Bates; kisa 6yki i¢in saglam bir sina-
madan gegmelidir der ve gereksiz bir timcenin, hatta tek bir gereksiz sozcii-
gln bile, kisa oykiinin dengesini bozabilecegini belirtir (2001: 184). Erden,
kisa 6ykintin; duragan, parcalanmus, sekilsiz ve yalnizca bir karakter taslag:
oldugunu ve gegici tek bir anin anlatimi oldugunu belirtir (2002: 33).

Farsca sozlik anlamina baktigimizda hikéye; birbiriyle iligkili birkag olay ice-
ren ve sozdizimsel olarak siireklilik zamani belirten mensur metinlere den-
mektedir. Roman, kisa hikéye, ¢cok kisa hikdye ve uzun hikaye gibi hikaye
cesitleri vardir (Serifi 2013: 611). Bir bagka tanim ise hikdyenin hayali ya
da gergek bir olaya dayanarak yazilan edebi mensur eser oldugu seklindedir

(Enveri 2015: 980).

Saban Saglik kiictirek 6ykiiniin birdenbire ortaya ¢ikan bir edebiyat tiirii ol-
madigini, kiigiirek 6ykiinin 6ncesinde kisa 6yki olarak adlandirilan bir gegis
strecinin s6z konusu oldugunu belirtir (2014: 288). Kisa oykiiler dar alanda
sikistirlmusg, az sayida sozciikle yogun anlamlar aktarma glictine sahip olan sa-
natsal iletisim araglaridir. Kisa 6ykiintin G¢ énemli belirleyici 6zelligi vardir;
kisalik, yogunluk ve birlik (Erden 2002: 314). Yasanan siire¢ iginde kisa oykii
terimi de yeterli goriilmemis olmali ki, daha sonralari kisa kisa 6yki ad: verilen
daha bagka oykii 6rnekleri de glindeme gelmigtir (Saglik 2014: 257). Necip
Tosun kiigtrek dyka ile ilgili olan iki tartigma konusunu su sekilde belirtir:

Oykii ve minimalizm baglaminda ilk tartisma, adlandirma ko-
nusunda yaganmakta; bu anlayisin 6rnekleri, mini 6yki, minimal

oyk, kisa kisa 6yki, ani 6yki, ¢ok kisa 6yki, mikro kurmaca, kii-
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ctik oyku, kigtirek oyki (...), adlartyla tanimlanmaya ¢aligilmak-
tadir. Ne var ki heniiz herkesin benimsedigi ortak bir ada kavug-
mus degil. Tkinci tartigma da bagimsiz yazinsal bir tiir mi yoksa
oykiintin bir tirevi mi oldugu konusunda yaganmakta (2007: 86).

Minimalist 6ykd ya da kiigtik 6l¢ekli kurmaca olarak da adlandirilabilecek
cok kisa Gykiler insan yasamlarindan dondurulmus kisa anlar, yasanmig kisa
olaylar, anekdotlar, kurulan dislerden birisi, bir monolog, bir i¢sel konugsma
ya da bir episod olarak okuyucunun kargisina ¢ikmaktadir (Erden, 2002: 315).
Ahmet Buran, makalesinde kiigtirek 6ykii kavraminin ortaya ¢ikss siirecini su
sekilde aktarir: Ramazan Korkmaz'in Turkiyede ¢ok fazla yayginlagmamig
olan bu anlat: tiirtine, Bati'da “short short story, flash fiction, sudden fiction”,
Tirkgede ise “kisa, cok kisa 6yki” dendigini ancak bagka bir tabirin daha
uygun olacagini savundugunu belirtir. Buranda bu distinceye karsilik, yapi-
sin1 agiklayarak “kiciirek 6yki” terimini 6nermigtir. Bunun tzerine Ramazan
Korkmaz bundan sonraki ¢aligmalarinda ve 6grencilerine yaptiracag: ¢alig-
malarda bu terimi kullanmistir (Buran, 2012: 24). Kiigiirek 6yki teriminin
ortaya ¢ikis seriiveni bu gekilde aktarilir. Necip Tosun da kiigtirek oykiiniin
ortaya ¢ikist icin pek c¢ok faktor oldugunu, resimde, miizikte, mimaride ve
sinemada mevcut olan minimal yaklasimin son yillarda éykide de karsilik
buldugunu ifade etmigtir (2007: 86).

Farsca literatiire baktigimizda kigtirek 6yku i¢in; “dastanek, dastin-i katah-i
katah ve dastan-i heyli katah” gibi birkag¢ farkli terim ile karsimiza ¢ikmak-
tadir. Hikdye edebiyat: terimi olan dastini katahi katdh'in akilda kalan en
onemli 6zelligi son derece kisa (500 ila 1500 kelime) olmasidir (Serifi 2013:
614). Farscada déstinek olarak adlandirilan kiigiirek 6ykii olaylari ve durum-
lar1 yorumlayan 6ykiiniin aksine uzunluktan yoksundur, sadece olaylardan ve
durumlardan bahseden bir niteliktedir. Genellikle bir sahne ya da bir kisi
tizerine yogunlagir ve bunlar tizerinde tahlilde bulunur. Hareketli olan 6ykii-
nin aksine daha durgundur (Razbeh 2003: 29-30). Dastanek tirtnin belli
bash 6zellikleri i¢in su maddeler s6ylenebilir:

- Basit ve anlagilir bir planinin olmasi,

- Zaman ve mekanda sinirliligin,

- Simdiki zamanda bir anlatim olmas,

- Karigik olay 6rgiistine sahip olmamast,

- Agiklama ve uzun anlatimdan uzak olmas,

- Genellikle diyaloglardan olugmas: (Giyasi 2014: 13).
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Korkmaz’a gore 20. ylizyilin son ¢eyregine yakin bir zamandan itibaren yo-
gun bir sekilde 6ne ¢ikan kiiglirek 6ykii de aslinda Filozof Beydaba, Ezop,
Seyh Sadi ve Mevlanddan beri hep var olagelen bir anlat1 tiriidir (2017:
17). Farscada ise kigiirek oyki (dastanek) tiirtinde modern anlamda Sadik
CitibeKin “Adalet” ve Ibrahim-i Giilistin'in “Balik ve Esi” eserleri akla gelen
ilk 6rneklerdendir.
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KARANLIKTA KALIYORUZ?

Kap1 agilinca oglumuzun battaniyesine bir aydinlik sizdi. Yine fugya gémle-
gini giydigini o igeri girince fark ettim, gézi sehpaya ilistiginde digmelerini

ilikledi. Gozlerini dikmis, sadece bana bakiyordu.

O anda, yeni kocas: digaridan ona seslendi “Yine nereye gittin?”
Yatagin kenarina, sehpanin dibine oturdu. Bana bakt.

O zaman fotografc1 “Gulimseyin!” demisti.

Bende sessizce giilimsemistim.

Onu gérmeyecegim bir sekilde yliziimi duvara ¢evirdi.

O anda gozim oglumun duvardaki resmine takilds.

Suyun rengini gri yapmuis. Oysa ona “Mavi olmali!” demigtim.

Oglumuza, “Uykun gelene kadar sana giizel bir hikdye okumamu ister misin?”
diye sordugu esnada, yeni kocasi yine ona “Uyumaya gelmiyor musun?” diye
seslendi.

O, hikaye kitabini sehpadan alirken beni yere digtirdi. 231

Oglumuz, “Onu kirdin anne!” dedi o anda.

Beni yerden aldi, bana bakti. Ben hala giilimstyordum.

“Ssst! Aglama! Baban sinirlenir.” dedi oglumuza.

Oglum, “O babam diil!” dedi.

Doéndd, bana baktt. Yastiga dismustim. Hala giliimstiyordum.

Kalkti, odadan gitmek ister gibi bir hali vardi. “Gitme!” demek isterdim.
Diyemedim. Hala gtilimstyordum.

Oglumuza bakti, battaniyesini dizeltmek i¢in egildi. O an saglari omuzlarina
dokiildi. Sonra lambay: séndurtip odadan ¢ikt: ve biz yine her zamanki gibi
karanlikta kaliyoruz.

“Karanlikta Kaliyoruz” Kiiciirek Oykiisiiniin Tahlili

Mitra Elyati’nin kugiirek dykiiye Farsca 6rnek olarak gosterdigimiz “Ka-
ranlikta Kaliyoruz” hikéyesi; geng bir kadinin, oglunun odasina girmesi ile

2 YILDIZ EROL, A. Karanhkta Kahyoruz, Hece Oykﬁ, Y1l 16, Say1 92, s. 147.
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baslamaktadir. Kadin ilk basta, eski kocasina (hikaye anlaticisi) ait fotografin
bulundugu ¢ergevenin karsisinda konumlanmugtir. O sirada yeni kocas: diga-
rindan yanina gelmesi i¢in kadina seslenir. Eski kocas: fotografin ¢ekildigi o
ani1 hatirlar. Kadin eski kocasinin fotografini duvara dogru ¢evirir ve o esnada
eski kocast duvarda asili olan, oglunun ¢izmis oldugu resmi gorir. Oglu re-
simde suyun rengini griye boyamuistir, oysa ona, suyun renginin mavi olmasini
soyledigini hatirlar. Annesi ogluna hikéye okumay: teklif eder. Sehpadan ki-
tab1 alirken cergeveyi yere distirir, oglu bu duruma tziiliir ve annesine “cer-
ceveyi kirdin” diye hayiflanir. Annesi ogluna aglamamasini (iivey) babasinin
kizacagini soyler, cocuk ise onu babasi olarak kabul etmedigini belirtir. Kadin
oglunun battaniyesini diizeltir, 15131 kapatir ve odadan ¢ikar. Oda ve i¢indeki-
ler yine karanlikta kalir. Oykii bu sekilde son bulmaktadur.

“Karanlikta Kaliyoruz” kugiirek ykustine baktigimizda dikkatimizi geken
birgok nokta vardir: bunlardan biri; kadinin ikinci evliligi yapmasi ve bu ko-
nuyla ilgili, 6zellikle ilk evlilikten dogma bir ¢ocuk olunca yaganan sikin-
tilardir. Ciinkt 6ykide tGvey babanin, ¢ocugun varlhigindan rahatsiz oldugu
okuyucuya yansitilmaktadir, bunu da annenin ¢ocuga kullandig1 su ctimleden
anliyoruz. “Sgst! Aglama! Baban sinirlenir.” Ayrica dykiiniin ¢ocuk kahrama-
ninin da, annesinin yeni kocasini kabul etmedigini, “O babam diil!” (Elyati
2002: 68) ifadesinde agik¢a goriiyoruz.

“Karanlikta Kaliyoruz” éykiistinde anlaticinin kim olduguna dair agik bir ifa-
de yoktur ancak Irana bakarak kadinin ikinci kez evlenip, oglunun odasinda
eski esine dair fotografin bulunmas: bize anlaticinin 6lmiis oldugu hissini
vermektedir, anlaticinin neden ve ne zaman 6ldigi bildirilmiyor. Hikayenin
6lmis bir babanin fotograf cercevesinden okuyucuya aktarilmas: akillara
Shakespeare’in Hamlet oyununu getirmektedir (‘Ali Necafi 2009).

Ismail Cetislinin, Maupassant (olay 6ykiisii) tarz1 6ykii ile Cehov (durum
oykusii) tarzi 6yki Uzerine belirledigi genel 6zellikleri ve farkliliklarina bak-
tigimizda Elyati'nin bu kigtirek oykust Cehov tarzi 6yki sinifindadir (2009:
196). “Karanlikta Kaliyoruz” ykiisii durum 6ykisi oldugundan kisilerinin
ozenle secilmesi pek s6z konusu degildir. Bu kahramanlar herhangi bir ay-
ricaliklar: olmayan, anne, ¢ocuk, baba, tivey baba gibi her zaman ¢evremizde
gorebilecegimiz siradan insanlardir.

“Karanlikta Kaliyoruz”, genellikle anlatict durumunda olan ve hikéyede 61-
mus ve fotograf ¢ercevesi i¢inden okuyucu ile bulusan koca, kocasini kay-
bettigi icin ikinci bir evlilik yapmig olan kadin, evde iivey baba ve annesi ile
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yasayan bir ¢cocuk ve son olarak kadin kahramanin yeni kocas: olmak tzere
dort karakter Gizerinden anlatilmigtar.

Kigiirek 6ykilerin genel 6zelliklerinden biri de giris ve gelisme bolimiinin
acik bir sekilde gosterilmemesidir. Kiigtirek dykiiler icin Ramazan Kokmaz,
yazarin siradan ama yogun ve 6zgiin yasantilari daha ¢ok simgesel dizey-
de okura aktardigini sdylemektedir (2003: 25). Kiigiirek oykilerde ayrintilar
degil, asil sonug hedeflenir. Anlam, son paragraf, son ciimle, son satirda yer
alan kelimeye ytiklenir ki okur bir sok gecirerek kelimeleri anlamsal yénden
tetkike ¢aligsin; ancak, hemen ifade etmek gerekir ki bazen okurda sok etkisi
yapilan yer kigiirek 6ykiiniin ilk kelimesi, ilk ctimlesi veya ilk satir1 da olabilir.
Bu sekliyle kigiirek 6ykiler, durum Sykisi 6zelligi tagimis olur. Zira kugii-
rek oykiiler, anlik bir olusun, fark edisin ve isyan edisin ¢13lidir (Korkmaz ve
Deveci 2011: 28). Elyati de bu eserinde 6lmis bir babanin, hayal ile gercek
karigimi hikéyesini simgesel diizeyde okurlara aktarmaktadir. Olay 6rgistine
baktigimizda oncelikli olarak ortadan baslatma sistemi ile hikdyeye baglan-
mus ve akabinde geriye doniis teknigi ile eskide olmus olaylar aktarilarak de-
vam etmis ve son olarak sonug verilmistir.

“Karanlikta Kaliyoruz” adli kiigtirek 6ykii 6rnegimizde zaman ve mekén kav-
ramlar: net olarak belirtilmemis ve bu kavramlar okuyucuya sadece genel bir
kani olarak hissettirilmistir. Hikdyede kullanilan simgeler; 6rnegin hikiyenin
tam olarak yaz ayinda ge¢medigini diistindiiren battaniye ve bir gece vakti geg-
tigini disindiren lamba, okuyucuya zaman kavrami agisindan genel bir kani
vermektedir. Yine ayni sekilde hikdyenin gectigi mekan olan ¢ocuk odasi, de-
taylica tasvir edilmemigtir. Okuyucuya hikéye ile birlikte, odada sehpa, duvarda
bir resim ve yatagin oldugu aktarilir. Tim bunlardan hareketle anlaticinin za-
man ve mekan tizerinde 6zellikle durmadigini séylememiz yerinde olacaktur.

Kurgusal metinlerde ti¢ ayri zaman kavramindan s6z edilmekte; nesnel zaman,
vaka zamani ve anlatma zamani. Anlatma zamanini da iki bi¢imde inceleyen
Cetine gore aninda aktarma ile romanda gegen olaylar daha olup bitmektey-
ken, sicag1 sicagina aktarilmaktadir (2009: 131). Bu tanimi dykiiniin giris cim-
lesinde gormekteyiz: “Kapi agilinca oglumuzun battaniyesine bir aydinlik sizds.
Yine fugya gomlegini giydigini o igeri girince fark ettim, diigmelerini iliklerken
gozii sehpaya ilisti. Gozlerini dikmis, sadece bana bakiyordu.”

Mehmet Tekin'in Roman Sanat: kitabinda; gecerli olan zaman simdidir her
sey bu simdinin i¢inde kurgulanir ancak roman: roman yapan, bu degildir.
Romanct, gergek olan simdiden ge¢mise ve hatta gelecege uzanir (...) demis-
tir (Tekin 2002: 233). Romanda yer alan her seyin insanin, ¢evrenin, zamanin,
esya ve distincenin bir mazisi vardir. Romanci bu elemanlara ruh ve can ver-
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mek i¢in firsat bulduk¢a ge¢mise doner. O bu islemi gergeklestirirken geriye
déniis tekniginden yararlanir (Tekin 2002: 233-234). Ornek hikayemizde de
odada, sehpa tizerinde durmakta olan anlatic1 konumundaki ¢er¢evenin i¢in-
deki fotografin mazisi “fotografci giilimseyin demisti” ifadesi ile okuyucuya
kapali bir sekilde verilmeye ¢aligilmistur.

Cetine gore “Karanlikta Kaliyoruz” 6ykiist, aninda aktarma ile yazilmaya bag-
lanmis ancak yer yer hali hazir ve ge¢mis zaman karigimu ile devam etmistir.
Kisacasy; Elyati 6ykiistinde olaylarin anlatimi igin kronolojik bir sira kullan-
mamustir. Anlatict bir gece vakti gecen anlik bir durumu anlatirken, okuyucu-
yu aydinlatmak tizere yukarida da yer verdigimiz tizere geriye doniis teknigine
bagvurarak fotografin ¢ekildigi zamana déner ve bunu da okuyucuya; o zaman
fotografc “giliimseyin” demisti, ifadesi ile yansitir. Bir bagka 6rnek ise; anla-
tict oglu ile daha 6nce de resim yaptiklarini ve ogluna gercekte suyun rengine
dair bilgi verdigini belirtmek amaciyla oysa ona “mavi olmal” demistim, ciimlesi
ile geriye donis teknigine bagvurur (Elyati 2002: 67). Bu sekilde birdenbire
gegmise donislere yer veren anlatic: simdi ile gegmisin anlatimi arasindaki ge-
¢islerde okuyucuya herhangi bir agiklama yapmaz. Bu teknik okurun merak
duygusunu kamgiladig: gibi, klasik Sykileme tarzini yerinden oynatip Gykiiye
bir dinamiklik katmaktadir (Ozata Dirilikyapan 2010: 160).

Yirmi dort satirdan olusan bu kugiirek 6ykiide dikkatimizi ¢eken bir diger
teknik ise Jeitmotif kullanimidir. Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi
kitabinda leitmotifi, ana diigiinceyi ya da yan iletileri yansitmak tzere tek-
rar edilen simgesel degerdeki kelime, ifade, climle, misra gibi dil unsurlaridir

seklinde tanimlamistir (2004: 125).

“Karanlikta Kaliyoruz” hikéyesinde bes kez tekrar edilerek leitmotif olugtu-
ran “glilimseme” s6zcigl 6znenin ¢aresizlik, hiiziin icinde oldugu héalihazirda
ve gegmisteki psikolojik durumunu okura sezdirmektedir. Ayrica anlatici,
hikayenin hem ad1 hem de bitis cimlesi olan “karanlikta kaliyoruz” leitmotifi
tizerinden de i¢inde bulundugu hiiziin ve caresizligi okura yine gii¢li bir ge-
kilde yansitmaktadir.

Mehmet Tekin kitabinda anlatict tiplerini tige ayirmugtir. 1. tekil kisi (ben), 3.
tekil kisi (o) ve 2. cogul kisi (siz) (2009: 26). Elyati’nin minimalist 6ykistinde
her ti¢ anlatic: tipini de gérmekteyiz. Yirmi dort satirdan olugan bu 6ykiide 1.
tekil kisi (ben) anlatic: tipinin siklikla kullanildigini goriiyoruz. Ben-anlaticili
hikayelerdeki yasanmuglik, her zaman gergek yazarla ilgili olmasa da, anlati-
ciun yagamint 6zetleyen ya da belli yagam kesitlerinden sahneler gosteren

metinler olarak ortaya ¢ikarlar (Aslan 2007: 83).
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“Kap1 agilinca oglumuzun battaniyesine bir aydinlik sizd1.” ctimlesi ile ¢ogul
anlatic1 agziyla baglayan 6yki; daha sonra ben anlatici olarak devam eder goz-
lerini dikmis, sadece bana bakryordu (Elyati 2001: 67). Sonrasinda ise ayni za-
man diliminde, farkli mekéanlarda, farkl: kisilerce yagsanmus olaylarin hepsini
gormis, izlemis gibi aktaran (Cetin 2009: 107), Tanrisal konumlu gézlemci
anlatict devam eder; “o anda yeni kocasi digaridan ona seslendi” (Elyati 2001:
67). Bu sekilde devam eden 6ykiiniin tamamina baktigimizda tek bir anlatic
tipi degil ¢ farkli anlatic: tipi kullanildigini géririz.

Insanoglunun varolus sorununu ele alan kiigiirek oykiiler, yalnizlik, bunalt,
zamansizlik, yersizlik, iletisimsizlik gibi izlekler tizerine kurulur (Esitti 2016:
207). Oykiide kadinin heniiz oglunun odasina girerken yeni kocasinin onu geri
cagirmast; annenin igeriden seslenen yeni kocasina cevap vermeden, ogluna bir
seyler sdylemesi; annesinin hikdye okuma teklifine cevap vermeyen ¢ocugun,
babasinin fotografini yere diistirince annesine hayiflanmasi, 6lmiis olan baba-
nin ¢aresizce tim olanlara taniklik etmesi ile Mitra Elyati’nin toplamda yirmi
dort satirdan olusan kigtirek dykustinde aile i¢indeki iletigimsizligi goriyoruz.
Ayrica 6ykinin girisinde anlaticinn; “yine fusya gomlegini giydigini o igeri girin-
ce fark ettim”, cimlesinde gecen fusya gomlek imgesi, ki kadinin 6len kocasiyla
olan hayatinda da ayni gémlegi giymekte oldugu, bize kadinin ¢aresizligini,
hayatin devam ettigi ve 6lenle 6linmez distincesini hissettiriyor. Kadin belki
de en buyiik acisin1 unutup yoluna devam etmeye ¢alismaktadir.

Kigtirek dykiiniin 6zelligi geregi “Karanlikta Kaliyoruz” 6ykusi kisa olmasina
ragmen okuyucuya farkli agilardan bakma imkén: sunmaktadir. Genel olarak
baktigimizda yazar minimal 6ykistinde 6lmus olan bir babanin, geride birakti-
g1 ailesine duydugu 6zlem konusunu ele almigtir. Oliim gibi soyut bir durumu,
kendisinin yer aldig1 bir fotograt cercevesinden somutlagtirarak aktarmugtir.
Oykii genelinde anne sefkati, 5lmiis bir babanin karisina ve ¢ocuguna duydu-
gu sevgi ve 6zlem, bir cocugun babasina duydugu baglilik duygusu, caresizlik
ve hiiziin gibi duygularin yogun olarak islendigini gérmekteyiz. Safligin ve
temizligin gostergesi olarak varlik bulan ¢ocuk karakteri Mitra Elyati’nin 6y-
kistinde karsimiza hayal kirikligina ugramis, yasama sevinci elinden alinmig
olarak yansitilmaktadir. Bunu da; duvardaki resimde suyun rengini babasinin
sOylemis olmasina ragmen mavi yerine, daha i¢ karartici, i¢e kapaniklik hissi
veren gri renk yapmig olmasindan ¢ikartmak mimkindir. Ayrica tivey baba-
stnin varligt konusunda okuyucuya sezdirilen asi tavirlari, bize 6lmis babasina

dair bir kalp kiriklig1 olabilecegini de hissettirmektir.
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SONUC

Genel olarak bu minimal 6ykiye baktigimizda yazarin kapali anlatimindan
kaynakli bir anlam kargasasi bulunmaktadir ve Mitra Elyéati’nin bu kii¢iirek
oykiisiinde gegmis ile bugliniin, hayal ile ger¢egin i¢ ice gectigini gérmekte-
yiz. Anlatict hem kendisi hem de yaganilan durumla ilgi seyleri okuyucusuna
kapali bir sekilde sunmaktadir. Bu nedenle de okuyucu; hikayeye kars: olusan,
duygu yogunlugunu, merak ve heyecan: hi¢ kaybetmiyor. Ireriden yeni koca-
51 seslendi, 6ykiinin girisinde gergeklesen bu sahne hem ¢arpici hem merak
uyandiricidir. Hikéyedeki sasirtict olay 6rgiisii, kurmaca anlatim, anilar bigi-
minde aktarilan ge¢misteki yasanmighiklar, “bikdye kitabini sehpadan alirken
beni yere diisiirdii”, ifadesi ile 6limiin simgesel anlatimi ve gergek zaman ile
kurmaca zaman arasindaki kaymalar bu kisa dykiiye oldukga zor yorumlanir
bir anlam boyutu katmistir. Elyati yazmig oldugu minimal 6yki ile okuyucu-
suna esyanin insanlagtirldigini gostermektedir. Ayrica 6ykinitin ana fikrini
hem baslik (Karanlikta Kaliyoruz), hem de son ciimle olarak kullanilan ifa-
dede bulmak miimkiindiir: (...) “Sonra lambay: s6ndiirtip odadan ¢ikt1 ve biz
yine her zamanki gibi karanlikta kaliyoruz”.
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