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Kadim bir ge¢misi olan carkifelek (firildak) semboli diinyanin ve evrenin
devinimini, kaderi, sonsuzlugu ve 6limsuizliigu simgelemektedir. El sanatlari ve
mimari plastik stislemelerde gorilen carkifelek motifi, kubbelerde de kullanilmistir.
Bu calismada Tiirk-islam yapilarinda karsimiza cikan carkifelek stislemeli kubbeler
ele alinmistir. Cesitli cografyalarda bulunan otuz dokuz adet carkifelek stislemeli
kubbe, sanat tarihi agisindan degerlendirilmistir. Bizim saptayamadigimiz veya
guintimiize gelememis 6rneklerin olabilecegi distindliirse bu sayinin daha da fazla
oldugu belirtilebilir. Orneklerden on yedisi iran'da, ikisi Misir'da, biri Ozbekistan'da,
biri Bulgaristan'da geriye kalan kismiise Tiirkiye sinirlari icerisinde yer almaktadir.
Bunlardan en erken tarihlisi 11-12. ylizyila kadar gitmektedir. Tespit ettigimizilk
drnek iran cografyasinda yer almaktadir. Carkifelek siislemeli kubbe Tiirklerle
birlikte Misir, Tirkiye ve Balkan cografyasina tasinmistir. Konu kapsamindaki
carkifelek stislemeli kubbeler, yazili ve gorsel kaynaklar taranarak tespit edilmis
ve belirlenen &rneklerin gizimleri fotograflar Gizerinden yapilmistir. Carkifelek
formlu kubbeler kronolojik olarak katalog halinde tanitiimistir. Carkifelek
semboliiniin mekani érten yarim kiire bicimli tGst 6rtulerde kullaniimasinin
ikonografik anlamlari irdelenmistir. Tiirk-Islam sanat icerisindeki yeri ve dnemi
Uzerinde durularak genel bir degerlendirilmeye gidilmistir. Carkifelek stislemeli
kubbelerin baska mimarilerde gorilen 6rneklerine deginilmis, sadece gegmisteki
yapilarda degil yakin donemdeki yapilarda da kullanildigi saptanmistir.
Anahtar kelimeler: Tiirk-islam Mimarisi, Tiirk-islam Sanati, Stisleme, Carkifelek,
Kubbe

ABSTRACT

The symbol of the wheel of fortune (pinwheel) has an ancient past and symbolizes
the movement of the world and the universe, destiny, eternity, and immortality.
The wheel of fortune motif, which is seen in handicrafts and architectural plastic
decoration, has also been used in domes. This study discusses the domes
decorated with the wheel of fortune that we encounter in Turkish-Islamic
structures. Thirty-nine domes which are decorated with the wheel of fortune in
various locations were evaluated in terms of art history. Considering that some
examples have not survived or we could not trace them, we can safely say that
this number is probably even greater. Seventeen of the examples are in Iran,
two in Egypt, one in Uzbekistan, and one in Bulgaria, whereas the remaining
examples are located within the borders of Turkey. The earliest of these dates
back to the 11th-12th centuries. The first example we identified is located in
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Iran. Domes with a pinwheel ornament together had brought to Egypt, Turkey, and the Balkans by Turks. Domes
decorated with a wheel of fortune within the scope of the subject were determined by scanning written and visual
resources, and drawings of the identified examples were made from photographs. The wheel of fortune decorated
domes were cataloged chronologically. Some special meanings, such as iconographic meanings of the use of the
wheel of fortune symbol on the hemispherical top covering the space, were discussed. A general evaluation has
been made by emphasizing the symbol’s place and importance in Turkish-Islamic art. Examples of domes decorated
with the wheel of fortune, seen in other architectures, are presented. It was noted that the symbol is used not only
in historic buildings but also in recent buildings.

Keywords: Turkish-Islamic Architecture, Turkish-Islamic Art, Ornament, Wheel of Fortune, Dome

EXTENDED ABSTRACT

Throughout history, people have attributed symbolic meanings by symbolizing natural
objects such as the sun, mountains, wind, and fire via abstract forms such as a square, circle,
triangle, or objects made by human hand. Symbols have demonstrated variety in every society,
culture, and language. For example, while the number four does not have a negative meaning
in other societies, Far Eastern societies have avoided this word since the number four (si) and
the word death are homophonic. In addition, there are many universal symbols. The wheel
is the general name of the circular parts that rotate around an axis with more than two arms,
which have many types. The most primitive type of wheel is a four-armed wheel called a
swastika. It has been suggested that the origin of the swastika given in a cyclic structure within
the square goes back to the Mayans and Sumerians (4000s BC.). It is also sacred according to
South Asian Hinduism, Buddhism, and Jainism. One of the oldest symbols seen in Anatolia,
the wheel of fortune symbolizes the movement of the world and the universe, the circle of
destiny, and fate. However, the wheel of fortune is a reflection of metaphysical philosophy.
The wheel of fortune motif is frequently seen in mosques, madrasahs, caravanserais, tombs,
and tombstones among Turkish—Islamic artifacts in Anatolia. This motif'is included in various
handicraft products as well. The wheel of fortune motif has often been used on embroidered
medallions incorporated into architecture. In addition, it has been associated with the sky by
covering the interior of an architectural element such as a dome.

Domes, one of the indispensable architectural elements of Islamic buildings, were sometimes
left simple and unadorned by artists due to their elegant forms. At the same time both the
inside and outside of these curved surfaces were decorated with various motifs. The domes,
which are decorated with different materials and techniques using stone, brick, stucco, tile, and
hand-drawn motifs draw the viewers’ attention to the sky. In Islamic architecture the interior
surfaces of domes are usually decorated; however, there are also domes whose outer surfaces
are decorated. There are few examples whose outer surfaces are decorated in Anatolia; domes
with ornamented outer surfaces are seen particularly in Islamic structures in Egypt and Iran.

Thirty-nine examples of domes decorated with the wheel of fortune were identified in
Turkish—Islamic architectural works. We can say with some certainty that this number may
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be even higher, considering that there may be examples that we could not trace or have not
survived. Wheel of fortune motifs were made on the outside of four of them and the inside
of 35 of them. The arms are evenly distributed, just like the moment of inertia principle, and
their distance from each other is determined by the size of the dome and the number of arms.
There isn’t order or equality in the number of arms of the pinwheel used in the domes. The
arms are in two different orders, those that are identical to each other and those that are full
and empty. Among the examples we have identified, the minimum number of arms is present
in the Nusabad Ali Mosque (6 arms), and the most arms are in the dome of the Bursa Devlet
Hatun Mausoleum (48 arms). The arms are designed to contrast with each other. Therefore,
when we count both full and empty arms, we see twice the number of arms. Considering this,
the highest number of arms is seen in the dome at the Malatya Great Mosque. The rotation
direction of the arms is clockwise in 26 examples and counterclockwise in 13 examples. The
arms are designed with even numbers, except for three examples. The earliest of the examples
dates back to the 11th and 12th centuries. The latest examples date to the 19th century. Seventeen
of the wheel of fortune decorated domes are located in Iran, two in Egypt, one in Uzbekistan,
and one in Bulgaria. The remaining examples are located within the borders of Turkey.
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Giris

Alem, remiz, rumuz, timsal ve simge gibi kelimelerle es anlamli olan sembol kelimesi
Yunanca “sumbolon” teriminden gelmektedir. “Antik Yunan’'da bir ¢émlek parcasi ikiye
béliinmekte ve bu iki par¢anin her biri kendi aralarinda sozlesme yapan iki kisiye verilmekteydi.
Sozlesme kapatilacagi an bor¢lu ya da bor¢ veren kisilerin kendilerini tanitmak maksaduyla
ellerindeki iki kirik parcayt (sumballein) tam olarak birbirine ekleyebilmeleri gerekmekteydi.
Boylece sumbolon terimi, yeniden birlestirildiklerinde ortak bir kékene sahip oldugunu
ispat eden kirilmis bir nesnenin iki parcasini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Dolayisiyla
sembol, bir tanima ve taninma isareti niteliginde olan nesneyi ifade etmektedir' ”. Her simge
biling dis1 bir igerigin bilinglenmesine yarar ¢ilinkii simgeler arka planlarindaki nesneyi ya
da diisiinceyi izleyiciye yansitir. Insanlar tarih boyunca giines, dag, riizgar ve ates gibi dogal
nesneleri; kare, daire ve iiggen gibi soyut bi¢cimleri ya da insan eli ile yapilmis nesneleri
sembollestirerek simgesel bir anlam katmiglardir?>. Semboller her toplumda, kiiltiirde ve dilde
farkliliklar gostermektedir. Ornegin dért rakaminin diger toplumlarda olumsuz bir anlami
yokken; Uzak Dogu toplumlari, dort rakamu (si) ile 6liim kelimesi es sesli oldugundan bu
sozeigiin kullanimimdan kaginmiglardir®. Bunun yaninda evrensel olan pek ¢ok sembol de
bulunmaktadir.

Tiirk siisleme sanatlarinda bir eksen etrafinda birden ¢ok kolu ile dongtisel etki gosteren
stislemelere ¢arkifelek, firlldak®, pervane, yanar doner, oklu gark®, gok ¢18risi® ve tezging’ gibi
isimler verilmistir. Arap ve Iran kiiltiirleri bu doniis haline “cerh-i felek” demislerdir. Tiirkler
bunu carkifelek olarak Tiirkgelestirmislerdir®. Cark-1 felek kelimesi Farsga “cerh” ve arapga
“felek” kelimelerinin birlesiminden ortaya ¢ikmigtir. Cerh kelimesinin Farsg¢ada tekerlek,
cark, felek ve gokyiizii gibi anlamlari bulunmaktadir®. Eski Tiirk¢ede “¢18r”, Sanskritcede
“cakra” kelimeleri ile benzerlik gostermektedir. Felek kelimesi ise gokyiizii, kader, talih, gok
katman ve yoriinge gibi anlamlara sahiptir'®. Cark bir eksen etrafinda ikiden fazla kolu ile
donen, pek ¢ok ¢esidi bulunan ekseriyetle daire bigimdeki pargalarin genel ismidir'!. En ilkel

1 Ramazan Adibelli, Mircea Eliade ve Din Mircea Eliade’nin Din Bilimi Calismalarinin Metodolojik A¢isindan
Degerlendirilmesi, Istanbul, 2011, s. 130.

2 Aniela Jaffe, “Gérsel Sanatlarda Sembol”, insan ve Sembolleri, Cev. Ali Nahit Babaoglu, istanbul, 2019, s.
232-238.

3 Wolfram Eberhard, Cin Simgeleri Sozliigii, Cev. Aykut Kazancigil, Ayse Bereket, Istanbul, 2000, s. 100.

4 Yildiz Demiriz, islam Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul, 2004, s. 60-62

5 Emel Esin, ““Kiin-Ay” (Ay-Y1ldiz Motifinin Proto-Tiirk Devirden Hakanlilara Kadar Ikonografisi)”, VIL. Tiirk
Tarih Kongresi, C.I, Ankara, 1972, s. 313-359,

6  Nermin Saman Dogan, “Oklu Cakir/Oklu Cark/Gok Cigrist: Selguklu Siislemesinde Bir Motif”, I. Uluslararasi
Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti Kongresi Bildiriler, C.I, Konya, 2001, s. 243-249.

7  Ahmet Cayci, Anadolu Sel¢uklu Sanatinda Gezegen ve Bur¢ Tasvirleri, Konya, 2019, s. 36.

8  Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, C.II, Ankara, 1995, s. 155.

9  Mehmet Kanar, “Cerh”, Osmanh Tiirkeesi Sézliigii, Istanbul, 2009, s. 607-608.

10 Mehmet Kanar, “Felek”, Osmanh Tiirkgesi Sozliigii, Istanbul, 2009, s. 949,

11 Alper Altin, “Tiirk-islam Sanati Geometrik Siislemesinde Ali Isminin Ug¢ Kollu Carka Uyarlanmas1”, Akademik

Hassasiyetler, Sanat Tarihi Ozel Sayisi, Ankara, 2019, s. 23-54.
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cark bi¢imi svastika denilen dort kollu olan ¢arktir'?. Kare icerisinde dongiisel bir yapida
verilen svastikanin kdkeninin M.O. 4000°1i yillara Mayalar ve Siimerler’e kadar uzandig
ifade edilmektedir. Hinduizm’e, Budizm’e ve Jainizm’e gore de kutsaldir. Svastikanin dort
kolu, dort kozmik giicti (ates, su, hava, toprak) simgelemektedir. Anadolu kiiltiiriinde ayni
zamanda ¢arkifelek motifi olarak da bilinmektedir'®. Bunun yan1 sira en az svastika kadar
eski olan triskelion denilen ii¢ kollu ¢ark da vardir. Tipk: svastika gibi iyi sans simgesi
olarak disiiniilen form evrenin {i¢ katmanli dogasi ile iligkilendirilmektedir'*. Anadolu’da
goriilen en eski sembollerden biri olan ¢arkifelek, diinyanin ve evrenin devinimini, kaderi
ve felegin cemberini simgelemektedir. Bununla birlikte ¢arkifelek, metafizik bir felsefenin
yansimasidir. Siklikla kullanilan garkifelek motifi Anadolu’daki Tiirk-Islam eserleri igerisinde
cami, medrese, kervansaray, tliirbe ve mezar taglarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica gesitli el
sanatlari tiriinlerinde de bu motif goriilmektedir's. Carkifelek motifi mimaride madalyonlara
veya kabara iizerine islendigi gibi kubbe gibi bir mimari elemanin igerisini kaplayarak goge
ait ¢agrisimlarda da bulunabilmektedir'.

Carkifelek kavrami tarihi kaynaklarda da ekseriyetle felegin donmesi seklinde vurgulanmustir.

Ornegin Divanu Lugati’t-Tiirkte “Tanr1 agini, alemi yaratti, felek durmadan doner.”"’

seklinde,
Ibn-i Bibi’nin kaleme aldig1 Selgukname’de “Giines onun adaletinin golgesine sigimr. Felek
onun hitkmiiniin merkezi etrafinda déner.”'® seklinde, Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde
“Ve kirk yedi un degirmeni var ki her biri gece, giindiiz ¢arkifelek gibi donmektedir”' seklinde,
Feridiiddin Attar’in Esrarname adli eserinde “Bu ¢arkifelek seni dondiirmeye basladi. Bir gram
altina karsin yiiz ayrik otu att1.”?° ve Nizamiiddin Sami’nin Zafername adli eserinde “Bakalim,
bu donen felek kimin bagini goklere yiikseltecek yahut bu napayidar ¢arh bu defa kimi zelil ve

har edecek.””!

seklinde gegmektedir. Ayn1 zamanda divan edebiyatina da tesiri goriilmektedir.
Dolayistyla insanlarin hafizalarinda ge¢cmisten giiniimiize soyut bir kavram olarak varligini

stiirdiirmiis olan motifin somut olarak sanata yansimasi da kaginilmaz olmustur.

12 Yusuf Cetin, “Tiirk-Islam Bezeme Sanatinda Gamali Hag (Svastika) ile Carkifelek Motiflerinin Koken ve
ikonograﬁk Anlamlari Uzerine Bir Degerlendirme”, Social Sciences Studies Journal, C.3, S.8, fstanbul, 2017,
s. 353-365.

13 Nuray Giimiistekin, “Anadolu ve Diger Kiiltiirlerde isaret ve Simgelerde Anlam”, Bahkesir Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, C.14, S.11, Balikesir, 2011, s. 108.

14 J. C. Cooper, “Triquetra/Triskele/Fylfot”, An Illustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols, London,
1987, s. 181-182.

15 Beyhan Karamagarali, “Igice Daire Motiflerinin Mahiyeti Hakkinda”, Sanat Tarihinde ikonografik Arastirmalar
Giiner inal’a Armagan, Ankara, 1993, s. 249.

16  Ahmet Cayci, “Zaman ve Sanat Baglaminda Cark-1 Felek Motifi”, Uluslararasi islam Medeniyetinde Zaman
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, C.I1, Istanbul, 2016, s. 304

17  Kasgarli Mahmud, Divanu Lugati’t-Tiirk, C.II, Cev. Besim Atalay, Ankara, 1985, s. 303.

18  Ibn-i Bibi, El Evamirii’l-Ala’iye Fi’l-Umuri’l-Ala’iye (Selcuk Name), C.1, Cev. Miirsel Oztiirk, Ankara, 1996,
s. 242.

19  Evliya Celebi, Evliya Celebi Seyahatnamesi, IX, istanbul, 2005, s. 87.

20 Ferididdin Attar, Esrarname, Cev. Mehmet Kanar, 2013, s. 220.

21 Nizamiiddin Sami, Zafername, Cev. Necati Lugal, Ankara, 1987, s. 261.
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Mircea Eliade, ¢arkifelegin halk inanglar1 i¢erisinde tarih ncesi ¢aglara giden bir gegmisinin
oldugunu bunlarin giines merkezli inanglarla baginin oldugunu belirtmektedir?. islam 6ncesi
Tirk inancina baktigimizda ise gok kubbenin altin ya da demir kazik ile yildizlar1 tasiyan
g0k carki etrafinda dondiigii ifade edilmektedir®. Batlamyus’un diinya temelli eski astronomi
anlayisinda yerin ¢evresinde gok cisimlerinin muntazam bir sekilde dolandiklar1 kabul
edilmektedir. Ay, Giines ve diger gezegenlerin siirekli doniis durumundaki bu hareketinin
gdk cisimleri arasindaki mesafenin degisimine gore, insan hayatini olumlu ya da olumsuz
yonde etkiledigi ve kader tizerinde tesiri oldugu diisiniilmektedir. Bundan dolay1 ¢arkifelek,
iyi veya kotii talihin kaynagi olarak tahayyiil edilmektedir®. Carkifelegin yani kaderin bir
tekerlege benzetildigini gérmekteyiz. Ornegin zengin birinin sonradan fakirlesmesi veya fakir
birinin zenginlesmesi kader ¢arkinin tersine donmesi seklinde diisiiniilmiistiir. Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nde Habesli Mehmed Kethiida’nin Derb-i Ahmer’de bir han ve bir sebil insa
ettigini ve sonra felek miisaade etmeyerek hani ve sebilhaneyi sattigindan bahsetmektedir®.
Burada yaptirmis oldugu mimari eserlerin satilmasinin kaderin tesiri ile gergeklestigine
inanilmaktadir. Yani standartlagmis yasam diizeninin devam etmesi carkifelegin hareketi olarak,
iyi ya da kotii yonde degismesi ise ¢arkifelegin tersi yonde donmesi olarak tasavvur edilmistir.
Felegin ¢ark: bir yandan “6giiten, yok eden” kétii talih, diger yandan “biiyiiten, cogaltan” iyi
talih anlamlarina haizdir. Carktan gecebilenler ac1 ¢ekmistir ancak birtakim deneyimler de
kazanmis, olumlu ve olumsuz tiim yanlarini da 6grenmistir®. Bu kapsamda Bat1 sanatinda
“Wheel of Fortune” olarak bilinen sans tekerlegini Roma mitolojisinde tanriga Fortuna’nin
dondiirdiigiine dair inang ile carkifelegin benzer oldugu goriilmektedir.

Sozliikk anlami yarim kiire bigimli yap1 ortiisii olan kubbe, kemerler ile benzer geometrik
tasarima sahiptir. Kubbeler dikey eksende bir kemerin 180 derece dondiiriilmesi ile meydana
gelmektedir?’. Erken bir yap1 bigimi olan kubbelerin daha ¢ok daire bigimli yapilarin sinirlarina
uyma zorunlulugundan ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir®®. Kubbenin kare mekanlarda kullanilmasi
ilk defa Sasani yapilarinda karsimiza ¢gikmaktadir. Firuzabad sarayindaki kare mekanlar, tromp
gegisli kubbelerle kapatilmistir®. Tiirkler kubbenin yapisal 6zelliginin yani sira simgesel
ozelliginden dolay1 hem Islam &ncesi dsnemde hem de Tiirk-Islam déneminde mekanlarinda
faydalanmislardir. Kadim dénemlerden beri yasam alanlarmin iizerini kubbe ile 6rtmeyi tercih

22 Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, Cev. Lale Arslan, istanbul, 2003, s. 160-161.

23 Emel Esin, Tiirk Kozmolojisine Giris, Istanbul, 2001, s. 42.

24  Mehmet Akif Duman, Sans Tanrigasi Fortuna’nin Tekerlegi ile “Kader” inancinin Bir Unsuru Olarak “Cark-1
Felek”, Ozne Felsefe ve Bilim Yazilar1 21. Kitap - Felsefi Bir Sorun Olarak inanma, Konya, 2015, s. 171.

25 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkeesi ile Evliya Celebi Seyahatnamesi, Haz. Seyit Ali Kahraman, C.10/1,
Istanbul, 2011, s. 306.

26  Ertan Das, “Mezar Taslarinda Svastika ve Carkifelek Sembollerinin Kokeni ve Anlam1”, 1. Uluslararas: Tiirk-
islam Mezar Taslar Kongresi Bildiriler Kitabi, Aydin, 2018, s. 200.

27 Dogan Hasol, “Kubbe”, Ansiklopedik Mimarhk Sozliigii, istanbul, 1998, s. 280.

28 Dogan Kuban, “Kubbe”, Mimarhk Kavramlari, Istanbul, 2002, s. 45-46,

29  George Rawlinson, The Seventh Great Oriental Monarchy or the Geography, History, and Antiquities of
the Sassanian or New Persian Empire, C.II, New York, 1882, s. 244.
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eden Tiirkler, gdcebe hayatin getirdigi zorlugu, pratikligi ile 6n plana ¢ikan gadir yapilar ile
¢ozmiislerdir. Birkag tip ¢adir olsa da ekseriyetle yurt tipi yuvarlak cadirlar: kullanmiglardir.
Bu ¢adirlarin tizeri kubbe ile kapatilmistir. Tiirkler makro kozmosunda gdk ortiisii altinda
evrenin diizenini hissederken bu diizeni mikro 6l¢ekte cadirin kubbesinde bulmustur. Yani
gbkkubbe tasarimu ilk ifadesini cadirda yansitmistir®®. Arkeolojik veriler yurt tipi ¢adirlarin
kullanimin1 Hun dénemi 6ncesine M.O. 7. yiizyila Tagar kiiltiiriine kadar gotiirmektedir.
Minnussinsk bozkirinda Boyar1 Dagi eteklerinde kaya iizerine ¢izilmis petrogliflerdeki ¢adir
tasvirleri bu kubbeli ¢adirlarin oldukga eski oldugunun gostergesidir®'. Tiirk-islam déneminde
ise Karahanli yapilarindan baslanarak Sel¢uklu, Beylikler ve Osmanli donemlerinde insa
edilmis olan cami, mescit, medrese, han, hamam ve tiirbe gibi pek ¢ok yap1 grubunda kubbe
kullanildig1 goriilmektedir.

Sanatgilar Islam yapilarinin vazgecilmez mimari 6gelerinden biri olan kubbeyi zarif
formlarmin yeterli oldugundan dolay1 siissiiz ve sade biraktiklar1 gibi bu kavisli satthlari
tezyin ederek gerek i¢ yiizeylerini gerekse de dig yiizeylerini ¢esitli motiflerle bezemislerdir®.
Tas, tugla, alc1, ¢ini ve kalemisi kullanilarak farkli malzeme ve tekniklerde siislenen kubbeler
cevreden izole edilmis mekandaki ilgiyi semaya dogru cekmektedir. Islam mimarisinde
kubbelerin ekseriyetle i¢ yiizeyleri (karin) siislenmistir. Bununla birlikte dis yiizeyleri (sirt)
stislenen kubbeler de vardir. Anadolu’da dis yiizeyi siislenen 6rnek az olsa da 6zellikle Misir®
ve Iran’daki Islam yapilarinda kubbelerin dis kisimlarinin da bezendigi goriilmektedir.

Katalog

Tiirk-Islam mimari yapilarinda kubbenin yiizeyinin biitiiniiyle arkifelek motifi ile kaplandig
az sayida ornek bulunmaktadir. Ornekler igerisinde kubbelerin genellikle i¢ yiizeyleri carkifelek
motifi ile tezyin edilmistir. Nadir de olsa dis yiizeylerinin carkifelek motifi ile bezendigi
ornekler de vardir.

1. Kasan Sarnici (Ab Anbar)

Tiirk-Islam mimarisinde bilinen carkifelek siislemeli kubbelerden en erken tarihlisi iran’da
yer almaktadir. Kaynaklarin belirttigine gore Kasan Kalesi ile ayni tarihlerde Biiylik Selguklu
doéneminde 11-12. yiizyilda yapildig: disiiniilmektedir®®. Sarni¢ (Ab Anbar) distan kademeli
bir sekilde yiikselen konik kiilahla igten kubbe ile drtiilmiistiir. Igteki kubbenin karninda sirl
ve sirsiz tugla ile yapilmis carkifelek siislemesi kargimiza ¢ikmaktadir. Sirli tugla ile yapilan
kollar kivrimli bir sekilde kubbenin merkezindeki agikliktan baglamakta ve kubbe icerisindeki

30 Semra Ogel, Anadolu’nun Sel¢uklu Cehresi, istanbul, 1994, s. 64.

31 Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, istanbul, 1972, s. 61.

32 Daud Sutton, Islamic Design a Genius for Geometry, Bloomsbury, 2007, s. 46.

33 Barbara Cipriani, Development of Construction Techniques in the Mamluk Domes of Cairo, Venezia
Universitesi Mimarlik Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Venedik, 2005, s. 31.

34  Osman Eravsar-Hasim Karpuz, Biiyiik Selcuklu Mirast Mimari, C.2, Istanbul, 2013, s. 118.
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yatay siisleme seridinde son bulmaktadir. Kubbe igerisindeki sirli tuglalar diismiis, sadece sirli
tuglalarin kare yuvalar1 giiniimiize gelebilmistir. Kubbede dolu-bos olarak meydana getirilmis
tahminen yirmi iki kol bulunmaktadir (F.1a, F.1b).

o
Figure 1a: Iran Kasan Sarnic1 Kubbe Figure 1b: iran Kasan
Siislemesi (Kaynak: http:/www. Sarnic1 Kubbe Siislemesi
selcuklumirasi.com/architecture- Cizimi

detail/kasan-sarnic)

2. Malatya Ulu Camisi

Alaeddin Yakup oglu Mansur tarafindan Keykubat doneminde 1224 yilinda*® yaptirilan
Malatya Ulu Camisi kubbe-eyvan birlesiminin uygulandigi bir plan tipindedir. Caminin mihrap
ontl, li¢ dilimli tromp gegisli ve yiliksek kasnakli bir kubbe ile kapatilmistir®®, Tamamen tugladan
yapilan kubbenin i¢ yiizeyi sirli ve sirsiz tugla kullanilarak bezenmistir. Kubbe gdbeginde dairesel
bir madalyon yer almaktadir. Madalyonun etrafinda birkag intizamsiz sirli tugla sirasindan
sonra kivrimli firuze renkli sirli tugla kollar goriilmektedir. Carkifelek motifi dolu-bos kirk bir
kollu yapilmistir (F.2a, F.2b). Carkifelek motifinin aslinda kubbe gdbegindeki madalyondan
baslayarak eteklere kadar geldigi, madalyonun etrafindaki diizensiz siralarin sonraki onarim

neticesinde oldugu iddia edilmektedir®’.

35 M. Olus Arik, “Malatya Ulu Camiinin Asli Plan1 ve Tarihi Hakkinda”, Vakiflar Dergisi, S.8, Ankara, 1969, s.
144.

36 Muhammet Arslan, Anadolu’da Selcuklu Cag1 Cami ve Mescit Mimarisi (Plan-Mimari-Siisleme), Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Doktora Tezi, Erzurum, 2016, s. 978.

37 Alper Altin, Anadolu Sel¢uklu Mimarisindeki Geometrik Siislemelerde Restorasyon Hatalari, Konya,
2020, s. 186.
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Figure 2a: Malatya Ulu Camisi Kubbe Siislemesi Figure 2b: Malatya Ulu Camisi
(Alper Altin, 2013) Kubbe Siislemesi Cizimi

3. Konya i¢ Karaaslan Mescidi

Sultan Alaeddin Keykubat zamaninda 1233 yilinda inga edilmistir®. Kare mescidin tizerini
orten tugla kubbenin i¢ ylizeyi biitliniiyle ¢arkifelek motifi ile tezyin edilmistir. Carkifelek,
yatay tugla siralarinin arasina dikey konumda yerlestirilen tuglalarla yapilmis dolu-bos otuz bir
yay bi¢imli koldan meydana gelmektedir. Motif, kubbe gobegindeki dairesel ¢ini madalyondan
baslayarak kubbe eteklerine kadar uzanmaktadir (F.3a, F.3b).

Figure 3a: Konya I¢ Karaaslan Mescidi Kubbe Figure 3b: Konya I¢ Karaaslan
Stislemesi (Muhammet Arslan, 2013) Mescidi Kubbe Siislemesi
Cizimi

38 Zekeriya Simsir-Ahmet Yavuzyilmaz, “Yeni Bulunan Bir Selcuklu Kitabesi: i¢ Karaarslan Mescidi Kitabesi”,
Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Prof. Dr. Fuat Sezgin Ozel Sayisi, Konya 2019, s.
94-96.
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4. Kahire Emir el-Cai (flgay) Yusuf Tiirbesi

Bahri Memlukler doneminde Nasir’in torunu “el-Esref” unvaniyla bilinen Zeyneddin II.
Saban’in emirlerinden biri olan El-Cai Yusuf tarafindan 1373 yilinda kiilliye olarak Misir’in
Kahire sehrinde inga edilmistir. Kiilliye igerisinde medrese, sebil-i kiittab ve tiirbe yer almaktadir®.
Carkifelek stislemeli kubbe, tiirbededir. Silindirik kasnak iizerinde yiikselen kubbenin sirtina
carkifelek siislemeli bezeme yapilmistir. Carkifelek motifi, kubbenin merkezindeki alemden
baslayarak kubbe eteginde son bulan dolu-bos kollardan olugmaktadir. Burada kalin nerviirlerle
meydana getirilmis tahminen yirmi sekiz kivrimli kol vardir (F.4).

Figure 4: Misir-Kahire Emir Ilgay Yusuf Tiirbesi Kubbe Siislemesi (Kaynak: https://akpia.mit.
edu/sites/default/files/images/sympdomesposter.pdf)

5. Selcuk isa Bey Camisi

Aydmogullar1 Beyligi désneminde 1375 yilinda Isa Bey tarafindan yaptirilmistir®®. Cami,
mihraba paralel uzanan iki sahinl diizeni ile Suriye etkisi gostermektedir. Avluya agilan batidaki
tackapinin hemen arkasinda, minare ile beden duvari arasinda kalan birimin izeri merkezinde
kubbecik olan yildiz tonozla kapatiimistir. Merkezde yer alan kubbecik sekizgen bir kasnak
iizerinde yiikseltilmistir. Kubbecigin karninda on alt1 kavisli kol ile yapilan ¢arkifelek stislemesi
kargimiza ¢ikmaktadir (F.5a, F.5b).

39 Doris Behrens-Abouseif, Islamic Architecture in Cairo an Introduction, Leiden, 1998, s. 131.
40  Selda Ertugrul, “Isa Bey Camii”, DiA, C.22, istanbul, 2000, s. 477.
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£ i | &
Figure 5a: izmir Selguk isa Bey Camisi Figure 5b: izmir Selguk
Kubbecik Siislemesi (Mehmet Oztiirk, 2011) Isa Bey Camisi Kubbecik

Siislemesi Cizimi

6. Kahire Ayitmus Tiirbesi

Bahri Memlukler doneminde cami, tiirbe ve sebilden olusan kiilliye halinde inga edilmistir.
Sultan Berkuk zamaninda Atabek’iil Asakiriye gérevinde bulunan emir Ayitmis tarafindan
1383 yilinda yaptirtlmigtir*!. Tlirbenin tizeri distan yiiksek tutulmus iki kademeli kasnak
iizerine yerlestirilmis kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbenin sirt1 kalin nerviirlerle meydana
getirilmis garkifelek siisleme ile bezenmistir. Dolu-bos olarak yapilmis takribi yirmi dort
kol mevcuttur. Kubbenin merkezindeki alemden baslayan nerviirler kivrilarak kubbe etegine
kadar devam etmekte ve kasnakta diiz bir sekilde nihayetlenmektedir. Eski fotograflarda
tek renk oldugu goriilen dikey silmelerin daha sonraki onarimlarda birer atlamali olarak
boyandig1 goriilmektedir (F.6).

41 Caroline Williams, Islamic Monuments in Cairo the Practical Guide, Cairo, 2008, s. 81-82.
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Figure 6: Misir-Kahire Ayitmis Tiirbesi Kubbe Siislemesi (Kaynak:https://1h5.
googleusercontent.com/p/AF 1 QipOtcBC9gjIwgePn2nkjurn60siHPERiiO9PUmmB=w600-
h988-p-k-no)

7. Bursa Yildirnom Hamami

Osmanli doneminde Yildirim Bayezid tarafindan 1390 yilinda kiilliyenin bir pargasi
olarak yaptirilan hamam kiigiik 6l¢ekli olarak inga edilmistir. Sicaklik etrafinda siralanan
halvet hiicreli hamamlar grubundaki yapida garkifelek siislemeli kubbe, 1liklik mekaninda yer
almaktadir. Carkifelek siislemesi dairevi nerviirlerle yapilmigtir*?. Takribi yirmi dort kivriml
kola sahip garkifelek dolu-bos bigimde tasarlanmigtir. Kollar, kubbe gdbegindeki aydinlik
fenerinden baslayarak kubbe etegine kadar devam etmekte ve kubbe eteginde dalgali bir
sekilde sonlanmaktadir (F.7a, F.7b).

42 Can Keklik, Bursa, Erken Donem Osmanh Hamamlari, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yayinlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1996, s. 36.
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Figure 7a: Bursa Yildirrm Hamami Kubbe Figure 7b: Bursa Yildirim
Stislemesi (Keklik, 1996, Resim 41) Hamami Kubbe Siislemesi

Cizimi

8. Amasya Bayezid Pasa Camisi

Osmanlt doneminde Celebi Mehmet’in lalas1 Bayezid Pasa tarafindan 1414 yilinda insa
ettirilen yap1 tabhaneli camiler plan tipindedir*. Caminin kuzeyinde bes kemer g6zlii bir son
cemaat yeri bulunmaktadir. Son cemaat yerinin dogu kenarindaki kemer géziiniin list Ortiisii
digerlerinden farkli yapilmistir. Tiirk tiggeni gecisli kubbenin karn1 ¢arkifelek siisleme ile
bezenmistir**. Buradaki garkifelek siislemesinin on alti kollu oldugu belirtilmektedir**. Ancak
carkifelegin dolu-bos olarak yapilmis on iki kolu bulunmaktadir. Merkezden baslayarak
kubbenin eteginde sonlanan kollar kivrimli sivri yivlerle meydana getirilmistir (F.8a, F.8b).

Figure 8a: Amasya Bayezid Paga Camisi Figure 8b: Amasya
Kubbe Siislemesi (VGMA, 2009) Bayezid Pasa Camisi
Kubbe Siislemesi Cizimi

43 Semavi Eyice, “Bayezid Pasa Camii”, DIA, 5, istanbul, 1992, s. 243.
44 Albert Gabriel, Monuments Turcs D’anatolie, C.II, Paris, 1934, s. 25-27.
45  Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanh Mimarisinde Celebi ve IL. Sultan Murad Devri 806-855 (1403-1451), istanbul, 1989, s. 9.
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9. Bursa Devlet Hatun Tiirbesi

Bursa merkezinde yer alan tiirbe Celebi Mehmet tarafindan annesi Germiyanoglu Yakup
Bey’in kiz1 Devlet-Hatun adina 1414 yilinda yaptirilmistir. Kare planli dort kose ayagin tasidig
baldaken bi¢imdeki tiirbenin merkezinde tek sanduka bulunmaktadir. Ayaklarin arasina birer siitun
yerlestirilerek her bir cephede iki sivri kemerli agiklik meydana getirilmistir. Tiirbenin tist Ortiisii
icten kubbe digtan ise konik bir kiilahla 6rtiilmustiir*. Ttirbenin kubbe karni birbirine es kirk sekiz
kola sahip ¢arkifelekle bezenmistir. Kollar, birer atlamali olarak diisiiniiliirse yirmi dort kollu
oldugu belirtilebilir. Merkezdeki madalyondan ¢ikan kollar icbiikey kavisli silme ile yapilmistir.
Her bir dilim igerisine kalemisi ile birbirine es muhdes bitkisel siislemeler islenmistir (F.9a, F.9b).

Figure 9a: Bursa Devlet Hatun Tiirbesi Figure 9b: Bursa Devlet Hatun
Kubbe Siislemesi (Kaynak:http://wowturkey. Tiirbesi Kubbe Siislemesi Cizimi
com/forum/viewtopic.php?t=54860)

10. Edirne Gazi Mihail Hamam

Osmanli doneminde 1422 yilinda Gazi Mihail Bey tarafindan hamam, cami, imaret ve
kopriiden olusan kiilliyenin bir pargast olarak insa edilmistir. Yap1 plan olarak asimetrik
diizende ¢ifte hamam olarak yaptirilmistir. Hamamin erkekler boliimiiniin sicakligi iki eyvanl,
iki halvetlidir*’. Carkifelek stislemeli kubbenin bulundugu 1liklik kare planlidir. Mekanin tizeri
Tiirk liggeni gegisli kubbe ile ortiilmistiir. Kubbenin karni, merkezdeki aydinlik fenerinden
eteklere kadar ¢arkifelek siisleme ile bezenmistir. On alt1 kollu ¢arkifelek dolu-bos sekilde
yapilmstir. Carkifelegin kollarinda sivri nerviirlii ve diiz yiizeyler kullanilmistir. Diiz yiizeylerin
her birine {iger filgdzii pencere agilmistir. Kollar, kubbenin eteklerinde Tiirk tiggenleri ile ayni
sekilde sonlanmakta ve kubbe eteginde on alt1 kdseli yildiz biciminde bir kasnak meydana
getirmektedir (F.10a, F.10b).

46  Orhan Cezmi Tuncer, Anadolu Kiimbetleri 2 Beylikler ve Osmanl Déonemi, Ankara, 1991, s. 131.
47 Dogan Kuban, “Edirne’de Baz1 Ikinci Murat Cagi Hamamlari Mukarnas Bezemeleri Uzerine Notlar”, Ord.
Prof. ismail Hakki Uzungarsili’ya Armagan, Ankara, 1976, s. 453-454.
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Figure 10a: Edirne Gazi Mihal Hamami Figure 10b: Edirne Gazi Mihal
Kubbe Siislemesi (Kuban, 1976, Sekil 8a) Hamami Kubbe Siislemesi Cizimi

11. Bursa Tavuk Pazar1 Hamam

Vakfiyesine gore 1426 yilinda Sultan II. Murad tarafindan Muradiye Camisi’ne gelir getirmesi
amaciyla cifte hamam olarak yaptirilmistir. Kadilar ve erkekler kismi asimetrik diizende sirali
soyunmalik, 1liklik ve sicakliga sahiptir®s. Carkifelek bezemeli kubbe erkekler boliimiiniin
liklik mekanindadir®. Kare 1liklik boliimii dogu yonde bir eyvanla genisletilmistir. Dikdortgen
eyvan Tirk ticgeni gegisleri ile kareye doniistiiriillmiis merkezde kubbe ile kapatilmistir.
Kubbenin karn1 gobekteki dairesel aydinlik feneri agikligindan itibaren eteklere kadar uzanan
carkifelekle bezenmistir. Dolu-bos sekilde yapilmig garkifelek tahminen kavisli yirmi sekiz
kolludur (F.11a, F.11b).

48  Elif Sehitoglu, Bursa Hamamlari, istanbul, 2008, s. 63.
49  Ekrem Hakki Ayverdi, a.g.e., s. 362.
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Figure 11a: Bursa Tavuk Pazari Hamami Kubbe Figure 11b: Bursa Tavuk
Siislemesi (Ayverdi, 1989, Resim 632) Pazart Hamami Kubbe
Stislemesi Cizimi

12. Bursa Emir Sultan Hamam

Kiilliyenin pargasi olarak yapilan hamam vakfiyesine gore Yildirim Bayezid’in kiz1 Hindu
Hatun tarafindan esi Emir Sultan adina 1426 yilinda yaptirilmistir. Kuzey-giiney dogrultusunda
dikdortgen planli hamam sirali soyunmalik, 1liklik ve sicaklik birimlerine sahiptir®. Kare planlt
1liklik mekaninin tizeri kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbenin karnt yirmi dort kollu ¢arkifelek ile
bezenmistir. Carkifelek, kubbenin gébegindeki dairesel aydinlik fenerinden baslayarak kavisli
bir sekilde kubbe etegine kadar uzanmaktadir. Dolu-bos tasarlanan garkifelek, kubbe eteginde
iki sira dalga yaparak son bulmaktadir (F.12a, F.12b).

50 Keklik, a.g.e., s. 63.
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Figure 12a: Bursa Emir Figure 12b: Bursa Emir Sultan Hamami
Sultan Hamami Kubbe Kubbe Siislemesi Cizimi
Siislemesi (Sehitoglu,

2008, s. 56)

13. Bergama Kiiplii Hamam

Hamamin kitabesi bulunmasa da 1427 tarihli vakfiyesinden hareketle yapiy1 Hatip Mahmut
Pasa’nin s6z konusu tarihten 6nceki yilda yaptirdigi belirtilmektedir®'. Tek eyvanli ve kose
halvetli sicakliga sahip hamamin merkezi mukarnas dolgulu pandantif gecisli, sekizgen kasnakli
ve c¢arkifelek bezemeli bir kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbenin merkezinde filgdzii pencere yer
almaktadir. Merkezdeki filgoziinden baslayarak kalin nerviirlerle dolu-bos olarak yapilmis
on alt1 krvrimli kol goriilmektedir. Kivrimli kollarin ayirdigi dilimlerin her birinin arasinda
ticer adet filgozii mevceuttur. Filgozleri kivrima uyacak sekilde yerlestirilmistir. Boylece hem
silmelerle hem de filgézleriyle ¢arkifelek vurgulanmistir (F.13a, F.13b).

51  Sevgi Soyaker, “Bergama’da Tiirk Hamamlar1”, Bergama Belleten, S.2, izmir, 1992, s. 30.
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Figure 13a: Bergama Kiiplii Hamami: Kubbe Figure 13b: Bergama Kiiplii
Siislemesi (Selim Okat, 2019) Hamami Kubbe Siislemesi Cizimi

14. Bursa Kayithan Hamam

Osmanli doneminde Bursa’da Veziriazam Koca Mehmed Aga tarafindan camisine gelir
getirmesi amaci ile yaptirilmigtir. Kesin yapim tarihi bilinmeyen hamamin Pasa’nin 6liim tarihi
olan 1439 yilindan 6nce yaptirildigr ifade edilmektedir®. Cifte hamam olarak inga ettirilen
hamamin kadinlar ve erkekler boliimii simetrik bir diizen sergilememektedir. Sicaklik etrafina
halvetlerin yerlestirildigi goriilmektedir. Dogu kenarda yer alan erkekler boliimiiniin 1liklik
kubbesi digerlerinden farkli olarak ¢arkifelek stislemesi ile bezenmistir. Dikddrtgen 1liklik
mekani kemerlerle kareye doniistiiriilmiis ve lizeri kubbe ile kapatilmigtir. Dolu-bos kivrimli
kollarla yapilan ¢arkifelek tahminen yirmi kola sahiptir. Kollar merkezdeki biiyiik aydinlik
feneri acikligindan baslamakta ve kubbe eteginde sonlanmaktadir (F.14a, F.14b).

Figure 14a: Bursa Kayithan Hamami Kubbe Figure 14b: Bursa Kayihan
Stislemesi (Sehitoglu, 2008, s. 68) Hamami Kubbe Siislemesi
Cizimi

52 Sehitoglu, a.g.e., s. 67.
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15. iznik Ismail Bey Hamam

Iznik’te insa tarihi ve banisi bilinmeyen yapmin kiigiik 6l¢ekli 6zel bir hamam oldugu
belirtilmektedir. Hamamin diger ad1 Selguk Hamami olarak gegse de bunun ne sebeple verildigi
mechuldiir. Yapinin ahsap saraym miistemilati oldugundan dolay: 14-15. yiizyillarda insa
edilmis olabilecegi ifade edilmektedir’®*. Hamam dort kiiglik birimden meydana gelmektedir.
Dikdortgen planli iliklik mekant mukarnash gegislerle kareye doniistiiriilmiis ve tizeri kubbe ile
kapatilmistir. Kubbenin karni nerviirlii sarmal kollarla yapilan ¢arkifelek siisleme ile bezenmistir.
Kubbe gobegindeki aydinlik fenerinden baslayarak kivrimli bir sekilde kubbe etegine kadar
dolu-bos kollarla yapilmig on iki dilim goriilmektedir. Nerviirlii kollarin arasindaki satihta ¢ok
sayida filgdzii pencere agilmistir. Hem nerviirlii kollar hem de filgézlerinin oldugu satthlar iki
ayri ¢arkifelek goriintiisii yansitmaktadir. (F.15a, F.15b)

Figure 15a: iznik Ismail Bey Hamami Figure 15b: iznik Ismail Bey

Kubbe Siislemesi (Kaynak: https:// Hamami Kubbe Siislemesi
edebistan.com/haberler/ruhun- Cizimi

kubbesi-iznik)

16. Edirne Kumkasr1 Hamam

Edirne’de Saray-1 Cedid-i Amire (Yeni Saray) yapilarindan biri olan hamamin sarayla
beraber II. Mehmed doneminde 15. yiizy1l ortalarinda insa edilmis oldugu belirtilmektedir.
Hamam yapiya ismini veren Kum Kasrt ile birlikte II. avlunun kuzeyinde yer almaktadir. Eski
fotograflarda goriilebilen Kum Kasr1 giiniimiize gelememistir. Miitevazi kiigiik boyutlarda
tipik bir saray hamami olan yapinin iki boliimli sicaklig1 bulunmaktadir. Digerinden biiyiik
olan dikddrtgen planli asil sicaklik boliimii sivri kemerle ikiye bdliinmiis, kare alanin iizeri
pandantif geg¢isli kubbe ile kapatilmistir. Kubbe igerisinde carkifelek motifi yapilmistir.
Carkifelek dolu-bos yapilmis on iki kola sahiptir. Merkezdeki dairesel madalyondan ¢ikan
kollar kubbe eteklerinde nihayetlenmektedir. Girintili yapilmis kollar kubbe eteklerinde

53 Semavi Eyice, “Ismail Bey Hamam1”, DIiA, 23, Istanbul, 2001, s. 86.
54  Mustafa Ozer-Mesut Diindar, “Edirne Saray1 Kum Kasr1 Hamam1 ve Ascilar Himami”, Akdeniz Sanat Dergisi,
S.19, Antalya, 2019, s. 573.
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kemercikle sonlanmistir. Atlamali olarak girintili kollar igerisine birer filgdzii pencere
yerlestirilmistir (F.16a, F.16b).

Figure 16a: Edirne Kumkasr1 Figure 16b: Edirne Kumkasri Hamami
Hamami Kubbe Siislemesi (Mustafa Kubbe Siislemesi Cizimi
Ozer, 2014)

17. Edirne Yeniceri Hamam

Hamamuin insas1 ve banisi hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Ancak Beylerbeyi Hamami’nin
banisi Yusuf Sinaneddin Pasa’nin bu hamami da yakin tarihlerde, 15. yiizyiln ilk yarisinda
yaptirdigi belirtilmektedir®. Plan ve siisleme 6zellikleri ile yapinin I1. Murat dénemine girdigi
ifade edilmektedir®®. Soyunmalik kismi gliniimiize gelemeyen yapinin sicaklik bolamii iki
eyvanli ve kose halvetli yapilmistir. Kuzeybati kosede yer alan halvet tiggen bingilerle gegilen
kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbe sivri yivli ¢arkifelek siislemesine sahiptir. Merkezdeki aydinlik
fenerinden baslayarak asagiya dogru genisleyen birbirine es on alt1 kola sahiptir. Kollar
kubbe eteginde tiggen bingilerle ayn1 sekilde sonlanmakta ve kubbe eteginde on alt1 kdseli
yildiz bigiminde bir kasnak meydana getirmektedir. Benzer sekilde on alt1 kdseli yildiz kubbe
gobeginde de goriilmektedir (F.17a, F.17b).

55 Sabih Erken, “Edirne Hamamlar1”, Vakiflar Dergisi, S.10, Ankara, 2006, s. 411.
56 Kuban, a.g.e., s. 455.
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Figure 17a: Edirne Yeniceri Hamami Kubbe Figure 17b: Edirne Yeniceri
Siislemesi (Kuban, 1976, Sekil 19) Hamami Kubbe Siislemesi Cizimi

18. Mardin Kasimiye Medresesi

Kitabesi bulunmayan yapiy1 adindan hareketle Akkoyunlu devletinden Cihangir’in oglu
Sultan Kasim’m 1487-1502 yillar1 arasinda yaptirmis olabilecegi ifade edilmektedir®’. A¢ik
avlulu, ¢ift katli, tek eyvanli planda insa edilen medrese, cami ve tiirbe ile beraber yapilmistir.
Medresenin giiney cephesindeki kapinin arkasinda “L” seklinde bir koridor yer almaktadir,
Tonoz ortiilii bu koridorun kosesindeki kare alan igte ¢arkifelekli dista dilimli bir kubbe ile
kapatilmistir. Kubbe, sivri yivlerle olusturulmus birbirine es yirmi iki kollu garkifelek siisleme
ile bezenmistir. Carkifelek, kubbe gobegindeki dairesel madalyondan baglayarak kubbe etegine
kadar uzanmaktadir. Kollar merkezden etege dogru genislemektedir. Kollarin arasinda dort
sira halinde zikzak silmeler uzanmaktadir. Boylece kubbe igerisinde birbirini kapsayan bes
stra halinde yirmi iki koseli y1ldiz dizileri ile karsilasilmaktadir (F.18a, F.18b).

57 Metin Sozen, Anadolu Medreseleri Selcuklu ve Beylikler Devri, Istanbul, 1970, s. 202.
58  Albert Gabriel, Voyages Archeologiques Dans la Turquie Orientale, Paris, 1940, s. 33.
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Figure 18a: Mardin Kasimiye Figure 18b: Mardin Kasimiye
Medresesi Kubbe Siislemesi Medresesi Kubbe Siislemesi Cizimi
(Gabriel, 1940, Levha 19)

19. istanbul Mahmut Pasa Hamam

Istanbul’un en eski hamamlarindan Mahmut Pasa Hamami, Fatih Sultan Mehmed’in
sadrazamlarindan biri olan Mahmud Pasa tarafindan 1466-67 yillar1 arasinda kiilliyenin
parcas1 olarak yapilmistir. Cifte hamam olarak insa edilen yap1 istanbul’un en eski
hamamlarindan biridir®. Kadinlar boliimii giinimiize gelememis, erkekler bolimil ise is
merkezi olarak kullanilmaktadir. Yildizvari sicaklikli hamamin kuzey ve giiney yonlerine
halvetler yerlestirilmistir. Hamamin “T” planli 1liklik béliimiiniin merkezi ¢arkifelek siislemeli
bir kubbe ile ortiilmiistiir. Carkifelegin kollar1 dort sira halinde yerlestirilmis filgozleri ile
meydana getirilmistir. Kivrimli bir sekilde konumlandirilan filgozleri ile yapilmis on alti kol
goriilmektedir. Kubbenin gdbegindeki aydinlik fenerinde ortada biiyiik, kenarlarda alt1 kiigtik
filgdzi pencere mevcuttur (F.19a, F.19b).

59  Filiz Giindiiz, “Mahmud Pasa Kiilliyesi”, DiA, 27, Ankara, 2003, s. 381.
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Figure 19a: istanbul Mahmut Pasa Hamami Figure 19b: istanbul Mahmut
Kubbe Siislemesi (ilknur Giiler, 2017) Pasa Hamami Kubbe Siislemesi
Cizimi

20. Edirne II. Bayezid Camisi

Sultan II. Bayezid tarafindan 1484-88 yillarinda kiilliyenin bir pargasi olarak insa ettirilmistir.
Cami tabhaneli plandadir. Kare harimin iki yanina bitigik birer tabhane yerlestirilmistir. Caminin
kuzeyinde dort tarafi kubbeli revaklarla ¢evrelenen avlu yer almaktadir. Son cemaat yeri
revaklarin devami seklinde avluya dahil edilmistir®®. Bes gozlii son cemaat yerinin ortasinda
yer alan birimin iizeri digerlerinden daha yiiksek tutulmus bir kubbe ile 6rtiilmistiir. Pandantif
gecisli kubbenin karni carkifelek siisleme ile bezenmistir. Kubbe gdbegindeki sarkittan
baslayarak eteklere dogru kivrilan dolu-bos otuz iki kolu bulunmaktadir. Carkifelelegin kollart
dalgali bir sekilde sonlanmaktadir. Kollarin konturlari siyah kalemisi ile belirginlestirilmis
birer atlamali olarak i¢leri maviye ve beyaza boyanmistir (F.20a, F.20b).

60 Semavi Eyice, “Bayezit IT Cami ve Kiilliyesi”, DIA, 6, Istanbul, 1992, s. 42-43.
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Figure 20a: Edirne II. Bayezid Camisi Figure 20b: Edirne II. Bayezid Camisi
Kubbe Siislemesi (Alper Altin, 2019) Kubbe Siislemesi Cizimi

21. Kostendil Fatih Camisi

Bulgaristan’m Kdstendil sehrinde yer alan caminin Fatih ismi ile bilinmesine ragmen Kanuni
Sultan Stileyman devrinde 1530-31 yillarinda insa ettirildigi belirtilmektedir®. Kiigiik 6lgekte,
kare planli ve kubbe ile ortiilii harime sahip caminin kuzeyinde {i¢ gozlii bir son cemaat yeri
mevcuttur. Son cemaat yerinde bati kenardaki birimin tizeri mukarnaslh pandantif gecisli kubbe
ile ortiilmiistiir. Kubbenin karninda carkifelek bezeme goriilmektedir. Carkifelek, kubbenin
gbbeginden baslayarak kivrimli bir sekilde eteklerine dogru genisleyen birbirine es takribi
kirk dort kola sahiptir (F.21a, F.21b).

61  Ekrem Hakki Ayverdi, Avrupa’da Osmanh Mimari Eserleri, C.IV, istanbul, 2000, s. 65-66.
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Figure 21a: Bulgaristan Kostendil Fatih Figure 21b: Bulgaristan
Camisi Kubbe Siislemesi (Ayverdi, 2000, Kostendil Fatih Camisi Kubbe
Resim 95) Stislemesi Cizimi

22. Edirne Riistem Pasa Hani

Osmanli’nin {inlii sadrazamlarindan Riistem Pasa tarafindan 1560-61 yilinda Mimar
Sinan’a yaptirilan yap1 sehir i¢i han1 ve menzilinden miitesekkildir. Han, menzile gére daha
biiyiik bir avluya sahiptir. Avlunun dort kenarinda tek sira revak dizisi yer almaktadir. Handaki
diikkanlar revaklarin arkasina yerlestirilmistir. Cift katli hana giris kuzey cephedeki kapidan
saglanmaktadir®. Girigin hemen tizerinde yer alan dogudan dordiincti mekan igten ve distan
kubbe ile kapatilmistir. Mekanin kubbe sirtinda carkifelek siislemesi dikkat cekmektedir.
Kalin nerviirlerle yapilan carkifelek, kubbenin merkezindeki alemden baslayip kivrilarak
kubbe etegine kadar devam etmektedir. Dolu-bos tahmini on iki kola sahip carkifelek cokgen
kasnakta son bulmaktadir (F.22).

62 N. Cigek Akgil, “Riistem Pasa Kervansarayr”, DIA, 35, Istanbul, 2008, s. 290-291.
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Figure 22: Edirne Riistem Pasa Kervansarayr Kubbe Siislemesi (Kaynak: https://archives.
saltresearch.org/handle/123456789/117228)

23. Kazvin Ali Kap1 Saray1 Kapisi

Safeviler doneminde 16. yilizyilda Sah Tahmasp tarafindan yaptirilan Ali Kap1 Saray1’nin
kapisi olarak inga edilmistir. Kazvin’de giinimiize gelen tek Safevi amitidir®. Kapinin
mukarnas kavsarali eyvaninin arkasindaki kare mekanin iizeri yelpaze pandantif gegisli
kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbe karni sirli ve sirsiz tuglalar kullanilarak garkifelek siisleme ile
bezenmistir. Kivrimli dolu-bos on iki kola sahiptir. Lacivert sirli tuglalarla yapilan kollar,
kubbenin gobegindeki dairesel madalyondan baslayarak kubbe eteginde baklava dilimi ile
sonlanmaktadir (F.23a, F.23b).

63  Anthony Hutt-Leonard Harrow, Islamic Architecture Iran, C.2, Ipswich, 1978, s. 73.
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Figure 23a: iran Kazvin Ali Kap1 Figure 23b: iran Kazvin Ali Kap:
Saray1 Kapisinin Kubbe Siislemesi Saray1 Kapisinin Kubbe
(Kaynak: https://www.alamy.com/ Stislemesi Cizimi

islamic-architecture-spiral-dome-
decoration-on-silk-road-era-ali-qapu-
gate-in-qazvin-iran-
image211296905.html)

24. Maranjab Kervansarayi

Kum-Isfahan yolu giizergahinda yer alan kervansaray Safevi doneminde 1. Sah Abbas
zamaninda 1603 yilinda insa ettirilmistir. Yap1, agik avlulu dort eyvanli bir plana sahiptir®.
Kervansarayda girisin hemen arkasindaki kare mekanin tizeri biiyiik bir kubbe ile kapatiimistir.
Yelpaze pandantif gegisli kubbede carkifelek bezeme goriilmektedir. Carkifelek siisleme
kubbenin karninda sirli ve sirsiz tugla kullanilarak yapilmustir. Bir sira firuze renkli, bir sira
lacivert renkli sirli tuglalar almagsik olarak dizilmistir. Dolu-bog yirmi kola sahip ¢arkifelek
bezeme kubbenin gobegindeki aydinlik fenerinden baslamakta, kivrimli bir sekilde ilerleyerek
kubbe eteginde hagvari sekille nihayetlenmektedir (F.24a, F.24b). Aydinlik fenerinin izerindeki
kubbede de carkifelek siisleme yer almaktadir. Burada ana kubbedekine benzer bicimde alt1
kollu ¢arkifelek bulunmaktadir (F.24c).

64  Oksana Beheshti, Travel Guide to Esfahan, Kashan More, Tahran, 2003, s. 190.
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Figure 24a: iran Maranjab Figure 24b: fran Maranjab
Kervansaray1 Kubbe Siislemesi Kervansaray1 Kubbe Siislemesi Cizimi
(Kaynak:https://www.gettyimages.
com/detail/photo/persian-architecture-
royalty-free-image/504831107)

Figure 24c: Iran Maranjab
Kervansaray1 Aydinlik Feneri Kubbe
Siislemesi (Kaynak: https://www.
gettyimages.com/detail/photo/
persian-architecture-royalty-free-
image/505596149)

25. Kasan Nusabad Ali Mescidi

Biiyiik Selguklu déneminde insa edilen caminin sadece minaresi 6zgiin olarak kalmis
diger kisimlari sonraki donemlerde yenilenmis veya eklenmistir®. Caminin bugiinkii plani
ve siislemeleri Kagar doneminden kalmadir. Camide iki farkli ¢arkifelek siislemeli kubbe ile
kargilagilmaktadir. Carkifelekler kubbe karninda yer almaktadir. Carkifelek stislemeler sirli ve

65 Eravsar-Karpuz, a.g.e., C.2,s. 122.
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sirsiz tugla ile yapilmistir. Kubbelerden biri ana eyvanda bulunmaktadir. On iki kollu yapilan
carkifelek firuze renkli sirli tugla ile meydana getirilmistir. Kubbe gobegindeki madalyondan
baslayarak kubbe etegindeki zikzak dizisinde sonlanmaktadir (F.25a, F.25b). ikinci ¢arkifelek
siislemeli kubbe giris eyvanindadir. Miinavebeli olarak bir lacivert bir firuze renkli sirli tugla
ile yapilmis alt1 kola sahiptir. Kollar kubbe gobegindeki madalyondan baglamakta, kubbe
etegindeki baklava dilimlerinde sonlanmaktadir (F.25¢, F.25d).

; ===
Figure 25a: Iran Nusabad Ali Mescidi Figure 25b: iran Nusabad Ali
Kubbe Siislemesi (Kaynak: https:// Mescidi Kubbe Siislemesi Cizimi

www.twenty20.com/photos/
45bbffoc-83bf-4353-a46b-
8b57t671e077)

Figure 25c¢: iran Nusabad Ali Mescidi Figure 25d: iran Nusabad Ali
Kubbe Siislemesi (Kaynak: http://www. Mescidi Kubbe Siislemesi Cizimi
selcuklumirasi.com/architecture-detail/

ali-mescidi-nusabad)
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26. Kasan Sultan Amir Ahmed Tiirbesi

Aslen Selguklu donemine ait oldugu diisiiniilen tiirbe kitabesine gore Safevi doneminde
onarim ge¢irmistir. Glinlimiizdeki haliyle Kacar doneminden kalma tiirbe, bir tarafta giris
kemeri diger tarafta biiyiik bir eyvan bulunan bir avludan olugmaktadir. Tiirbe igten kubbe,
distan konik kiilahla kapatilmistir®®. Carkifelek siislemeli kubbe, tiirbenin giris eyvaninda yer
almaktadir. Dikdortgen eyvan kalin bir kemerle kareye doniistiiriilmiis, kare alan nerviirlii
yelpaze pandantif gecisli kubbe ile kapatilmistir. Kubbenin gébeginde oldukga genis tutulmus
kalemisi madalyon yer almaktadir. Bu madalyondan baslayarak kubbe eteginde nihayetlenen
dolu-bos on dort kola sahip ¢arkifelek bezeme yer almaktadir. Sirli ve sirsiz tugla ile yapilan
carkifelek siislemede kollar firuze renkli sirh tuglalar ile meydana getirilmistir (F.26a, F.26b).

Figure 26a: iran Kasan Sultan Amir Figure 26b: Iran Kasan Sultan
Ahmed Tiirbesi Kubbe Siislemesi Amir Ahmed Tiirbesi Kubbe
(Kaynak: https://www.flickr.com/photos/ Stislemesi Cizimi

gballardice/7507162420/in/photostream/)

27. Kasan Sultan Amir Ahmed Hamam

Hamam 16. ylizyilda Safevi doneminde insa edilmis, 1778 yilinda meydana gelen depremde
zarar gdrmesi neticesinde Kagar déneminde 18. yiizyilda yenilenmistir. Geleneksel iran
hamamlar1 planinda ve biiyiik boyutlu bir yapidir®’. Carkifelek siislemeli kubbe hamamin
sicaklik boliimiinde bulunmaktadir. Nerviirlii yelpaze pandantif gegisli kubbenin kasnagt
yildizvari bir goriintime sahiptir. Kubbenin karnindaki ¢arkifelek bezeme sirli ve sirsiz tugla
ile yapilmustir. On iki kollu garkifelek bezeme dolu-bos bigimde kivrimli kollara sahiptir.
Kollar kubbe gobegindeki aydinlik fenerinden baslayarak kubbe eteginde son bulmaktadir
(F.27a, F.27b).

66  https://archnet.org/sites/18620 Erisim Tarihi: 01.12.2020
67 https://www.islamichistoryandtravel.com/sultan-amir-ahmad-hammam-bath-house-kashan/ Erisim Tarihi:
16.11.2020

58 Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History


https://archnet.org/sites/18620
https://www.islamichistoryandtravel.com/sultan-amir-ahmad-hammam-bath-house-kashan/

Alper Altin

Figure 27a: iran Kasan Sultan Amir Figure 27b: iran Kasan Sultan
Ahmed Hamami Kubbe Siislemesi Amir Ahmed Hamami Kubbe
(Kaynak: https://tr.depositphotos. Stislemesi Cizimi

com/211810162/stock-photo-kashan-
iran-october-2017-brick.html)

28. Hokand Medar Han Tiirbesi

Hokand Hanlig1 dsneminde Omer Han tarafindan 1825 yilinda annesi adina yaptirilmistir.
Medar han “hanin annesi” anlamina gelmektedir®. Dikdortgen planli tiirbenin iki kenarinda
uzun kulelerin oldugu anitsal bir tagkapisi vardir. Tiirbe silindirik kasnak iizerinde ¢ift cidarlt
bir kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbenin karninda garkifelek bezeme goriilmektedir. Dolu-bos yirmi
bes kolla yapilan ¢arkifelek, kubbe gdbeginden eteklere kadar uzanmaktadir. Algt ile yapilan
kubbenin igerisi altin yaldiz ve firuze renkte boyanmistir (F.28a, F.28b). Kollarin arasindaki
satih bitkisel siislemelerle bezenmistir.

68 Mayhew Macleod, Decouverte Ouzbekistan Samarcande, Boukhara, Khiva, Cenevre, 2019, s. 136.
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Figure 28a: Ozbekistan Hokand Figure 28b: Ozbekistan Hokand Medar
Medar Han Tiirbesi Kubbe Siislemesi Han Tiirbesi Kubbe Siislemesi Cizimi
(Kaynak: https://www.manzaratourism.
com/uzbekistan/modari- khan-
mausoleum-kokand#pictures)

29. Kasan Aga Bozork Camisi

Cami ve medreseden olusan kiilliye halinde yapilmis yapit Kagar doneminde Mirza Taki Han
zamaninda 1834-49 yillarinda insa edilmistir. Kiilliyenin medresesi Aga Bozork olarak bilinen
Molla Muhammad Mehdi Naraki i¢in yapildigindan dolay1 kiilliye bu isimle anilmigtir®. Agik
avlulu, merkezi mekanli dort eyvanli plan tipindeki camide carkifelek siislemeli kubbe giiney
eyvanin yanindaki kubbeli birimde kargimiza ¢ikmaktadir. Dolu-bos olarak sekiz kollu yapilan
carkifelek kubbenin merkezindeki madalyondan baglamakta ve sekiz koseli yildizin eskenar
dortgen koselerinde sonlanmaktadir. Sirli ve sirsiz tugla kubbedeki kollar, kare formlu ve
patlican moru sirli tuglalar ile olusturulmustur (F.29a, F.29b). Yapida bundan baska carkifelek
stislemeli kubbeler de mevcuttur.

69 Beheshti, a.g.e., s. 180.
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Figure 29a: fran Kashan Aga Bozork Figure 29b: iran Kashan Aga
Camisi Kubbe Siislemesi (Kaynak: Bozork Camisi Kubbe Siislemesi
https://commons.wikimedia.org/wiki/ Cizimi

File: Ceiling_inside Agha Bozorg
Mosque in_Kashan, Iran.JPG)

30. Kazvin Sehzade Hiiseyin Tiirbesi

Imam Riza’nin oglu Hiiseyin, yolculuk esnasinda Kazvin sehrinde vefat etmis ve orada
defnedilmistir. Buraya Safeviler doneminde ¢ok sayida yap1 insa edilmis ve tiirbe haline
getirilmistir®. Yap1 19. yiizyilda Kagarlar doneminde neredeyse tamamen yenilenmigtir’".
Kuzey girisinin tizerinde tamamen sirli tuglalarla yapilmis kubbe bizi kargilamaktadir. Kubbeye
gecis damarli yelpaze pandantifle saglanmistir. Kubbe karninda merkezdeki madalyondan
baslayarak eteklere kadar uzanan garkifelek siisleme dikkat ¢ekmektedir. Carkifelek birbirine
es on alt1 kola sahiptir. Ancak kollarda doniisiimlii olarak siyah, beyaz, firuze ve sar1 renk
olmak iizere dort ayr1 renk kullanilmistir. Bundan dolay1 her bir renkte verilen dort kivrimli
kola sahip oldugu belirtilebilir (F.30a, F.30b).

70 Muhammed Yusuf Keyani, islam Donemi iran Mimarisi, Ankara, 2018, s. 114.
71 Hutt-Harrow, a.g.e., s. 156.
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Figure 30a: Kazvin Sehzade Hiiseyin Figure 30b: Kazvin Sehzade Hiiseyin
Tiirbesi Kubbe Siislemesi (Kaynak: Tirbesi Kubbe Stislemesi Cizimi

https://www.tripadvisor.com/
LocationPhotoDirectLink-g680026-
d12229976-1310607852-Imamzadeh
Shahzadeh Hossein-Qazvin_Qazvin_
Province.html)

31. Giilpayegan Cuma Camisi

Biiyiik Selguklu sultant Muhammed Tapar doneminde 12. yiizyilda insa ettirilen cami,
Safevi ve Kacar donemlerindeki ekleme ve yenilemelerle bugiinkii halini almistir. Son biiyiik
onarim 19. yiizyilda ger¢eklesmistir’?. Caminin dogu eyvaninda yer alan garkifelek bezemeli
kubbe dolu-bos on iki kola sahiptir. Kollar firuze renkli sirli tugla ile yapilmistir. Kollar kubbe
gobegindeki dairesel madalyondan baslayip kivrilarak kubbe eteginde sonlanmaktadir. Kubbe
eteginde kollarin arasinda hagvari siislemeler yer almaktadir (F.31a, F.31b).

72 Eravsar-Karpuz, a.g.e., C.1, s. 356-357.
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Figure 31a: iran Giilpayegan Cuma Figure 31b: iran
Camisi Kubbe Siislemesi (Kaynak: Giilpayegan Cuma Camisi
http://www.selcuklumirasi.com/ Kubbe Siislemesi Cizimi

architecture-detail/gulpayegan-
cuma-camii)

32. Kazvin Sa’d al-Saltaneh Kervansarayi

Kacar déneminde yapilan kervansaray1 Sa’d al-Saltaneh Isfahani adinda bir kisi insa ettirmistir.
fran’1n en iyi korunmus kentsel amitlarindan biri olan kervansaray, biiyiik boyutlu bir yapidir. Yedi
avlu etrafinda sekillenmis kervansaray kapali ¢arsi hiiviyetindedir”. Kervansarayin giineyindeki
iki sokagin kesistigi yerde garkifelek siislemeli kubbe ile karsilagilmaktadir. Nerviirlii yelpaze
pandantif gegisli biiyiik bir kubbe ile ortiilii alan sirli ve sirsiz tugla kullanilarak bezenmistir.
Carkifelek siisleme kubbenin tamaminda goriilmese de 4/1°lik kismin1 kaplamaktadir. Kubbe
gobegindeki aydinlik fenerinden baslayarak dista yer alan dairesel bordiirle sinirlanmaktadir.
Dolu-bos on kola sahip carkifelek diyagonal kare ile sonlanmaktadir. Kollarin arasindaki
bos kisimlara bir biiyiik biri kiigiik iki diyagonal kare daha yerlestirilmistir (F.32a, F.32b).
Bir bagka garkifelek siislemeli kubbe kervansaray giriginin hemen 6niinde yer alan kubbeli
mekanda bulunmaktadir. Sirlt ve sirsiz tugla orgii ile yapilan ¢arkifelek dolu-bos sekiz kola
sahiptir. Kivrimli bir sekilde kubbenin aydinlik fenerinden baslayan kollar, kubbe eteginde
baklava dilimi ile nihayetlenmektedir (F.32¢, F.32d).

73 https://en.wikipedia.org/wiki/Sa%27d_al-Saltaneh Caravanserai Erisim Tarihi: 25.11.2020
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Figure 32a: iran Kazvin Sa'd al- Figure 32b: fran Kazvin Sa'd al-

Saltaneh Kervansaray: Kubbe Saltaneh Kervansaray: Kubbe
Stislemesi (Kaynak: https://commons. Stislemesi Cizimi

wikimedia.org/wiki/File:Caravanserai
Of Sa D Al Saltaneh
(186152881).jpeg)

Figure 32¢: iran Kazvin Sa'd al- Figure 32d: iran Kazvin Sa'd al-

Saltaneh Kervansaray: Kubbe Saltaneh Kervansaray: Kubbe
Siislemesi (Kaynak: http://www. Siislemesi Cizimi
semerkanddanbosnaya.com/
portfolio/kazvin/)
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33. Siraz Nasir’iil-Miilk Camisi

Siraz’ da 1876-1888 yillarinda Kacar hanedanindan Nasireddin Sah’in insa ettirdigi cami,
pembe renkli ginilerinden dolay1 pembe cami olarak da anilmaktadir’. Cami dikdortgen bir
avlu etrafinda yerlesmis diizensiz bir plana sahiptir. Caminin g¢arkifelek siislemeli kubbeleri
avlunun dogusundaki mekanlarda yer almaktadir. Kubbelerin yarisini kaplayacak sekilde
yapilan carkifelek stislemeli kubbelerden biri dolu-bos yirmi dort kola (F.33a, F.33b), Digeri
yirmi iki kola sahiptir (F.33¢, F.33d). Sirli ve sirsiz tugla ile yapilan ¢arkifelek bezemeler kubbe
gobegindeki madalyonlardan baslamakta ve kubbenin ortasindaki baklava dilim dizisinde
sonlanmaktadir. Camide bunlardan baska carkifelek bezemeli kubbelerde mevcuttur.
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Figure 33a: iran Siraz Nasir’iil-Miilk Camisi Figure 33b: iran Siraz
Kubbe Siislemesi (Kaynak:http://www. Nasir’til-Miilk Camisi
semerkanddanbosnaya.com/portfolio/nasir-el- Kubbe Siislemesi
mulk-camii/) Cizimi

74  Azin Ehteshami-Mehdi Soltaninejad, “An Introduction to Architecture of Nasir Al-Mulk Mosque”, World
Journal of Engineering and Technology, S.7, Bhandara, 2019, s. 654.
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Figure 33c: iran Siraz Nasir’iil- Figure 33d: iran Siraz Nasir’iil-
Miilk Camisi Kubbe Siislemesi Miilk Camisi Kubbe Siislemesi
(Kaynak: https://en.wikipedia. Cizimi

org/wiki/Nasir-ol-Molk
Mosque#/media/File:Masdjed-e
Nasr_ol _molk.jpg)

34. Kazvin Cuma Camisi

Iran’in en eski camilerinden Kazvin Cuma Camisi’nin ge¢misi Abbasi dénemine kadar
gitmektedir. Biiylik Selguklu doneminde 11-12. yiizyilda kubbeli kismi yapilmis, sonraki
donemlerde ¢esitli eklemelerle glintimiize gelmistir. Caminin bugiinkii siislemelerinin ¢ogunlugu
Kagarlar doneminden kalmadir”. Caminin mihrap onii kubbesinin sirtinda garkifelek siisleme
yer almaktadir. Bu kubbeli alan Biiyiik Selguklu doneminde yapilmistir. Ancak kubbenin dig
cidarindaki sirli tugla ile meydana getirilen ¢arkifelek bezemeli siisleme muhtemelen Safeviler
doneminde Sah II. Abbas zamaninda giiney eyvani1 yaptirilirken eklenmis olmalidir. Kubbenin
disindaki bu carkifelek siisleme firuze renkli sirli tuglalarin arasinda ince serit halinde yapilan
beyaz sirli tuglalar ile meydana getirilmistir. Beyaz sirli tuglalarin kenarlarma siyah sirli tuglalarla
kontur yapilmustir. Kollara baklava dilimleri tutturulmustur (F.34a). Diger iki ¢arkifelek siisleme
caminin dogu eyvaniin arkasinda bulunan giris kapisinda yer almaktadir. Gegit kisminin
iizeri diyagonal olarak yerlestirilmis iicer sira halinde dokuz kubbecik ile ortiilmiistiir. Bu
kubbeciklerden kosede konumlandirilmis olanlar ¢arkifelek bezemeli yapilmistir. Dolu-bos on
iki kola sahip carkifelek kubbe gébeginden etege kadar uzanmaktadir (F.34b, F.34c, F.34d).

75  Eric Schroeder, “The Seljuk Period”, A Survey of Persian Art from Prehistoric Times to Present, C.3, New
York, 1967, s. 996.
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Figure 34a: iran Kazvin Cuma Camisi

Kubbe Siislemesi (Kaynak: http://www.

selcuklumirasi.com/architecture-detail/
kazvin-cuma-camisi)

Figure 34b: iran Kazvin Cuma
Camisi Kubbecik Siislemesi
(Kaynak: https://fa.wikipedia.org/i/%
D9%85%D8%B3%D8%AC%D8%A
F_%D8%AC%D8%A7%D9%85%D
8%B9_%D9%82%D8%B2%D9%88
%DB%8C%D9%86#/media/%D9%B
E%D8%B1%D9%88%D9%86%D8
%AF%D9%87:Qazvin-Jameh.jpg)
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Figure 34c¢: Iran Kazvin Cuma Camisi Figure 34d: iran Kazvin Cuma Camisi
Kubbecik Siislemesi Cizimi Kubbecik Siislemesi Cizimi

Degerlendirme ve Sonuc
Tiirk-Islam mimari siislemelerinde ve el sanatlarinda siklikla karsimiza ¢ikan motiflerden
biri olan ¢arkifelegin kubbelerde de bezeme unsuru olarak kullanildig: goriilmektedir. Carkifelek
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formlu kubbeler birden ¢ok kavisli kolu ile kubbenin i¢ veya dis yiizeyini bezemektedir. Bununla
birlikte dilimli kubbeler de tipki garkifelek formlu kubbelerde oldugu gibi kollara sahiptir.
Ancak kollar1 kavisli verilmedigi i¢in devinimi yansitmamaktadir. Bundan dolay1 dilimli form
ile ¢arkifelek formu birbirinden ayrilmaktadir. Carkifelek formlu kubbelerin en dikkat ¢ekici
unsuru hareketsiz yarim kiire bigimli drtii elemanina kattig1 harekettir. Tiirk-Islam mimari
eserlerinden kubbesi ¢arkifelek formlu bezemeye sahip 39 6rnek tespit edilmistir. Bunlardan
dordiiniin sirt1 yani dis kismi, otuz besinin ise karni yani i¢ kismi ¢arkifelek formlu yapilmistir.
Agirlikla kubbelerin karninda yer almasi islam mimari siislemelerinin ige doniik yapilmasi ile
aciklanabilir. Sirt kisminda carkifelek siislemesi olan 6rneklerden ikisinin Kahire’de bulunmasi
Misir bolgesindeki yapilarin kubbelerinin dis kisimlarinin siislii olmasindan ileri gelmektedir.
Ayni sekilde Iran’da yer alan siislemenin de bolgedeki kubbelerin dis kisrmlarinin siislenmesi ile
aciklanabilir. Kollar on dort 6rnekte aydinlik fenerinden, yirmi bir 6rnekte madalyondan veya
alemden, dort 6rnekte ise dogrudan gobekten ¢ikmaktadir. Kollar tipki eylemsizlik momenti
ilkesinde oldugu gibi dengeli bir sekilde dagilmis birbirlerine olan uzakliklarini, kubbenin
biiyiikliigii ve kol sayilari belirlemistir. Kubbelerde kullanilan ¢arkifeleklerin kol sayisinda bir
diizen veya esitlik yoktur. Her yapinin kubbesindeki garkifelek siislemenin kollar1 kendine 6zgii
kivrim ve kol sayisina sahiptir. Kollar birbirine es olanlar ve dolu-bos yapilanlar olarak iki farkls
diizendedir. Tespit ettigimiz drnekler igerisinde en az kol sayis1 Nusabad Ali Camisi’ndeki (6
kollu) en ¢ok kol ise Bursa Devlet Hatun Tiirbesi’ndeki kubbede (48 kollu) mevcuttur. Dolu-
bos sekilde yapilmis kollar birbirine kontrast yapacak sekilde tasarlanmistir. Bundan dolay1
hem dolu hem de bos kollar1 saydigimizda iki kat1 kol sayilar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu
g0z Oniine aldigimizda en ¢ok kol sayis1 Malatya Ulu Camisi’ndeki kubbede goriilmektedir.
Kollarin déniis yonii 26 6rnekte saat yoniinde iken 13 6rnekte saat yoniiniin tersinedir. Kollar
3 ornek diginda cift sayida tasarlanmistir (F.35, F.36).

Tiirk-Islam mimari eserlerinde yer alan kubbelerde carkifelek bezemeli siisleme 34 ayri
yapida 39 ornekte karsimiza ¢ikmistir. Bizim saptayamadigimiz veya giiniimiize gelememis
orneklerin olabilecegi diisiiniiliirse bu saymnin daha da fazla olabilecegi belirtilebilir. Ozellikle
[ran bolgesindeki yapilarin detayli bir envanteri ¢ikarildiginda, saymin ¢ok daha fazla olacagi
kanaatindeyiz. Orneklerden en erken tarihlisi 11-12. yiizyila kadar gitmektedir. En geg tarihli
ornekler ise 19. yiizyila tarihlenmektedir. Carkifelek bezemeli kubbelerden on yedisi iran’da,
ikisi Misir’da, biri Ozbekistan’da, biri Bulgaristan’dadir. Geriye kalan kismi ise Tiirkiye
sinirlart igerisinde yer almaktadir. Tespit edilen érnekler kronolojik sirada verilmistir. Iran
bolgesi disindaki cogu yapinin kesin tarihi biliniyorken Iran’daki yapilarin hakkinda az bilgi
bulunmasi, 6zgiin kalmamasi, eklentilerin yapilmasi veya yikilarak tekrardan insa edilmesinden
dolay1 tarihlendirilmeleri problemli olmustur. Verilen 6rnekler icerisinde 19°u sirlt ve sirsiz
tugla, 13’1 tugla ve alg1, 5’1 tas, 2’si al¢1 ve kalemisi ile yapilmigtir. Carkifelek siislemeli
kubbelerden 14’1 camilerde, 11’1 hamamlarda, 6’s1 tiirbelerde, 4’1 kervansaraylarda, birer
adet de medrese, mescit, saray ve sarnigta goriilmektedir. Hamamlarin 10’u Tiirkiye sinirlari
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iginde, biri iran’da yer almaktadir. Ozellikle Anadolu hamamlarinda diger yapilardan daha
fazla bulunmasi tesadiif degildir. Clinkii hamamlarin st ortiilerindeki gesitlilik diger yapilara
nazaran daha fazladir. Ayn1 hamamda bile mekanlarin tizerinin farkli bicimdeki iist ortii ile
kapatildig1 bilinmektedir. Cami kubbelerinde garkifelek stisleme 6zellikle sirli ve sirsiz tugla
malzemede karsimiza ¢ikmaktadir. fran bdlgesindeki tiim camilerin kubbesindeki carkifelek
siisleme bu malzeme ile yapilmigtir. Anadolu’daki Malatya Ulu Camisi’nin kubbesindeki
carkifelek siislemesi hem plan olarak hem de siisleme olarak Biiyiik Selguklu geleneginin
devami oldugunu gostermektedir.

En erken 6rnegin Tiirklerin eskiden hiikiim siirdiigii iran’da bulundugunu daha sonra go¢
ettikleri yerlere de tezyinat anlayislarini tagidiklarini gérmekteyiz. Misir’da Bahri Memlukler
doneminde kubbe sirtinda carkifelekli bezeme yapilmasi rastlanti degildir. Muhtemelen
ustalarin veya banilerin geldigi cografyalardan goz asinaliklar: vardir. Bahri Memlukleri
sonrasinda Misir bolgesinde kubbe sirtinda siisleme gelenegi devam etmesine ragmen garkifelek
stislemeli benzer 6rneklerin goriilmemesi belirttigimiz hususu agiklamaktadir”. Ayni sekilde
Anadolu’da da orneklerin olmast kadim gelenekle olan bagin gostergesidir. Anadolu’daki
erken tarihli 6rneklerin Iran’daki Kashan Sarnici’nda oldugu gibi sirli ve sirsiz tugla orgii ile
yapilmis olmas1 bunun acik delilidir. Iran’daki gelenek sadece batiya tasinmakla kalmamis
bolgede kurulan Tiirk-Islam devletlerinin yaptirmis oldugu yapilarda da kullanimina devam
edilmistir. Ozellikle Kashan ve Kazvin bolgesi ¢evresinde carkifelek siislemeli kubbelerin
devam ettirilmesi bu gelenegin devami olarak goriilebilir. Tiirk-islam mimarisinde iran’da
cok fazla 6rnegin olmasi Tiirklerin niifuz ettigi yeni kiiltiir ¢evresinin geleneklerinin tamamen
etkisi altina girmeyip, kendi kadim kiiltiirleriyle bolgenin kiiltiiriinii sentezleyip yenilik¢i bir
anlayis sergilemesinden kaynaklanmaktadir’®.

Bir ortii sistemi olarak kubbelerin mekanlarda merkezi belirleme 6zelligi vardir. Bunu
Selguklu hanlarinin kapali kisimlarinin ekseriyetle tam ortasina yapilan kubbelerinden’,
camilerin mihrap oniine yerlestirilen kubbelerinden, kapali avlulu medreselerin ortasini orten
kubbelerinden veya saraylarin taht odalarinin tizerinin kubbe ile 6rtiilmesinden anlayabiliriz.
Yani kubbe basli basina bir hakimiyet sembolii olarak orttiigii birimi merkez konumuna getiren
bir ortii sistemi olarak diisliniilebilir. Bununla birlikte mekan1 dis sartlardan koruyan ortii olan
kubbeler, gdgiin sembolii olarak da tasavvur edilmektedir. Gokkubbe kavrami Tiirkler tarafindan
kubbenin gdge benzetildigi i¢in olusturdugu bir kelime olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kare
altyapidan dairesel iist Ortiiye gecis, yerin simgesi olan kareden gégiin simgesi olan daireye
gecisle aciklanabilir. Ozellikle Malatya Ulu Camisi ve Kazvin Cuma Camisi mihrap 6nii

76 Bkz. Seda Kula Say, Erken Dénem Osmanh Hamamlarinda Egrisel Ortiiye Gegis Sistemleri, istanbul
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007, s. 356-357.

77 Cipriani, a.g.e., s. 31.

78  Ali Uzay Peker, “Tiirklerin Evrensel Hiikiimdarliginin fran’da Sanat ve Mimariye Getirdigi A¢ilimlar”, Denge
Dergisi, S.1, Ankara, 2016, s. 49.

79  Ogel, a.g.e.,s. 78.
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Figure 36: Tiirk-Islam Mimarisinde Gériilen Carkifelek Siislemeli Kubbelerin Cizimleri

kubbelerinde yapilan ¢arkifelek siislemesinin Tiirk cihan hakimiyeti idealini sembolik bir
sekilde yansittig1 da ifade edilebilir. Ciinkii caminin en 6nemli birimi olan mihrap 6niindeki
alan diger birimlerden farkli bir Gist 6rtiiye sahiptir. Malatya Ulu Camisi’nde yiiksek tromplarla
ve kasnakla yiikseltilen kubbede bdyle bir siislemenin olmasi tesadif degildir. Ayrica Asya
renk sembolizminde mavinin g6giin rengi olmasi buradaki gok kubbe sembolizmini de
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pekistirmektedir®. Islam inancinda ise Peygamber miracindan bahsedilirken, beyaz sedeften
yapilmis ve lizerinde besmele yazan dort kdsede ayaga oturan biiylik bir kubbe anlatilmaktadir.
Bu kubbe biitiin Islam yapilarinin manevi modeli olmustur®'. Kubbelerin kendi basina birtakim
sembolleri oldugu gibi icerisine yapilan bezemelerle de bu sembollerin daha etkin anlamlara
geldigi distiniilebilir.

Kubbe icerisindeki carkifelek siislemesi sadece bir bezeme unsuru degil ayn1 zamanda
simgesel anlami1 bulunan bir semboldiir. Islam’da sanatin amaci her seyden dnce algilanabilen
alemlerin 6tesindeki gercek varligi, géze hitap eden nakislarin nakkasini, miimkiin oldugu
Olglide sanatina yansitmaktir®2, Bu minvalden baktigimizda garkifelek siislemesinin simgesel
ozelliklerini ayr1 ayri ele almamiz gerekmektedir. Carkifelek motifi bir merkez etrafinda birden
cok kivrimli kollart ile dongiisel yapiya sahip bir motiftir. Onun merkezi tanrt ile iliskilendirilen
axis mundi (Yer’in ekseni) olarak kabul edilmektedir®*. Merkezdeki nokta durgun ve giicii
iireten kozmik merkez olarak tahayyiil edilmektedir®*. Ornegin Anadolu’da nadir gériilse de
bilhassa tropik bolgelerde siklikla karsilasilan asirt ug basing farklilarindan meydana gelen
hortumun {istten goriiniimii ¢arkifelek
motifi seklindedir (F.37). Hortumun
dongiisel etkisinden gevresindeki
nesneleri merkeze dogru ¢ektigi bundan
dolay1 merkezin (g6z) etrafinda kivriml
kollarm olustugu goriilmektedir. Merkez,
gliclin ortaya ciktig1 etrafa yayildigi
alandir. Belirtmek istedigimiz nokta
ise hortum cevresinde siddetli yikimlara
yol acarken merkezinin ise tezat olarak
sakin olmasi s6z konusudur. Bundan
dolay1 carkifelegin merkezini tiim
giiciin toplandig1 ve buradan ¢evreye
dagildig1 alan olarak diisiinebiliriz.
Rene Guenon’un carkifeleklerde
s0z konusunun siradan bir hareket
olmadigini, aksine hareket etmeyen

bir eksen veya bir merkez etrafinda

Carkifelek Bigiminde Goriintisii (Kaynak:

https://www.britannica.com/science/ ) )
tropical-cyclone belirtmesi s6z konusu formun dogal

ger¢eklesen bir hareketin oldugunu

80 Semra Ogel, Anadolu Selcuklu Sanati Uzerine Goriisler, istanbul, 1986, s. 91

81  Titus Burckhardt, “islam San’atinin Esaslari”’, Kubbealti Akademi Mecmuasi, C.18, S.1, Istanbul, 1989, s. 57.
82  Turan Kog, islam Estetigi, istanbul, 2009, s. 45.

83  Seyyid Hiiseyin Nasr, islam Sanat1 ve Maneviyati, Cev, Ahmet Demirhan, istanbul, 2017, s. 73.

84 J. C. Cooper, “Wheel”, An Illustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols, London, 1987, s. 191.
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yapisina agiklik getirmektedir®s. Islam filozoflarinin cogu, “feleklerin hichbir bolinmeyi kabul
etmeyen stirekli dairevi hareketi, nceligi olmayan bir harekete bagl ezeli bir siireklilik” gibi
tariflerle ifade etmislerdir®. Taoculugun maddeye bakigina gére doga durmaksizin dongii
yasasina uygun olarak doniismektedir. Onun zitlari, idrakten kacan tek bir merkez etrafinda
donmektedir. Bu dairesel hareketi idrak eden herkes merkezi yani hareketin 6ziinii tanimaktadir®’.
Merkez ayn1 zamanda kubbenin en yiiksek yeri, zirvedir. Bu zirve cennet olarak tahayyiil
edilmektedir. Ibni Bibi Izzeddin Keykavus’un éliimiinde ¢asnigir Seyfeddin Ayaba’nin Alaeddin
Keykubat’a “Kardesinizin ruhu, bu toprak diinyadan kalkarak feleklerin zirvesine ugtu. Aden
cennetlerine giderek Kevser suyuna kavugtu”’ dedigini belirtmektedir®®. Kubbenin merkezindeki
kollarin ¢iktig1 gobek, bu ibareden anlasilacagi iizere cennetin karsiligt oldugu ifade edilebilir.
Kubbenin ortasindaki aydinlik fenerinden gelen parilti 151k sembolizmi ile iligkilendirilebilir.
Dogu dinlerinde ve iptidai dinlerde yaygin olarak tanrinin alemde 151k seklinde zuhur ettigine
dair inang yaygindir®. Kur’an-1 Kerim’de Nur Suresi’nde “Allah géklerin ve yerin 15181d1r”*
seklinde ayetin gegmesi tanri ile 151k (nur) arasinda bir baglantinin oldugunun isaretidir. Tabi
bu ayetteki nurun aslinda nazari degil mecazi anlamda kullanildig1 belirtilebilir. Lakin Islam
siisleme sanatlarinda nurla ilgili mum, samdan, fener, kandil gibi simgeler ile madalyon, rozet,
semse, kurs gibi imgeler Islam tasavvurundaki 151k sembolizminden ortaya ¢cikmistir. Bu agidan
baktigimizda kubbenin ortasinda yer alan aydinlik fenerinin dogrudan bir 1s1k kaynagi oldugu
goriiliir. Kubbe ortasindaki madalyonun ise giinesi temsil ettigi diisiiniilecek olursa yine 1sikla
dogrudan iliskili bir motif oldugu goriilecektir. Osmanli doneminde kubbe merkezindeki
madalyon igerisinde Nur suresinin 35. Ayetinin yazilmasi simgenin yaziya dokiilmiis seklidir®’.

Tasavvufun ana konularindan olan evrendeki birlik diisiincesini aktarmak i¢in mutasavviflar
birtakim imgelere ihtiyag duymustur®®. Ibn’{il Arabi, her fenomenin bir numeni oldugunu
yani tiim goriinenin (zahiri) aslinda bir deruni (batini) anlami bulundugunu kabul etmekte®
ve ariflerin duygularini baskalarina nakledemediklerini ancak onlar1, miitecessislere benzeri
imge, sembol ve remizlerle aktarabildiklerinden bahsetmektedir®. Bu sembolizm soyut anlamda
Islam siirinde yer buldugu gibi somut anlamda Islam siislemesinde kendini gostermektedir.
Iste Islam siislemesinde bu simgelerden biri de kuskusuz carkifelek motifidir. Carkifelek
formlu kubbelerde {ist ortlintin en yiiksek kismindan kollarin bir merkezden ¢ikmasi (vahdet)
Islam’mn tevhid akidesi ile 6rtiismektedir. Yaratici; askin (transandant) bir varlik olarak biitiin

85 Rene Guenon, Alemin Hiikiimdari Dinlerde Merkez Sembolizmi, Cev. ismail Tagpinar, Istanbul, 2014, s. 19.

86 Ismail Erdogan, “Bazi Islam Diisiiniirlerine Gére Zamanin Kidemi Meselesi”, Firat Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, S.2, Elazig, 1997, s. 52-53.

87  Titus Burckhardt, Dogu’da ve Batr’da Kutsal Sanat, Cev. Tahir Ulug, Istanbul, 2017, s. 13-14.

88  Ibn-i Bibi, a.g.e., s. 225.

89 T.J. De Boer, “Nur”, iA, C.9, istanbul, 1964, 353.

90 Kuran-1 Kerim 24/35.

91 Semra Ogel, “Osmanli Camii ve Birlik Kavrami”, Osmanh Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler, Ankara, 2014, 513.

92  Semra Ogel, a.g.e., 1986, s. 100.

93  Seyyid Hiiseyin Nasr, Three Muslim Sages, New York, 1969, s. 103.

94  Reynold A. Nicholson, islam Sufileri, Cev. Mehmet Dag, vd., istanbul, 1978, s. 88.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 73



Tiirk-Islam Kubbelerinde Carkifelek Formlari

tabiatin ve varliklarin tstiindedir. Her sey onun eseridir. Merkezden dalgalar halinde ¢ikan
kollar (kesret) ise ihsan, comertlik, bolluk, adalet ve denge gibi aslinda giizelligin temel
ozelliklerini yansitirlar. Vahdet-kesret iliskisi icerisinde baktigimizda “Kesret vahdetin aynasi

2995

gibidir. Bakmasin bilen kisi aynada bir tek yiiz goriir. (Yani Hakk’r goriir) ”*° seklindeki Yunus
Emre’nin s6zleri, buradaki sembolizmi bir nebze olsun agiklamaktadir.

Kubbelerin gobeginden baslayarak eteklerine dogru acilan ¢arkifelek siislemesi siirekli
devinim halinde olan g&gii sembolize etmektedir. Kéinatta makro 6l¢ekteki y1ldiz sistemlerinden
tutun da mikro 6l¢ekteki atom parcalara kadar her bir yapi tasi dongiisel bir hareket halinde
olmustur. Bilim felsefesinde evrende bir varligin varligini koruyabilmesi i¢in siirekli hareket
etmesi gerektigi belirtilir. Ilginctir ki giines sisteminin de igerisinde bulundugu samanyolu
galaksisinin sekli ayn1 kubbelerde yapilan carkifelek formu seklindedir (F.38). Merkezinde
bulundugu diisiiniilen kara delik, ¢cevresinde
krvrimli kollar meydana getirmistir. Tabi
bunu o dénemdeki insanlar teleskop gibi bir
araglar1 olmadigi i¢in bilmiyorlardi. Ancak
giines sisteminin donmesini tasavvur ederek
boyle bir ¢ark diistinmiis olmalilar. Ki Eski
Tiirk inancinda Tengri’yi gilines, giinesi daire
sembolize etmekteydi. Evrenin hareketi ise

carkifelek motifi ile ifade edilmekteydi. Yusuf

Figure 38: Samanyolu Galaksisinin
Carkifelek Bigimindeki Goriiniisii (Kaynak:
https://www.nasa.gov/image-feature/

Onunla beraber biitiin seyyareler stirekli goddard/2020/hubble-views-a-galaxy-

hareket etmektedir "*° seklinde belirttigi evren burning-bright)

Has Hacib’in eseri Kutadgu Bilig’de “(Tanr1)

Cihani yaratti, durmadan donmektedir.

tasavvuru duragan olmayan devinim halindeki kainat diisiincelerini ortaya koymaktadir. Aslinda
giindiiziin geceye donmesi, yazin kisa donmesi, dogadaki su, azot, karbon ve oksijen dongiisii
gibi sonsuz deveran sanata yansimistir.

Ayrica bu dongiisellik sonsuzluk diisiincesi ile de ifade edilebilir. Allah’in kudreti, ilmi,
merhameti, azameti gibi tenzihi sifatlar1 hep sonsuz olarak agiklanmaktadir. Bununla birlikte sembol
Allah’n yaratici giiciiniin, Hay’dan gelen her seyin yine Hu’ya doniistiniin ve evrenin hareketinin
sembolii olarak yorumlanmaktadir”’. Carkifelek motifinin mezar taglarinda 6liimsiizlestirme amact
ile kullamldig1 belirtilmektedir®®. Ozellikle tiirbelerde kubbenin carkifelek bezemeli yapilmast,
mezar taslar1 tizerinde kullanilan ¢arkifelek sembolii ile ayni amagtadir. Diger mimari eserlerin iist

95  Sevtap Yazar, “Yunus Emre ve Tasavvuf”, http://web.deu.edu.tr/ilyas/edebiyat/yunusvetasavvuf.htm# ednl
Erisim Tarihi: 20.12.2020

96 Semra Ogel, a.g.e., 1986, s. 99°den Yusuf Has Hacib, Kutadgu Bilig Tipkibasim I Viyana Niishas, istanbul,
1942, s. 38.

97  Saman Dogan, a.g.e., s. 247.

98 Beyhan Karamagarali, Ahlat Mezar Taslar1, Ankara, 1992, s. 36.
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ortiistinde carkifelegin kullanilmasi ise yapinin sonsuza kadar ayakta kalmasi amaci ile gelecege
aktarilmast i¢in bir tilsim olarak da diistintilebilir®. Carkifeleklerin doniis yonlerinde de mutlaka
bir takim sembolizm mevcuttur. Eski Tiirklerde Gok kubbenin ve gok ¢arkinin hareket halinde
oldugu diisiincesi vardir. Giines ve ayn birbirinin zidd1 olarak tahayyiil edildigi belirtilmektedir.
Yani giines dogudan yiikseldiginde ayin yerin altindaki suya battig1 sanilmaktaydi'®. Saat
yoniinde hareketi veya tersi yondeki hareketin yapilmasinda boyle bir amag giidiilmiis olabilir.
Bilhassa hamamlarin su ile olan iliskisinden 6tiirii kubbelerinde ayn1 yonde carkifeleklerin
kullanilmasini istisnalar olsa da buna 6rnek olarak gosterebiliriz. Benzer sekilde Hinduizm’de
svastika motifinin saat yoniinde doniisti Glines gezegeni ile refah ve aydinlik gibi olumlu yonde
diistiniilen kavramlari; tersi yonde donmesi ise Ay gezegeni ile karanlik gibi olumsuz yonde
tasavvur edilen kavramlar1 temsil etmektedir'®’.

Carkifelek siislemeli kubbelerle Avrupa mimarisinde ¢ok fazla drnek tespit edilememisgtir.
Kubbe karninda Prag ispanyol Sinagogu’nda gériilmektedir (F.39). Bu sinagogun siislemesinde
Islam sanat1 etkileri s6z konusudur. Carkifelek siislemeli kubbe gelenegini Tiirk-Islam
mimarisinden almis olabilirler. Kubbenin sirtinda yapilmis carkifelek formuyla ise Moskova’daki
Aziz Basil Katedralinde karsilagmaktay1z (F.40). Katedralin Ug Patrik Sapeli’nin ve Mesih’in
Kudiis’e Giris Sapeli’nin soganvari formundaki kubbesi ¢arkifelek bezemelidir. Burada biiyiik
kubbelerin yani sira kiigiik kubbelerde de ¢arkifelek bezeme yapilmustir. Carkifelek stislemelerin
Tiirk-Islam Sanatindan alinip alinmadig1 bilinmese de soganvari formlu kubbelerin Hint
mimarisinden alindigina dair iddialar mevcuttur.

99  Ahmet Cayci, islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, Konya, 2017, 235.
100 Esin, a.g.e., s. 42.
101 Miranda Bruce Mitford, The Illustrated Book of Signs & Symbols, New York, 1996, s. 21.
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Figure 39: Cekya Prag Figure 40: Rusya Moskova St. Basil's Cathedral

Ispanyol Sinagogu Kubbe (Kaynak: https://www.mentalfloss.com/
Stislemesi (Kaynak: https:// article/76266/12-facts-about-saint-basils-cathedral)
flirtingwithcreativity.files.

wordpress.com/2015/06/

img_3737.jpg)

Carkifelek siislemeli kubbeler sadece gecmis yapilarda kullanilmamas kiiltiir mirasimizdaki
bu siisleme giiniimiize yakin donemde yapilan camilerde de kullanim bulmustur. Istanbul
Sakirin Camisi (2009) (F.41), Ankara Ahmet Hamdi Akseki Camisi (2013) (F.42), Moskova
Ulu Camisi (2015) (F.43) ve istanbul Marmara Universitesi {lahiyat Fakiiltesi Camisi (2015)
(F.44) kubbelerinde carkifelek siislemesinin farkli rnekleri ile karsilasmaktayiz. Ozellikle
Istanbul Marmara Universitesi Tlahiyat Fakiiltesi Camisi kubbesinde farkli ve 6zel bir denemeye
gidilmistir. Kubbedeki ¢arkifelek siislemesinin kollar1 camdan yapildigi icin hem merkezdeki
aydinlik fenerinden hem de kollardan caminin 151k almasi saglanmistir. Ayrica garkifelek
stislemesi kubbenin hem i¢inden hem de disindan algilanabilmektedir. Bu agidan baktigimizda
kubbenin karninda ve sirtinda birlikte kullanilan tek 6rnek oldugunu sdyleyebiliriz.
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Figure 41: Istanbul Sakirin Camisi Figure 42: Ankara Ahmet
Kubbe Siislemesi (Alper Altin, 2019) Hamdi Akseki Camisi Kubbe
Siislemesi (Kaynak: https://www.
flickr.com/photos/10412707 @
NO05/14643817375)

Figure 43: Rusya Moskova Ulu Figure 44: Istanbul Marmara flahiyat

Camisi Kubbe Siislemesi (Kaynak: Fakiiltesi Camisi Kubbesi (Kaynak: https://
https://www.kuveytturkozel.com. www.perfopan.com/perfopan_ahsap_akustik
tr/hizmetlerimiz/kultur-sanat- panel referanslar _tek marmara_ilahiyat

hizmetleri/sanatlar/kubbelerin- camii.html)

sanati-kalemisi.7.aspx)
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